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RESUMO

O presente trabalho pretende apresentar um pouco da vida e arte de um escritor, poeta,
cordelista e artista performatico nascido e criado em meio a dinamica natural e cultural do
municipio de Afud, localizado no Marajo das Florestas, no rastro das (re)criacdes tecidas
acerca dos elementos culturais e patrimoniais do arquipélago de Maraj6. Dentre as varias
obras literarias produzidas por Antonio Juraci Siqueira, o artista em questao, as que elegemos
como fontes de nossas analises, sdao: O Chapéu do Boto; O menino que ouvia as estrelas e se
sonhava canoeiro; Coépula Mistica: sonetos; Histérias & Beira-rio: contos e historias
brejeiras; e Brasdo de Barro: poemas amazOnicos; bem como, também trouxemos para o
corpo do trabalho, as poténcias de sua performance de boto marajoara. Nas linhas e
entrelinhas de suas producges artisticas e de sua trajetdria de vida, cultura, patrimonio e
memorias tanto coletivas, quanto individuais, sdo apresentadas e poetizadas em seus versos,
prosas e performances. Tal fato nos permitiu perceber uma articulacéo entre literatura, arte e
vida, como, também, nos fez perceber a construcdo poética de um discurso que, sendo capaz
de evidenciar e registrar, criar e recriar, também silencia e esquece. Desta forma, a partir do
jogo de andlise e analogia acerca do territério marajoara, da literatura de Juraci Siqueira, de
sua performance e de sua trajetdria artistica, percebemos e apontamos, nesta dissertacdo, uma
poténcia politica, poética e existencial capaz de afetar e ser afetada... Uma maquina de guerra
que, artisticamente, impde-se contra as praticas normativas do aparelho estatal, do sistema da
arte e do mercado editorial e livresco. Contudo, para que pudéssemos realizar a pesquisa,
utilizamos como base epistémica de nossas reflexdes 0 método cartografico e a perspectiva
esquizoanalitica de Deleuze e Guattari, em didlogo com uma parte das perspectivas tedrico-
metodoldgicas dos estudos culturais britanicos e latino-amaricanos. Tendo em vista o que fora
exposto, a presente dissertacdo configura-se como uma cartografia das enunciacdes de
poténcia politica e poética de Antonio Juraci Siqueira em didlogo com o Marajo poetico
compilado no ir e vir de seu processo criativo. Marajo que, aqui, denominamos de Marajo

Literario.

Palavras-chave: Cartografia, Literatura, Arte, Cultura, Marajo Literario.



ABSTRACT

This paper aims to present some of the life and art of a writer, poet, and cordelista
performance artist, born and raised in the midst of natural and cultural surroundings of the
city of Afua, located in Marajo das Florestas. In the track of (re)creation about the cultural
and heritage elements of the Marajo archipelago. Among the various literary works produced
by Antonio Juraci Siqueira, the artist presented here, those that were elected as sources of our
analysis are: O Chapéu do Boto; O menino que ouvia as estrelas e se sonhava canoeiro;
Copula Mistica: sonetos; Historias a Beira-rio: contos e historias brejeiras; e Brasao de
Barro: poemas amazOnicos; bem como, também trouxemos para o corpo do trabalho, as
poténcias de sua performance de boto marajoara. The lines and lines of his artistic
productions and his life story, culture, heritage and both collective and individual memories
are presented and poeticized in his verses, prose and performances. This fact allowed us to
perceive a link between literature, art and life, as also made us realize the poetic construction
of a discourse that is able to evidence and record, create and recreate, also silent and forget.
Thus, from the analysis game and analogy about the marajoara territory of Juraci Siqueira
literature, his performance and his artistic career, we could realize and point out in this
dissertation a political, poetic and existential power, able to affect and be affected... A war
machine that, artistically, imposes himself against the normative practices of the state
apparatus, the art system and the publishing and book-market. However, so that we could
conduct the research, we used as epistemic basis of our reflections the mapping method and
the schizoanalytic perspective of Deleuze and Guattari, in dialogue with some of the
theoretical and methodological perspectives of British and Latin American cultural studies. In
view of what was exposed, this thesis is configured as a cartography of the political and poetic
power of Juraci Antonio Smith in dialogue with the poetic Marajo compiled in the coming

and going of its creative process. Marajo that here we call Literary Marajo.

Keywords: Cartography, Literature, Arts, Culture, Literary Marajo.
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MARE DE CHEGADA

Aqui estou — hoje e sempre! —
no trampolim da existéncia
no jogo do perde e ganha

nas entrelinhas de mim.

Muiraquitd no pescoco
poesia a tira-colo

chapéu de palha e mandinga
para guardar-me do mal.

Encontrei meu barco (verbo)
nas cabeceiras do sonho
entre o sagrado e o profano
ante a loucura e a razdo.

Eis-me aqui de pena em punho
gueixotescamente armado
com a langa da palavra

ante os moinhos do mundo.

Aqui estou com meu verbo
encharcado de vivéncias,
de sofréncias calejado,
banhado de argila e sol.

Venho em busca do menino
abandonado em meu peito
para juntos realizarmos
nossa onirica missao:

romper muros quebrar peias
abrir portas plantar sonhos
colher flores e erguer pontes
em prol de um mundo melhor.

Antonio Juraci Siqueira — Maré de Chegada (Marés — poemas de argila e sol)
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O presente trabalho versa sobre analise das obras artistico-literarias do poeta e artista
performéatico Antonio Juraci Siqueira nos rastros de suas construgfes e reconstrucdes do
territorio marajoara e pela busca de tentar perceber e apontar a sua poténcia politica, poética e
existencial. Assim sendo, as obras literarias que irdo compor esta pesquisa, sdo: O Chapéu do
Boto; O menino que ouvia as estrelas e se sonhava canoeiro; Copula Mistica: sonetos;
Historias a Beira-rio: contos e histdrias brejeiras; e Brasao de Barro: poemas amaz6nicos.

A escolha destas obras, e ndo de outras, se da pela presenca, bastante forte, de sua
visdo sobre o arquipélago de Marajé e, principalmente, por ser nestas obras que encontrei a
intima relacdo entre o saber-fazer artistico deste poeta, com as suas memorias de ribeirinho
nascido e criado por entre os rios e matas da regido em questéo.

Por minha pesquisa estar alocada no Programa de Pods-graduacdo em Artes
(PPGARTES/UFPA), senti a necessidade, no decorrer deste estudo, de trazer a tona a pulsante
performance de lendéario Boto Marajoara (Juraboto) que este poeta desenvolveu ao longo de
sua trajetoria artistica e que, até os dias de hoje, mantém viva e atuante. Tendo isto em vista,
além de analisar as producdes literarias j& mencionadas, também analisei alguns ensaios e/ou
registros fotograficos feitos a partir de performances no seu devir-boto.

Como base epistémica, transitei pelo método cartografico desenvolvido por Deleuze e
Guattari e pelos estudos culturais britanicos e latino-americanos para promover uma escrita
que, comprometida com a importancia dos saberes dos povos tradicionais da Amazo6nia
Marajoara, estivesse ligada ao saber-fazer artistico sobre e para o territorio marajoara.

Durante a compilacdo do trabalho, deparei-me com determinadas limitacbes teérico-
metodoldgicas que, em um primeiro momento, fizeram-me crer que eu deveria utilizar ou de
uma corrente epistémica, ou de outra, como se ambas fossem de impossivel diadlogo. No
entanto, ndo tardou para que eu conseguisse encontrar um meio termo e, assim, promover uma
cartografia poética capaz de articular arte, cultura, patriménio, memdria e de resisténcia
cultural e estetica.

Utilizo desta perspectiva filosofica (método cartografico deleuze-guattariano), mais
como uma ferramenta capaz de potencializar minhas reflex6es e promover uma escrita com
grande potencial criativo, do que como um método rigido que supostamente deveria ser
seguido a risca. Mais do que adaptar minha pesquisa a um método ou teoria, pretendo adaptar
teorias e métodos a minha pesquisa.

Em um primeiro momento, relutei em fazer a articulacdo entre correntes tedricas
relativamente distintas (cartografia esquizoanalitica e os estudos culturais), todavia, no

percurso de minha escrita, percebi que ambas, se bem utilizadas, ndo divergem, mas, sim,
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cedem espaco para a possibilidade da criagdo. Ou seja, como apontou Guattari (2012), a sua

cartografia esquizoanalitica ndo segue o dogmatismo das doutrinas cientificas.

Assim como um artista toma de seus predecessores e de seus contemporaneos 0s
tracos que lhe convém, convido meus leitores a pegar e rejeitar meus conceitos. O
importante nesse caso ndo € o resultado final mas o fato de o método cartografico
multidimensional coexistir com o processo de subjetivacdo e de ser assim tomada
uma possivel reapropriacdo, uma autopoiese, dos meios de producdo da
subjetividade (GUATTARI, 2012, p. 23).

No desenvolvimento da pesquisa, adentro na questdo de como sdo produzidas as
subjetividades, no entanto, cabe apontar, agora, que na producdo da subjetividade ha a atuacédo
de componentes internos e externos aos préprios individuos. Além das fases psicogenéticas da
psicanalise ou dos “Matemas do Inconsciente”, a subjetividade também ¢é produzida “[...] nas
grandes maquinas sociais, mass-midiaticas, linguisticas, que ndo podem ser classificadas
como humanas” (GUATTARI, 2012, p. 20).

Assim sendo, por meu oficio de poeta e escritor, senti pulsar a necessidade de me
desprender das perspectivas dicotdmicas e deterministas. Perspectivas que, limitadas,
compreendem realidade e ficcdo de forma separada, ou ainda, se atém a asseverar a existéncia
de um ser pronto e acabado incapaz de articular-se com o heterogéneo ou de impossivel
desterritorializacdo. Desprendendo-me destas ideias, cheguei a no¢do de escrita rizomatica
teorizada por Deleuze e Guatari (1995). Uma légica outra de agenciamentos de ideias nas
quais a multiplicidade abarca o heterogéneo e anula a condi¢cdo do ser em prol da infinita
conjungio “e... ... e...”. Nesta perspectiva, a necessidade de defini¢do perde espaco a analise

dos constantes atravessamentos das ideias, argumentos e intersubjetividades.

Um rizoma nem comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as
coisas, inter-ser, intermezzo. A érvore é filiagdo, mas o rizoma ¢é alianca. A arvore
impde o verbo ser, mas o rizoma tem como tecido a conjunc¢do “e... e... e...”. Ha
nesta conjuncdo forca suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser (DELUZE;
GUATTARI, 1995, p. 48).

Ha um tempo, escrevi que meu coracdo era um poeta. Um poeta tdo contaminado pela
embriagués da vida, que chegava a ser um dilvio de incertezas e incapaz de planos, de metas.
Algo me leva a crer que o poeta Antdnio Juraci Siqueira ndo destoa muito de mim. Em suas

pulsdes de versos, estrofes, paragrafos e performances, um rizoma, ou melhor, um ri(o)zoma®,

! Neologismo que faz a juncéo entre o rio e o Rizoma, visando trazer a nogdo de Rizoma para a poética de
Antonio Juraci Siqueira.
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se dilui em ricas multiplicidades que me impedem de defini-lo como algo fechado, acabado,
sem devir.

Sabendo disso, restou-me apenas o papel de “pescar” na “rede” de minha pesquisa,
alguns poucos fragmentos possiveis de conectar a este complexo e indefinivel devir. Rio de
multiplicidades... ri(o)zoma. Como um rio a pulsar de multiplas formas a pluralidade de vidas,
Juraci Siqueira potencializa a maltipla complexidade cultural do territério marajoara e a
transforma, através da arte, em disparos de resisténcia, ejaculacdo de liberdade e semeadores
de vida.

O artista, independente de sua area de atuacdo, ndo produz, pura e simplesmente, no
vazio turvo de seus préprios sentimentos como se desconsiderasse 0 mundo, as ideias e 0s
sentimentos que estdo a sua volta, mas, sim, versa por agencid-los consciente e
inconscientemente. Também, ndo ha como ter, hoje, a ingenuidade de acreditar na figura do
artista tal como fora pensado pelo Romantismo, a saber: um génio criador que recebe uma
inspiracdo divina, ou quase isso, para a compilacdo de suas obras, sejam elas a pintura, a
musica, a poesia ou a literatura.

No ato de criacdo, querendo ou ndo atestar esta ocorréncia, o artista seleciona, reprova,
examina e modifica os elementos que ele agenciard em seus trabalhos. Um ato de criacdo
pressupde a elaboracdo de um esboco que vai agregando ou excluindo os possiveis elementos

que irdo compor a obra final.

Os artistas tém interesse em que se acredite nas intuicGes repentinas, nas chamadas
inspiragdes; como se a ideia da obra de arte, da poesia, 0 pensamento fundamental
de uma filosofia caisse do céu feito raios da graca. Na verdade, a imaginacdo do
bom artista ou pensador produz continuamente coisas boas, mediocres e mas, mas o
seu juizo, extremamente agucado e exercitado, rejeita, seleciona, combina; como
agora se deduz dos livros de notas de Beethoven que ele compilou pouco a pouco
suas melodias mais soberbas e de algum modo as selecionou a partir de maltiplos
eshocos (NIETZSCHE, [S/D], p. 148).

Isto me faz refletir sobre as obras, principalmente as literarias, de Juraci Siqueira. Para
além da dicotomia indtil entre realidade e ficcdo, acredito que a obra deste Boto Poeta é
atravessada constantemente pela liberdade da construgéo ficticia que, a0 mesmo tempo em
que influencia, é influenciada direta e indiretamente por aquilo que, na falta de termo menos
arbitrario, posso denominar de “realidade”. Multiplas realidades, para ser mais abrangente.

A nogao tradicional de realidade pressupde uma suposta “verdade imediata” de um

determinado recorte social, todavia, ndo existem verdades imediatas e sim, tdo somente,
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alteracdes promovidas tanto pela “realidade” pesquisada (que ndo ¢ uma “coisa em si”)

quanto pelas alteragdes promovidas por quem se propde a estuda-la.

Como se o conhecimento conseguisse apreender seu objeto pura e simplesmente,
sob a forma de uma ‘coisa em si’, como se ndo houvesse alteracdo nem do lado do
objeto nem do sujeito, mas vou repetir cem vezes que a ‘certeza imediata’, bem
como, o ‘conhecimento absoluto’, a ‘coisa em si’ encerram uma contradictio in
adjecto: seria preciso, em fim, subtrair-se da magia falaciosa das palavras
(NIETZSCHE, 2007, p. 32).

Criticando a ingenuidade de filosofos e cientistas que acreditam em certezas imediatas,
Nietzsche (2007) aponta que ndo hd como apreender um objeto de estudo de forma pura e
simples como se este objeto fosse uma “coisa em si” e que, por isso, nem objeto nem sujeito
promovessem alteracOes de percepcgdes. Para Nietzsche (2007), as alteragdes existem e as
“verdades absolutas” estdo em cheque, pois 0 que se compreende como verdade esta a mercé
das interpretacGes do pesquisador, que por sua vez, ndo deixa de estar entregue as vibracdes
do real.

Neste contexto, aludindo aos filésofos do futuro, mais um disparo nietzschiano é dado
contra a crenga na coeréncia e na incansavel busca pela verdade no fazer cientifico: “Senhor,
Ihe dira talvez o filésofo, parece-me incrivel que ndo se equivoque, mas também, por que
querer a qualquer prego a verdade?” (NIETZSCHE, 2007, p. 33). Como pode ser visto, a
questdo passa a ser invertida. Ao invés de se questionar “qual € a verdade?”, seria mais
pertinente perguntar, “para quem e por que a verdade?” (DELEUZE, 1976).

Em Gaia Ciéncia, a dendncia feita contra a objetividade cientifica e filoséfica que
desconsiderava as alteracdes promovidas pelo objeto pesquisado e pelo pesquisador, ganha
um destaque importante e aponta claramente a condi¢do de interpretagdo, por parte do
pesquisador, no ato de constituicdo de sua reflex&o e escrita.

O inconsciente disfarce das necessidades fisioldgicas sob o manto do objetivo, do
ideal, da ideia pura vai tdo longe que se poderia ficar espantado e ndo poucas vezes
me perguntei se a filosofia, de uma forma geral, ndo foi até agora sobretudo uma
interpretagdo do corpo e um mal-entendido do corpo. Atras das mais elevadas
avaliagfes do pensamento se escondem mal-entendidos de conformagdo fisica, seja
de individuos, seja de castas, seja de racas inteiras (NIETZSCHE, 2013°, p. 24).

A afirmacdo de que a historia do pensamento estd demasiadamente atravessada pela
“interpreta¢do do corpo e de um mal-entendido do proprio corpo”, perpassou por grande parte
da literatura nietzschiana, bem como ganhou uma série de adeptos e, consequentemente,

estendeu seus tentaculos para além da filosofia.
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Tomando a deixa cedida por este filosofo, passo a refletir, sem pretensdo de alcancar
verdades absolutas, sobre o processo artistico-literario do poeta Juraci Siqueira. Este artista
das palavras, constantemente, remete-se, em suas obras (literarias e performaticas), a um
contexto sociocultural que ouviu, viveu e sentiu no decorrer de sua existéncia de ribeirinho®
marajoara. Sua memoria, semelhante a de qualquer pessoa, é inteiramente constituida por
fortes conflitos entre 0 que é lembrado e o que, voluntariamente ou ndo, é esquecido. Um
processo de (re)construcdo que, de forma sempre arbitraria, seleciona, exclui e/ou guarda, mas
também, constroi, criando ficgdes que se entrelacam ao que é recordado e que preenchem as
rupturas causadas pelo que foi esquecido.

Ficcdo que ergue a ponte entre duas lembrangas. Fic¢cdo que atravessa as lembrancas e
as recria. Ficcdo que se torna verdade. Ou melhor, ficcdo que ndo é nem verdade, nem
mentira, mas que, a0 mesmo tempo, pode perpassar por entre varias multiplicidades
complexas. Um transitar por entre um ri(o)zoma de onde nio ha mais a conjungdo “E” e, por
isso, se instaura a logica do “E”, que por sua vez, anula a necessidade do fim ou do comego.
“Um movimento transversal que as carrega uma e outra, um riacho sem inicio nem fim, que
ro1 suas duas margens e adquire velocidade no meio” (DELEUZE; GUATTARI 1995, p. 49)
(grifo do autor).

E nesta perspectiva que percebo minha escrita como processo cartogréafico capaz de
agenciar argumentos, percepcoes e intersubjetividades. Uma cartografia da multiplicidade
ri(o)zomatica que faz relacdo com o mundo, a sexualidade, poeta, performance, poesia, prosa,
politica, cultura, patriménio e qualquer outro elemento que se faca presente nesta
multiplicidade sem ponto de chegada ou partida, mas repleta de linhas, curvas e
atravessamentos.

Sabendo que um rizoma é composto por platds e que estes, de forma autdbnoma, séo
linhas que correspondem a toda multiplicidade conectavel de maneira a compor e ampliar o
rizoma (DELEUZE; GUATTARI, 1995), Optar por uma escrita cartografica, impele-me a

pensar que

0 mapa ¢é aberto, é conectavel em todas as suas dimensdes, demonstravel, reversivel,
suscetivel de receber modificagdes constantemente. Ele pode ser preparado por um
individuo, um grupo, uma formacdo social. Pode-se desenha-lo numa parede,
concebé-lo como obra de arte, construi-lo como agéo politica ou como meditacéo
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 30).

2 O termo ribeirinho [...] ou rebeirdo é usado na Amazonia para designar as populagdes humanas que moram a
margem dos rios e vivem da extracdo e do manejo de recursos florestal-aquaticos e da agricultura familiar
(FURTADO e MELO, 1993, apud, RODRIGUES, 2008, p. 3).
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A Cartografia € muito utilizada como perspectiva analitica no campo das pesquisas em
Artes, na qual, o artista-pesquisador cartografa o processo criativo de suas proprias poéticas
artisticas. Gracas a Filosofia da Multiplicidade, a geografia perdeu os privilégios sobre a
producdo de mapas territoriais, para a constituicdo, na area da filosofia e da arte, de mapas
desterritorializados, abstratos, sensiveis, desejantes, cognitivos, artisticos, literarios.

O mapa, na concepcdo da geografia, corresponde ao desenho produzido com o intuito
de demarcar um territdério e, grosso modo, sua funcao € a de promover a orientacdo dos que
transitam pelo lugar cartografado. Todavia, na filosofia e na arte, os mapas podem ser
compreendidos como objetos estéticos, conectaveis, modificaveis e abertos por diferentes
métodos voltados para andlises poéticas com a potencialidade de reorganizarem o0s espacos,

materiais ou ndo, pela incorporacédo de perspectivas politicas e valores culturais.

O mapa ndo reproduz um inconsciente fechado sobre ele mesmo, ele o constréi. Ele
contribui para a conexdo dos campos, para desblogueio dos corpos sem 6érgdos, para
sua abertura maxima sobre um plano de consciéncia. Ele faz parte do rizoma
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 30).

E com Deleuze e Guatari que a cartografia passa a ser compreendida como um método
de pesquisa, porém, para além de demarcar espacos materiais, esse método enveredou por
acompanhar processos e, contrariando a escrita classica, ndo se ateve mais a representar um
objeto. Ou seja, como método, a cartografia “cria seus proprios movimentos, seus proprios
desvios. E um projeto que pede passagem, que fala, que incorpora sentimentos, que emociona.

’

E um mapa que demarca um conjunto de fragmentos, em eterno movimento de producao”
(MOURA; HERNANDEZ, 2012, p. 2).

Desta forma, meu ato cartografico, envereda, como em qualquer outra cartografia
independente do tempo ou do lugar, pela invencao de estratégias que promovam a compilacédo
de outros territorios, novos espacos de vibracdo de afetos, pulsacdes de vidas e de fuga dos
espacos sem saida (ROLNIK, 2007).

No entanto, a constituicdo de um mapa poético, por si s6, ndo me basta neste instante.
Necessario, também, é pensar uma perspectiva analitica que me possibilite constituir uma
cartografia pulsante. Sabendo disso, reporto-me a esquizoanalise. Uma perspectiva a ser
entendida como uma ética estética de valorizacdo da vida em sua experimentacao livre e
plena, uma ética estética que propde a criacdo (GUATTARI, 20012; PERES, 2000).

Partindo da andlise de estilhagos, partes, linhas ou pedacos, a Esquizoanalise destina-

se a valorizar alternativas de vida que, de forma agradavel e pulsante, se sobrepdem aos
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modelos pré-estabelecidos e comumente aceitos que sdo produzidos pelas subjetividades
maquinicas. A andlise esquizo valoriza a vida em sua maxima potencialidade e tenta, de
forma questionadora, perceber, nas novas expressoes de se relacionar com a existéncia, linhas
de atravessamento capazes de influenciar e serem influenciadas por outras formas de viver.
Uma vida pulsante incapaz de conviver com o espirito comum de sua época, sem se tornar um
vetor de criacdo. Um processo de criacdo disparado através do choque entre os heterogéneos
onde, a0 mesmo tempo em que ajuda a criar o outro, € recriado pela influéncia dos outros.

Consigo perceber, na perspectiva da Esquizoanalise, a potente influéncia do caos
provocativo ¢ criador de Nietzsche (2007). “Parece-me cada vez mais que o filésofo, em sua
qualidade de homem necessario do amanha e do depois do amanhd, tenha sempre estado e
tinha devido estar sempre em contradicdo com a sua época: seu inimigo foi constantemente o
ideal de hoje” (NIETZSCHE, 2007, p. 132).

A Esquizoanélise se questiona sobre esta vida vibratil que é, ao mesmo tempo,
criadora de novas possibilidades de existéncia e inimiga do ideal comum de sua prépria
época. Estendendo para além dos fildésofos, os artistas, e percebo esta ocorréncia no poeta
Juraci Siqueira, muitas vezes promovem outras possibilidades de vida e ajudam a criar e
recriar o mundo em que vivem quando influenciam, com suas poténcias artisticas, as vidas de

outras pessoas. Contudo, para o presente trabalho, cabe apontar que

ndo se trata mais de partir a procura de chaves interpretativas entre o conteldo
manifesto e um conteddo latente, mas de transformar sua matéria de intensificacdo
ontoldgica, simplesmente pelas passagens sucessivas. [...] ‘Desde que tive um certo
sonho, minha vida deu uma reviravolta...” O trabalho da analise consiste em mudar
as coordenadas enunciativas e ndo em dar chaves explicativas (GUATTARI, 2012,
p. 78).

Ao Esquizoanalista, cabe perceber que, na atualidade, duas l6gicas compBem a
organizacdo ética de nossa sociedade. Destaco, primeiro, a logica das subjetividades
maquinicas, pois estas compdem 0s corpos convertendo-os em maquinas homeostaticas e
promovendo a reducdo da poténcia de expressdo. Resumindo, as subjetividades maquinicas
sdo responsaveis pela constituicdo dos modelos de vida socialmente aceitos, menos potentes e
mais pari passu com a época, ou seja, as subjetividades maquinicas estdo mais proximas do
que se compreende como moral.

No que concerne a segunda ldgica, faz-se presente o que pode ser entendido por vida
vibratil. Esta l6gica comporta 0os corpos pulsantes que vivem a intensidade do mundo e,

consequentemente, ndo 0 negam, mas, sim, procuram uma existéncia plena através das



19

experiéncias sensoriais e movida pelo desejo de afetar e ser afetada por outras formas de
existéncia. A esta outra possibilidade de encarar a vida, a perspectiva Deleuze-guattariana a
nocado de ética estética.

Levando isto em consideracdo, para a Esquizoandlise, o importante ndo corresponde a
promocdo de interpretacfes sobre 0 mundo ou sobre objetos de pesquisa, e sim, perceber 0s
pontos de enunciacdo, ou praticas discursivas, para potencializa-los e intensifica-los
(GUATTARI, 2012). Desta forma, sdo esses enunciados que, aqui, percebe-se e potencializa-

se. Ou seja, uma maquina de guerra contra as subjetividades maquinicas.
O DILUVIO EXISTENCIAL DE UM POETA PESQUISADOR: A POROROCA

Por conter em minha escrita, uma perspectiva que perpassa por Nietzsche, Guattari e
Deleuze, afirmo, tanto para analisar a poténcia das obras artistico-literarias de Juraci Siqueira,
quanto para deixar exposto 0 meu posicionamento no ato de reflexdo e escrita deste trabalho,
que compreendo o corpo como sendo a superficie de inscricBes dos acontecimentos, ou seja,
noés “[...] os fildsofos [e eu acrescento os pesquisadores de uma forma geral] ndo temos a
liberdade de separar o corpo da alma, como faz o povo, e menos liberdade ainda temos de
separar a alma do espirito [...]” (NIETZSCHE, 2013°, p. 25). Um pesquisador que se arvore
pelo campo da arte ndo pode ter a ingenuidade de aspirar uma escrita neutra e impessoal, pelo
contrario, “[...] devemos incessantemente dar a luz nossos pensamentos na dor e
maternalmente dar-lhes o que temos em nds de sangue, de coracdo, de ardor, de alegria, de
paixao, de tormentos, de consciéncia, de fatalidade” (NIETZSCHE, 2013b, p. 25).

As multiplicidades que seleciono em minha escrita, bem como as correntes filoséficas
que elegi para base epistémica, como ja era de se esperar, ndo sao nem indiferentes a mim e
nem foram selecionados de forma despretensiosa. Ambas foram escolhidas estrategicamente.
Elas compdem a minha artilharia de guerra e potencializam os enunciados de minhas

reflexdes e textos.
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Pesquisar a poténcia existencial e
artistica de um poeta paraense e
respectivamente a sua perspectiva sobre o
territorio marajoara advém, em um primeiro
momento, do fato de o oficio da escrita, tanto
em versos quanto em prosa, também fazer
parte da minha condicéo de aspirante a poeta,
bem como, por minha intencdo de constituir
uma dissertacdo com a qual eu pudesse me

sentir parte pulsante de sua engrenagem, de

sua construcéo.

Figura 1 — Participacdo de Jaddson Luiz no sarau Todavia, escolher um poeta em meio a
A Noite ¢ Uma Palavra. Fonte: https://www.face

book.com/giselegriz/photos/t.100001167775771/ pluralidade de outros poetas existentes na
B LS Zype=3&itheater capital do Para, ndo foi um trabalho facil. Por

este motivo, optei por escolher um dos poetas mais populares e premiados da regido, mas que,
de forma contraditoria, ndo raro, era e ainda € sumariamente marginalizado e silenciado pelos
pesquisadores académicos.

A opcdo de escolher a perspectiva que este poeta apresenta, em suas producdes
literarias e performaticas, sobre o territério marajoara e a sua poténcia politica e poética,
demonstrou-se, em um segundo momento, consideravelmente viavel, primeiro pelo fato de o
poeta em questdo ter nascido e crescido em meio a dindmica natural e cultural desta regido e,
posteriormente, por eu preferir me posicionar, de forma estratégica, como um pesquisador
engajado no que tange as demandas locais de onde me encontro e teco as linhas de reflex&o da
presente pesquisa, No caso, a regiao Amazonica.

A tematica da cultura e dos patrimbnios Marajoaras comecgou a fazer parte de meus
olhares cartograficos durante o periodo correspondente a agosto de 2011 e agosto de 2012
quando, orientado pelo Professor Dr. Agenor Sarraf Pacheco, participei de uma bolsa de
iniciacdo cientifica, no curso de Bacharelado em Museologia da Universidade Federal do Para
(UFPA), que pretendia direcionar os olhares académicos ao territério marajoara. O projeto
intitulado “Vozes da Memoria Paisagens na Histéria”, investigou o arquipélago do Marajo em
duas dimensoes, no caso, a das representacoes feitas pela Grande Imprensa Paraense nos anos
de 1960 a 2010 e a das representagbes constituidas, ao logo dos anos, nas memorias
individuais e coletivas que foram trazidas a tona pelos relatos orais de marajoaras

entrevistados.
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Desta feita, como fiquei encarregado do subprojeto “Interpretando Letras e Imagens:
os patrimdnios marajoaras na Imprensa paraense”, fui conduzido a desbravar os caminhos
instaveis e ideoldgicos do universo jornalistico rastreando trés municipios locais — Ponta de
Pedras, Cachoeira do Arari e Muand, todos localizados no Marajé dos Campos. Em minha
primeira graduacdo no curso de Licenciatura em Historia pela Universidade Estadual Vale do
Acarall (UVA), desenvolvi um trabalho semelhante quando pesquisei as representacdes
construidas, acerca dos imigrantes nordestinos que vieram ao Para no ano de 1942, em trés
jornais paraenses, a saber, A Vanguarda, A Provincia do Para e o Estado do Para.

Ao término do projeto,
deparando-me com um  rico
arcabouco tedrico voltado para o0s
patriménios, a cultura e a regido
marajoara, resolvi continuar com as
pesquisas sobre os Marajés, porém
direcionando meus objetivos
cartograficos a producdo literaria e

performatica de Juraci Siqueira.

Posicionar-me de  forma

critica frente as demandas regionais e Figura 2 — Banda Escéria Social na qual atuo como cantor
e compositor.

cotidianas que se fazem presente na Fonte: arquivo da banda.
regido Amazonica corresponde, antes mesmo da pesquisa, um projeto pessoal que mantenho
vivo desde que comecei a desenvolver atividades literarias e musicais como poeta, compositor
e cantor. Desde a adolescéncia, mais precisamente aos quinze anos, escrevo e componho
musicas de cunho critico-filoséfico para bandas de punk rock que ajudei a formar e/ou a
compor como integrante, a exemplo: Benzina Punk, Ultima Grande Tribo e Escéria Social.
Por minhas aspiragdes criticas e artisticas de poeta e compositor, tal como Nietzsche
em A Origem da Tragédia, conduzi esta escrita ¢ pesquisa “[...] considerando a ciéncia pela
Optica do artista ¢ a arte pela Optica da vida...” (NIETZSCHE, 1978, p. 20), no intuito de uma
producdo académica entregue a embriaguez criadora de um artista pesquisador... Um
pesquisador Dionisiaco que, ao transitar embriagadamente pelas multiplicidades que
envolvem a literatura, a performance e a vida, deixa-se atravessar pela propria pesquisa a

ponto de, inevitavelmente, confundir-se com ela.
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PROBLEMAS, OBJETIVOS E MAPAS

Esta dissertacdo tem por objetivo geral Cartografar as producbes literarias e
performaticas de Antonio Juraci Siqueira na espreita de seu Marajo literario

Como objetivos especificos, o trabalho contou com: 1) Pensar como as subjetividades
maquinicas e capitalisticas sdo construidas e como elas podem ser combatidas através da arte;
2) Refletir sobre como as no¢des de cultura, patrimdnio e memoria atravessam as producdes
artistico-literarias de Antonio Juraci Siqueira. 3) Refletir como as producles artistico-
literdrias de Juraci Siqueira podem se configurar como pulsdo de vida e resisténcia contra o
Aparelho Estatal e seus mecanismos de normatizacdo da vida e de castracdo da liberdade
criativa.

No que diz respeito ao questionamento inicial que conduziu o surgimento desta
pesquisa, destaco que correspondeu a tentativa de entender: Quais e como atuam 0S
enunciados que potencializam, no saber-fazer artistico-literario de Antonio Juraci Siqueira,
uma resisténcia contra as subjetividades maquinicas e capitalisticas?

Com relacdo ao objeto de pesquisa do presente trabalho, s6 me resta apontar que este
ndo existe aqui. Esta dissertacdo ndo tem um objeto de estudo especifico, nem ponto de
chegada e partida, muito menos um centro, um Uno, no entanto, 0 que existe S&o
multiplicidades, linhas de atravessamentos, dispersdes, nomadismo. Assim sendo, este
trabalho conta com trés Mapas Poéticos: o Primeiro esquizocartografa a trajetdria do artista, a
sua contribuicdo artistica para o territorio amazonico, a relacdo entre poeta e arte com 0s
patriménios, a cultura, as memorias coletivas e individuais e a natureza da Amazonia
Marajoara; o Mapa Il, por sua vez, conta com uma discussdo mais aprofundada sobre o
territorio marajoara, as subjetividades maquinicas produzidas acerca do arquipélago de
Marajo, bem como, apresenta a contribuicdo cultural e patrimonial dos grupos étnicos que
ajudaram a construir a atual Amazoénia Marajoara; e, por fim, o Mapa Il consiste em uma
esquizocartografia acerca do que, aqui, denomino de Marajo Literario do Antonio Juraci
Siqueira. Tal perspectiva sera apresentada com mais afinco posteriormente, no entanto, cabe
apresentar que consiste na licenga poética deste artista sobre o territério marajoara. Uma
producdo artistica tdo livre a ponto de ndo se limitar a simplesmente reproduzir o arquipélago
em questdo, mas que também, o afirma e o contradiz ao mesmo tempo... D& voz a alguns
elementos e silencia outros... Fortalece-o e 0 enfraguece, em um movimento constante e

indomavel...



23

Para finalizar este introito, assim como o Boto que emerge das funduras dos rios e
chega ao trapiche das cidades para frequentar as festas locais e arrastar as belas mogas, venho,
acompanhado de meu orientador Joel Cardoso, das funduras abissais® do mar (rio) de

mestrandos da UFPA, para emprenhar a academia com a orgia desta dissertagéo.

* Tendo o conhecimento de que as profundezas abissais s existem no oceano e n&o no rio, utilizamos este termo
comparado ao “rio” para fazermos um jogo poético com o soneto de Antonio Juraci Siqueira chamado O BOTO.
Em uma de suas estrofes, encontramos: Nao o deixes seguir triste e sozinho/ rumo as alcovas abissais do mar./ A
solidao é pontiagudo espinho/ que fincando no peito faz sangrar.



MAPA |

O BOTO QUE EMERGE DAS FUNDURAS DO RIO

A0 povo rogo atencdo,/ a Deus pai, sabedoria/ para contar uma
histdria/ cheia de amor e magia:/ a lenda viva do boto,/ ser
mandingueiro e maroto/ da nossa mitologia.

Antonio Juraci Siqueira— O CHAPEU DO BOTO

Sou filho das ondas/ que gemem na praia,/ sou feito de sombras,/ de

luz, de luar/ e trago em meu rosto/ mandinga e mistério,/ e guardo em

meus olhos/ funduras de rio.

Antonio Juraci Siqueira— EU, O BOTO (Braséo de Barro - poemas amaz6nicos)

Hoje, sentindo nos ombros o fardo de Cronos, ando a procura de

cumplices para levar adiante a ardua tarefa de libertar a poesia dos

livros, das gavetas e trazé-la a luz, misturéa-la ao povo, fundi-la e

confundi-la com a prépria vida para que todos a tenham com obra dos

homens e néo atributos de musas e deuses, para que possa ser vista

n&o mais como um produto de desocupados mas como um

instrumento vital para a formacéo e transformacao do homem e do

mundo.

Antonio Juraci Siqueira— AUTO-RETRATO (Historias a beira-rio: contos e histérias
brejeiras)



25

Em meio a dindmica cultural da urbe belenense, um Boto Poeta pode ser visto
circulando entorpecido de forte fecundidade cultural. Um Boto capaz de fecundar, por entre
escolas, eventos culturais e, aos domingos, na Praca da Republica, uma gravida poesia de
causos e de vidas atravessadas, tanto por florestas e campos, quanto por rios e mares. Para ser
mais enfatico, refiro-me ao Poeta que mais parece uma Pororoca poética a incorporar,
performaticamente, o lendario Boto Marajoara e a disseminar suas obras artesanalmente
produzidas e vendidas a presos simbélicos.

Escrita e performance, no caso deste poeta, sdo produzidas e vivenciadas com a
voracidade de quem pretende, em minha perspectiva, circunscrever na velocidade frenética da
capital do Par4, um ato artistico
carregado de poténcia politica e
poética, bem como, de resisténcia
cultural e estética. Tendo em vista
estas premissas trago a tona, mesmo
com risco de silenciar outras tantas
nuances, 0  escritor, artista
performético e poeta Antonio Juraci

Siqueira, um ribeirinho marajoara

que emerge, como um Lendéario

Figura 3 — O poeta Juraci Siqueira. Fonte: Arquivo pessoal
do artista

Boto, das aguas barrentas do Rio
Amazonas e ancora, féertil de Arte e
poténcia criadora, na vida cultural e urbana da capital do Para.

Muitas vezes, a0 me deparar com seus atos artisticos ou com seus trabalhos literarios,
acredito estar me deparando com um poeta que, ao resistir contra o frequente descaso
direcionado aos povos tradicionais e contra a destruicdo da natureza de sua regido natal,
imp0Oe-se através da arte literaria e performatica para trazer elementos culturais e patrimoniais
de uma Amazbdnia Marajoara consolidada em sua memoria, fato que trago com mais
intensidade nas linhas que estdo por vir.

Para demarcar, de forma cartografica, os enunciados que apresentam os momentos de
intensificacdo de sua poténcia poética, politica e estética, cabe, neste trabalho, apontar que
Antonio Juraci Siqueira surge na urbe da capital paraense, durante a década de 1980,
disseminando suas produgdes literarias em folhetos de cordel e cativando os leitores das
camadas populares através de sua performatica forma de recitar poemas e de contar historias.

Além dos trabalhos literarios, o seu devir boto também cede reflex6es sobre as relagdes
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culturais e econdmicas vivenciadas nas, e para além, das dimensdes geograficas do
arquipélago de Marajo.

Apropriando-se do imaginario popular que comporta a existéncia de um Boto
encantado capaz de seduzir e engravidar as ribeirinhas (personagem lendario do territério
marajoara), 0 poeta, artisticamente, ndo o faz sem que, antes, haja todo um preparo visual.
Para que Juraci Siqueira se torne o Juraboto, certos elementos ndo podem faltar na
composicao de sua indumentaria.

Como aparece na figura ao
lado, os elementos que o compdem,
sdo o Chapéu branco de abas
largas, bem como, camisas e calcas
sociais geralmente brancas
(elementos que fazem alusdo ao
personagem lendario), mas
podendo variar, apresentando em

outros casos, muitas cores e/ou

desenhos. Porém, quando transita

Figura 4 — Juraci Siqueira em sua performance de lendario
Boto Marajoara. Fonte: arquivo pessoal do artista.

pela urbe, outros elementos s&o
convidados a compor sua
performance em didlogo com os ja mencionados como, por exemplo, um cajado de madeira
com fitas coloridas e uma bolsa que, possuindo ilustracfes artesanais de muiraquitas, serve
para transportar suas producdes literarias (estes elementos aparecem como alegoria ao oficio
de poeta).

Licenciado pleno em Filosofia pela Universidade Federal do Para (UFPA), este
marajoara que nasceu as margens do rio Cajary, no Municipio de Afud, teve contato com a
literatura por influéncia do padrasto que “em folhetos de cordel/ novo mundo lhe mostrou”
(SIQUEIRA, 2010% p. 11). Assim sendo, por relacionar corriqueiramente, filosofia e
elementos culturais e patrimoniais do territdrio marajoara, este artista, ndo a toa, & conhecido
como um dos melhores e mais influentes mestres cordelista do Brasil. Um poeta de multiplas
faces e que transita entre o urbano e o rural, entre o erudito e o popular, entre a inovagédo e o
tradicional.

Como aparece em um dos fragmentos do livro Historias a Beira-rio: contos e

historias brejeiras, o escritor da a sentenga: ‘“Nasci em 1948 no municipio de Afua, as
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margens do Cajary, rio marajoara que nasce em meu peito e desemboca na foz revolta do
verbo” (SIQUEIRA, 2010?, p. 39).

Rio que desembocou na complexa e contraditoria Belém do Pard e demarcou, com
poténcia e criatividade, os caminhos de uma correnteza artistica capaz de arrastar as
adversidades tdo comuns a quem tenta entrelacar a arte de viver, com a vontade de viver da
arte. Batalhas perdidas e ganhas de uma guerra sem fim e que compde, por todas as
dimensGes possiveis, 0 mundo da arte. Mundo de concorréncias desleais em qualquer canto do
planeta, porém com potencial hiperbdlico em regides periféricas como a Amazonia paraense:
periferia do mercado mundial das artes visuais, literarias, cénicas e cinematogréficas.

Juraci Siqueira € um dos poucos exemplos de artistas que conseguiram
reconhecimento e popularidade, mesmo atuando fora de um mercado editorial e livresco.
Como um boto que seduz e ludibria
as ribeirinhas, este poeta ludibriou
as adversidades do dia a dia e
escreveu seu nome na literatura
brasileira.

De 1980 a 2014, muitos
foram os prémios literarios
regionais e nacionais que este Boto

Poeta acumulou no trajeto de sua

histéria pessoal. Carreira regada

Figura 5 — Juraci Siqueira expondo suas produgdes
literarias em uma escola. Fonte: Arquivo pessoal do

lutas e sonhos. Colhida com labuta e artista.

com suor e sangue. Plantada com

forca de vontade.

A MALTA DE POETAS FOLHAS & ERVAS

Em 1984, os timidos passos que deram margem para 0 surgimento de um grupo de
poetas, comegaram a ser ensaiados. Passos estes que conduziriam a criagdo da Malta de
Poetas Folhas & Ervas e caminharam de forma ndmade pela cidade. No inicio da década de
1990, acompanhado de outros poetas, entre eles Heliana Barriga (mestre agrénoma) e
Benilton Cruz (atualmente doutor em Letras), Juraci Siqueira, apds ver e ser afetado pelo

impacto do filme Sociedade dos Poetas Mortos, passou a denominar de Movimento Sociedade
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dos Poetas Vivos, o0 grupo que desenvolvia apresentagdes publicas de poesia e arte pelas
pracgas de Belém.

Como no filme, um grupo de amigos se reunia em uma caverna para recitar 0s poemas
de autores mortos, de forma inversa e metaférica, Juraci Siqueira apontou que 0 Seu grupo
retirava 0s poemas da gaveta (caverna) e os levava a luz, em pracas publicas. Noites de sexta

feira proximas a lua cheia. Noites de leituras ptblicas e “doses generosas de vinho”.

A SO(A)CIEDADE DOS POETAS VIVOS
(POR RITA MELEM)

Os poetas estdo vivos

A sociedade ndo morreu
Sairam das cavernas

E a poesia aconteceu
Espalhando-se pelas pragas
Transpondo o tempo

Em estado de graga

Poetas sdo seres insaciaveis
Devoradores de palavras
Sdo almas inquietas
Delirantes ou caladas

"A poesia é a voz dos poetas”
Diriamos em bom manoelés
Noés bem sabemos
Enloucrescemos de vez.

(P¢. Da Reptiblica, 03.10.14
Belém /Pa/Amazonia/Brasil

Figura 6 — Montagem feita pela poeta Rita Malém para comemorar o retorno das atividades do
Movimento da Sociedade dos Poetas Vivos. Fonte: Arquivo pessoal de Rita Malém.

Embora o Movimento Sociedade dos Poetas Vivos ndo corresponda ao coletivo Malta
de Poetas Folhas & Ervas, mas, sim, a uma das atividades oriunda do segundo, ambos sdo
frutos de uma época em que a arte pulsava, de forma coletiva, nos poetas paraenses. Uma
época em que embriaguez da arte recitava, verborragicamente, versos de liberdade e expunha
suas visceras através da necessidade de afetar e ser afetada, de criar e recriar,
embriagadamente, 0 mundo através da arte.

A Malta personifica a figura do bando, do grupo de ladrdes (des)organizados, pois ndo
possui a figura do chefe. Um agrupamento de desordeiros que atua de forma descentrada e
livre, eis uma das classificagbes do termo. Tal nome passou a ser atribuido ao grupo na
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década de 1990, quando os poemas-show passaram a ser mais intensificados gracas a uma
série de espetdculos poéticos que foram apresentados em teatros de Belém. Eis os poemas-

show montados e apresentados na época:

Hipnose Poética 11 (1990); (Pa)nico Poema Show (outubro/91), O Banquete — com a
participagdo do Balé Vera Torres (abril/92), Heavy Poema Rock — com a Banda
Zénite (abril/93), Do Jeito que o Diabo Gosta e Nosso Senhor Consente (1994),
todos no Teatro Experimental Waldemar Henrique; Poesia Parda Todos (1993), no
CENTUR; Poemas de Amor e Morte, na V Semana de Cultura Alemada Casa de
Estudos Germanicos/UFPA (1994); Ave Poeta, no Nucleo de Arte da UFPA (1994);
Atrés da Porta, Teatro da Paz (1996); Ritual Poemistico, na Praca do Pescador
(agosto/1999), sempre em Belém®.

Um “bando armado de palavras” no qual cada integrante, mesmo possuindo carreira
prépria, ndo pode ser pensado através do silenciado de sua malta, seu coletivo, seu rizoma...
Ri(0)zoma. Os integrantes da Malta sGo como componentes ndmades de uma multiplicidade.
Cada um tem movimento préprio e as atividades do grupo ocorrem mesmo sem a presenca de
todos os membros. “As maltas, os bandos sdo grupos do tipo rizoma, por oposi¢do ao tipo
arborescente que se concentra em o6rgdos de poder” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 21).

A malta ou o bando sdo maquinas de guerra que atuam como elemento externo ao
Estado e ndo sdo incorporadas por ele, se ndo, de forma secundaria. Enquanto forma de
organizacdo, O Estado centraliza o poder e promove a construcdo de subjetividades
maquinicas que atuam na manuten¢do de seu poder. “Uma maquina de guerra estd dirigida
contra o Estado, seja contra Estados de poténcias cuja formacéo ela conjura de anteméo, seja,
mais ainda, contra os Estados atuais a cuja destruicdo se propoe” (DELEUZE; GUATTARI,
1997, p. 21-22).

As atividades da Malta de Poetas Folhas & Ervas atacaram, de forma direta e indireta
0 modelo de organizacdo estatal, promovendo uma indisciplina artistica, ataques descentrados
aos padrdes de existéncia promovidos e tolerados pelo aparelho do Estado. A Malta (maquina
de guerra) agiu pelo lado de fora, tanto a nivel micro (mundo da arte), quanto a nivel macro
(Estado), e promoveu possibilidades outras de existéncia para além dos modelos
culturalmente aceitos. Ou seja, um grupo de poetas atuando de forma coletiva, porem sem
padrdes ou regras, implode, aos poucos, 0s modelos pré-estabelecidos e cotidianamente
aceitos. Uma forma outra de contestar os modelos, a existéncia, a arte e as regras. Uma

maquina de guerra némade.

* MARCA. In: Malta de poetas folhas & ervas: Um bando armado de palavras. Disponivel em:

http://maltadepoetas.wordpress.com/about/, acessado no dia 19/11/2014.
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a maquina de guerra responde a outras regras, das quais ndo dizemos, por certo, que
sdo melhores, porém que animam uma indisciplina fundamental do guerreiro, um
questionamento da hierarquia, uma chantagem perpétua de abandono e traigcdo, um
sentido da honra muito suscetivel, e que contratia, ainda uma vez, a formagdo do
Estado (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 21).

A exterioridade desta maquina de guerra ndo atua de forma independente do estado,
mas coexistindo com os aparelhos estatais e competindo, de forma criativa e de perpétua
interacdo, contra eles. Sabendo disto, a poténcia criadora da arte propde uma constante
metamorfose de sua propria existéncia, fato que, como é de se esperar, ocorre com a Malta de
Poetas Folhas & Ervas. Ndo ha como pensar malta alguma, e esta em especial, como um
elemento fixo e de identidade rigida.

A Malta, hoje, ndo é a mesma que antes e, mesmo antes, ja estava em constante devir.
Tal fato sempre inscreveu a Malta de poetas (metamorfose) contra o Estado (identidade). Um
movimento de Afetacdo contra o Estado, através da arte, porém, com direito ao inverso,

quando o Estado afeta a Malta, por intermédio de seus aparelhos de controle.

a forma de exterioridade da maquina de guerra faz com que esta s6 exista nas suas
proprias metamorfoses; ela existe tanto numa inovagdo industrial como numa
invengdo tecnoldgica, num circuito comercial, numa criagdo religiosa, em todos
esses fluxos e correntes que ndo se deixam apropriar pelo estado se ndo de forma
secundéria (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 24).

Quanto mais leio as obras de Juraci Siqueira, mais o percebo como uma Maquina de
Guerra, assim como a malta da qual ele faz parte, com poténcia suficiente para produzir uma
existéncia vibratil, pulsante, criadora, plena. Orientado pelo Tratado de Nomadologia: A
Maquina de Guerra, de Deleuze e Guattari (1997), identifico um sentido andarilho nas
producdes artisticas deste poeta. Uma maquina que transita por entre 0s mecanismos de
legitimacdo e normatizacdo da literatura e da arte, mantendo-se mais fora do que dentro deste
sistema, fato que o permite manter uma poténcia de confronto contra o normativo, o

comumente aceito pelos canones literarios, pelo sistema da arte e pelo mercado editorial.
ENCONTROS LITERARIOS E HOMENAGENS
Apesar de, constantemente, convivermos no mesmo circuito literario da capital

paraense, este poeta ndo se limita aos eventos tdo comuns & presenca de escritores. Ele adentra

espacos outros sempre a procura de publico novo e de fomentar a paixdo pela literatura.
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Refiro-me as escolas publicas do interior e da capital do Estado do Para, para onde este artista
ora leva suas producdes literarias e promove palestras, ora € homenageado.

Figura 7 — Homenagem da escola Celina Anglada, ao poeta Juraci Siqueira.
Fonte: Arquivo pessoal do Artista.

Atuando de forma némade, fora do mercado literério e pelas margens do pensamento
académico que elege e legitima canones literarios (tdo sabidamente questionaveis) que devem
ser perpetuados e estudados de forma exaustiva, Juraci Siqueira foi consolidando, ano ap6s
ano, uma carreira regida pela vontade de viver da literatura. A partir da nogdo de Pensamento
Liminar teorizada por Walter Mignolo (2003), percebi, por certo tempo, a atuacédo artistica do
Juraci Siqueira como uma forma de se apropriar e vencer a logica “ocidental” e “civilizadora”
que elege os canones artisticos e literarios como uma forma de se autolegitimar. Desta forma,
identifiquei o Pensamento Liminar deste artista das palavras como uma atuacdo pelas
margens, do qual sempre, ou quase sempre, emergia uma forma de acdo e reacdo frente as
condi¢Bes da vida cotidiana atravessada, cada vez mais, pela globalizagdo da economia
capitalista que constréi o mercado e os produtos que devem ser comercializados, como
também, de resisténcia frente as novas faces da colonizagdo dos saberes.
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Embora ndo tenha deixado de perceber a sua producdo artistica como uma potente
forma de resisténcia capaz de trazer a tona e, por intermédio de sua licenca poética, a
complexa pluralidade da vida marajoara. Aponto que ndo compreendo mais esta poténcia
artistica por intermédio de uma dicotomia simplista entre periferia e centro. Proceder desta
forma seria fragilizar a pororoca poética que transcende as explicacfes dicotdmicas e se torna
pluralidade, rizoma, ou melhor, ri(o)zoma.

Mais do que estar & margem e apropriando-se do pensamento dominante para resistir e
prevalecer cultural e artisticamente, O Juraboto € uma maquina de guerra ndmade que
transita, interage e concorre contra a producdo de conhecimento do Estado. Para que seja de
melhor compreensdo, cabe apontar que o Estado se apropria da ciéncia (producdo de
conhecimento) e a inscreve, legitimando-a, em seus aparelhos normativos, sob as rédeas

curtas de suas regras, de seus padroes.

O Estado ndo confere um poder aos intelectuais ou aos conceptores; ao contrario,
converte-0s hum o6rgdo estritamente dependente, cuja autonomia € iluséria, mas
suficiente, contudo, para retirar toda a poténcia aqueles que ndo fazem mais do que
reproduzir ou executar (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 35).

No entanto, o saber-fazer artistico também pode e deve ser compreendido como
producdo de conhecimento. Transitando entre escolas publicas e privadas do ensino médio e
fundamental, bem como participando e/ou sendo homenageado pelos encontros universitarios,
mesmo que seja para ser refutado ou ndo como escritor e poeta, Juraci Siqueira traz o seu
saber-fazer artistico-literario para dentro dos aparelhos normativos do Estado e promove, com
isso, um banditismo poético potente o suficiente para ejacular disparos de resisténcia politica
e estética. Fato que o faz, automaticamente, inscrever-se como um foco de resisténcia contra
as subjetividades maquinicas e capitalisticas.

Ao longo de 40 anos, com profunda produgéo literaria, este Boto Poeta que fecundou e
ainda fecunda poesia na Amazonia Paraense e Marajoara, conseguiu, atuando principalmente
pelas bases do ensino médio e fundamental das escolas publicas e particulares, consolidar sua

producdo artistico-literaria no gosto popular.

O RIO QUE DESEMBOCA NO PEITO DO POETA

N&o pude deixar de notar o quanto este poeta € capaz de despertar o fascinio tanto dos

adultos, quanto do publico infanto-juvenil. Sempre que nossas conversas-entrevistas ocorriam
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em lugares publicos, ndo raro, adultos, criancas e outros escritores chegavam até ele e o
cumprimentavam. Era uma foto aqui, um abraco ali e constantes juras de amor explicitas ou
n&o.

Seguindo esta dindmica, entre os abracos e beijos de seu publico, questionei 0 poeta,
apesar de saber que ele era um ribeirinho marajoara, sobre o que, na perspectiva dele, o
impulsionava a trazer corriqueiramente, em sua lavra artistica, os elementos culturais e

patrimoniais do territério marajoara. Em resposta, Juraci Siqueira afirmou:

A minha avo diz assim: ‘nds viemos... nds nds saimos do interior, mas o interior ndo
saiu de nos, né?’” E... ndo sai. Ele vive 14, é essa latente. Aquele rio. Eu digo que eu
trago um rio dentro de mim. [...] ai é a vivéncia [...] o regionalismo ele &, é
justamente o que eu considero através da vivéncia. [...] pega um Paes Loureiro, pega
um rui barata, pega um Benedito Monteiro, [...] José Antonio, Juraci Siqueira,
Alfredo Garcia que vieram do interior onde o natural se sobrep&e ao urbano. Agora
pega um nascido em Belém onde a urbes se sobrepde a natureza: Max Martins,
Alonso Rocha, Aroldo Maranhdo e nenhum deles expressa o regional. E por que é
vivéncia mesmo. Como o Rui Barata diz assim: esse rio € minha rua/ minha e tua
mururé. E que ele viu la o mururé passando por la. Entdo é vivéncia, naturalmente.
Aflora mesmo. [..] E diferente de quem faz a regionalisse. Que quer parecer um
regional e ndo é. Que ndo tem a vivéncia e comeca a rimar acai com tucupi, tacacé
com vatapa. E pega um inventario de frutas e isso ndo tem nada de regional, porque
ndo tem vivéncia (entrevista com Antdnio Juraci Siqueira, Belém, realizada no dia
14 de setembro de 2014).

Sempre que questionado sobre a presenca, em suas obras, de elementos culturais e
patrimoniais vivenciados culturalmente no territério marajoara, o poeta relaciona esta
ocorréncia a sua vivéncia no arquipélago de Maraj6. Transitando de ilha em ilha, entre
memorias longas e curtas, coletivas e afetivas, o Juraboto relembra e recria as histdrias que
ouviu, viveu e/ou escreveu ao longo de sua existéncia de poeta.

Como aparece no fragmento selecionado, Juraci Siqueira sempre se remete aos
ensinamentos dos mais velhos, como a sua avd, e enfatiza a tradicdo oral como uma
importante forma de aprendizado em sua terra natal. Fato que acusa a existéncia, para além da
producdo artistica do poeta, de uma forte producdo de conhecimento. Uma producdo que se
contrapde aos conhecimentos produzidos pelos aparelhos estatais.

Utilizando um dos ensinamentos que recordava de sua avo, ele me disse que a
dindmica da vida no interior dos Marajds, com todos 0s seus pros e contras, nao apenas ainda
existia em seu proprio interior, como também, pulsava de forma latente em seu peito. Uma
vida que ultrapassou barreiras geograficas e temporais e permaneceu latente apesar das novas

experiéncias vividas e dos novos aprendizados construidos no decorrer de sua trajetéria de
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vida. Uma vida que se sobrepés a formacéo académica em Licenciatura em Filosofia (UFPA)
e que se tornou um elemento de forga e criagéo.

Para me explicar sobre o flerte que sua producdo literaria faz entre filosofia e a propria
experiéncia de vida, ele recita o soneto Copula Mistica onde, em minha leitura, para além da
relacdo dialética que o préprio Juraci Siqueira apontou na hora da entrevista®, eu consigo
perceber a nogdo de devir que posso atribuir ao filésofo pré-socratico, Eraclito e ao poeta e
filosofo Frederic Nietzsche, bem como, também identifico, neste soneto, a quebra das
relacBes dicotbmicas entre homem e natureza, pois 0 soneto, em um percurso contrario,

apresenta 0 metamorfozeamento do homem com o rio e néo a separagdo entre ambos.

Cépula Mistica

O Homem se faz homem respondendo
Presente a realidade — dialética

Da vida contra a morte — eterna ética
Imposta ao ser normal — o ser em sendo.

E o rio se faz rio entre martirios
Vencendo aturias — coroas de espinhos
Rasgando na existéncia mil caminhos
Atras do verbo amar — coroa de lirios.

Os dois — homem e rio — unificados
Se tornaram, mesmo assim, multiplicados
Que ninguém sabera onde um termina

Nem onde nasce o outro, pois a sina

De ambos é viver num eterno cio,

No qual o rio é 0 homem e 0 homem é o rio.
(SIQUEIRA, 2013% p. 5)

A fusdo do homem com o rio, como transparece no soneto, ndo traz a ideia de que
ambos tornaram-se uno, com inicio, meio e fim, mas sim, que homem e rio “se tornaram,
mesmo assim, multiplicados”, um todo complexo de uma multiplicidade onde ndo se pode
mais especificar nem onde comec¢a 0 homem, nem onde termina o rio. Um homem rio, que
Deleuze chamaria de Rizoma, mas que, tomando a deixa cedida por Juraci Siqueira, eu chamo
de Ri(o)zoma. Um rio de multiplicidades.

Quebrando as relagdes dicotdmicas que permeiam a existéncia humana, como as
nogdes de bem e mal, belo e feio, bom ou ruim, Deleuze e Guattari ([S/D]) pensam uma ética
estética da vida que seja capaz de dar vazdo a novas expressdes de existéncia. Uma existéncia

pulsante que rejeita os padrdes normativos produzidos pelas subjetividades maquinicas e

> Entrevista com Antonio Juraci Siqueira, Belém, realizada no dia 14 de setembro de 2014.
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capitalisticas, em favorecimento de novas formas de existéncia que buscam uma vida plena e
produtiva o suficiente para se relacionar com outras formas de vida e promover o novo, a
quebra dos padrdes (PERES, 2000; GUATTARI, 2012). Eis a poténcia de afetar e ser afetado

da arte e do artista. Eis a condicao vibratil do poeta Juraboto.

AS PERFORMANCES DO JURABOTO: UMA MAQUINA DE GUERRA CONTRA
AS SUBJETIVIDADES CAPITALISTICAS

Juraci Siqueira®, O Juraboto, como sua performance deixa transparecer, possui
producbes em vérias expressfes artistico-literarias, como por exemplo, contos, sonetos,
poemas e literatura de cordel. Com tantas expressdes literarias a que este poeta langca méo, ndo
obstante, varios sdo os temas abordados em seus versos e prosas, bem como, varias sao suas
expressdes artisticas capazes de articular poesia e corpo.

Nesta batalha travada entre escrita e performance, o Boto Poeta construiu uma carreira
artistica dedicada a produzir literatura, alegrar os eventos culturais tanto da capital quanto do
interior do estado do Pard, manter ativa uma parte do imaginario coletivo do territorio
marajoara e, mais especificamente, construir e reconstruir constantemente a sua memoria de
vida através da Arte.

Assim, entre as tematicas que transitam por versos picantes, historias infanto-juvenis e
causos engracados, ndo raro, como ja apresentei, a cultura, os patriménios e as historias
fincadas no imaginario coletivo da regido marajoara sdo convidadas para adentrar as paginas
das producdes literarias deste Boto escritor. Ao memorar sua trajetoria de vida desde a
juventude nos Marajos, suas andancas por outras regides, até chegar a sua vivencia atual, tal
como pode ser visto em alguns de seus trabalhos, Juraci Siqueira passa a dar vida a lenda do
Boto, sem que assim, perca-se de sua propria. Um devir-boto. O Juraboto. Assim sendo,
escrita e performance tornam-se um fator de existéncia do poeta, fazendo com que este, ao
escrever, exista tanto como o lendario Boto, quanto como um poeta atravessado por
experiéncias e memdrias individuais e coletivas.

A poténcia criativa de Juraci Siqueira se inscreve artistica e socialmente como uma
arma disparando em visdo politicamente engajada em prol da preservacdo do patrimonio
natural e cultural dos povos marajoaras. Fauna e flora, lendas e histérias, memoria e
esquecimento compdem parte importante de suas obras performaticas e literarias. Para que se

possa entender a expressao politica de seu saber-fazer, entrevista ao jornal O liberal, Juraci

6 «[...] popularmente conhecido como filho do boto” (O LIBERAL, 28/10/2008, p. 1)
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Siqueira conta que “do rio e da floresta retirou [...] ‘0 necessario para viver e tomar
consciéncia da importancia da preservacdo da natureza para as geragdes futuras” (O
LIBERAL, 01/04/2009, p. 3). Perspectiva esta que perpassa, direta e indiretamente, por quase
toda a sua lavra artistica.

Vejamos um ensaio fotografico da performance de Juraboto e a explicacdo do poeta

acerca do fato de se autointitular: o filho de boto.

Figura 8 — O boto emergindo das aguas barrentas do rio 1.
Fonte: arquivo pessoal do artista.

Trazendo em seu performatico devir-boto, a figura do lendario boto, Juraci Siqueira
incorpora em seus trejeitos e em seu figurino, toda a magia sedutora deste ser magico-poético
da cosmologia marajoara que tanto instiga sentimentos contraditérios no imaginario
ribeirinho. Este ser que encanta as caboclas e instiga o 6dio dos rapazes e pais de familia da
regido, ganha espaco no momento em que o corpo do poeta torna-se pequeno de mais a sua
prépria poesia.

Quando o poeta passa a ndao se limitar mais em apenas escrever sobre o boto e 0s
Marajos, as fronteiras instaveis da velha compreensdo identitaria sdo estilhacadas para que o

poeta ndo seja mais apenas o Juraci Siqueira, mas, sim, torne-se algo muito mais potente e
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devastador. Juraci Siqueira ndo é mais o Juraci, nem somente o poeta, ou um artista vestido de
boto. Ele torna-se uma multiplicidade que engloba tudo isso e mais um pouco. Ele é o poeta, 0
ribeirinho querendo ser canoeiro, o boto seduzindo e emprenhando donzelas, as memarias de
seus avos, o filho que germina do ventre da ribeirinha, os caminhos de seu Marajo Literario,
os rios de entrada e saida, o real e o fantasioso, o tudo e o nada, resumindo, ele ndo é mais
apenas um, ou o centro de algo, ele torna-se uma multiplicidade cadtica incontrolavel e
indefinivel: um devir constante e sem fim, controlado apenas pelo desejo desta maquina

desejante.

Figura 9 — O boto emergindo das &guas barrentas do rio 2.
Fonte: Arquivo pessoal do artista.

Na figura 9, na qual se destaca a segunda cena do ensaio fotografico do devir-boto, o

poeta, agora boto, esta na transicdo do rio as margens da praia, como em um nascimento.
Sabendo disso, torna-se relativamente facil fazer analogias entre os varios elementos
utilizados na performance e as historias que envolvem o ser lendario. O boto que, carregando
o fardo de sua sina, faz surgir nova vida no ventre das mocas ribeirinhas, agora, apresenta-se
como um ser nascendo do mundo magico, para a realidade. Seguindo o mesmo embalo, nas

margens do rio, as espumas das dguas confundem-se, quase que em um jogo lirico, com um
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jato de esperma dispersando gametas no sexo do rio. O devir-boto de Juraci Siqueira, em
minha perspectiva, pode promover tantos enunciados de poténcia que, também sem esforco,
percebo o rio, emprenhado de vida e magia, sofrendo as contragdes de um parto necessario,
para fazer com que um menino, travesso e sedutor, surja repleto de vida e de cio, de beleza e
arte.

Figura 10 — o boto encantado as margens do rio.
Fonte: Arquivo pessoal do artista.

O poeta se fez rio, se fez rima, se fez boto. O menino travesso, que outrora nascia
parido de um rio marajoara, agora encara, com postura desafiadora, a prépria mée, sente as
espumas (espermas) em seus pés e sorri como se soubesse que seu retorno ao rio (mae) nédo
tardaria muito, pois a vida, na realidade de sua sina, assim como em seu nascimento, mal
duraria a intensidade de um gozo.

Arte e vida, nas obras de Juraci Siqueira, se misturam e, as vezes, se confundem. Uma
imagem virtual construida pelo engenho criativo de um poeta-performance e que parte dos
versos, para a vida. Um poeta ribeirinho navegando nos mares da fantasia, tendo como canoa

Seus Versos, suas rimas como remo e seus sonhos como sina.
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Figura 11 — o boto encantado as margens do rio.

Fonte: Arauivo pessoal do artista.

Como aparece no ensaio fotografico acima, a performance de boto marajoara reflete a
potente relacdo que o poeta Juraci Siqueira tem com o territdério onde nasceu e se criou. A
relacdo entre homem, floresta, rio, arte e a cosmologia presente no imaginario coletivo da
regido marajoara, no trabalho deste artista, cria possibilidades outras de pensar a regido e
atuando contra a nogdo de progresso que valoriza o desenvolvimento urbano das cidades e
lega, ao ostracismo, a natureza e a cosmologia dos povos tradicionais.

No entanto, as produc@es artisticas deste poeta atingem tanto as micro relagdes locais,
guanto, a nivel macro, atacam a (in)coeréncia de nosso atual sistema econémico, o
Capitalismo. Sistema econémico que promove com voracidade & nocdo de progresso e que
atrela a natureza e os povos tradicionais a nocao de atraso. A performance de boto marajoara,
ao mesmo tempo em que traz a tona uma parte do imaginario da regido e o inscreve na urbe
da capital paraense por entre eventos literarios e escolas particulares e publicas, também, de
forma igualmente significativa, deflagra resisténcia contra a exploragdo da forca de trabalho
no sistema Capitalista e contra as subjetividades produzidas para a manutencdo deste sistema:
as subjetividades capitalisticas.
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No prefécio do livro Historias a
Beira-rio: Contos e histérias brejeiras,
0 poeta aponta como a sua performance
de boto e/ou de filho de boto, ataca e da
rastros para que se questionem as
relagdes sociais e econdmicas do
mundo contemporaneo. Mundo onde o

capitalismo, atrelado a globalizacéo, faz

crer na impossibilidade de outras
alternativas econdmicas.

Eis o capitalismo, um boto que
se aproveita de tudo e todos, bem como,
que possui a sina de emprenhar as
pessoas com dividas e davidas, para
depois, abandoné-las no pesadelo de

suas realidades.

Figura 12 — entrevista & Rede Globo de televisdo.
Fonte: Arquivo pessoal do artista.

NOS, OS FILHOS DO BOTO

Ap0s ter aparecido no quadro ‘Me leva, Brasil’ do ‘Fantastico’ da rede Globo
de Televisdo, afirmando ao reporter Mauricio Kubrusly ser ‘filho de boto’, muita
gente procurou-me para saber da verdade ou ndo do fato.

Pois bem: a verdade ¢ que ninguém sacou que a minha ‘mae’ ¢ a Amazonia e
0 ‘boto’ em questdo é o Capitalismo, esse mogo bonito que nos seduz, nos enraba e
depois nos abandona prenhes de dividas e davidas. E 0 mesmo boto que em tempos
idos, travestido de regatdo, comia nossas tapuias em troca de corte de chita ou de um
vidro de perfume. E a ‘minha mie’, a exemplo da ‘“Mama Africa’ do Poeta, também
é mée solteira, também foi e continua sendo estuprada e emprenhada por esse boto
malino, tanto fisica quanto cultural e economicamente. Ontem, na base do ‘da ou
desce’, a ferro e fogo; hoje, na mesma base, sO que com armas muito mais
sofisticadas, sedutoras e eficientes...

Quando disse ao reporter que minha méie ndo ‘pulou a cerca’, porque nao
havia cerca, quis dizer simplesmente que a Amaz6nia continua escancarada e
indefesa a cobiga internacional. Tem muito ‘olho gordo’ em cima da gente, das
nossas riquezas, da nossa biodiversidade. E ‘olho de boto no fundo dos olhos de toda
paisagem...” (SIQUEIRA, 2010%, p. 3).

Utilizando uma perspectiva metaforica que articula a sina do lendario boto com os

efeitos do capitalismo, o artista apresenta 0 seu apreco por trazer, em sua arte, uma potente



41

aparéncia da realidade. Uma aparéncia que compreendo como uma repeticdo da realidade
capaz de agregar algo a mais do que ja é corriqueiro, resumindo, uma aparéncia repetida da

realidade que articula a selecdo e uma tentativa de correcdo de suas incoeréncias.

O fato do artista ter em maior apreco a aparéncia que a realidade ndo é uma objecao
contra esta proposi¢do. De fato, aqui, ‘a aparéncia’ significa a realidade repetida,
uma vez mais, mas sob forma de selecdo, de reforco, de correcdo... Um artista
tragico ndo é um pessimista, ele diz sim a tudo que é problematico e terrivel, é
dionisiaco... (NIETZSCHE, 2008, p. 40) (grifo do autor).

Embora Juraci Siqueira ndo se enquadre no que é denominado como arte tragica, ndo
h& como negar que a forga criadora deste poeta ndo nega as contradi¢bes do mundo, nem o
que é problematico e terrivel. Assim como um artista tragico, ele diz sim a tudo, pois é
dionisiaco. Dizendo sim ao que had de problematico e terrivel, esta maquina de guerra
dionisiaca ataca as subjetividades capitalisticas (GUATTARI, 2012; DELEUZE; GUATARI,
1997).

A POTENCIA POLITICA DE SUA PRODUCAO LITERARIA

N&o havia como aludir a poténcia politica de seus trabalhos literarios, sem trazer, de
antemado, ao menos um de seus poemas completos para que sua producdo nao seja vista
apenas em partes. Resumindo, ndo basta dizer que Juraci Siqueira construiu uma carreira
voltada para decantar a beleza e os problemas da Amazénia e, principalmente, da Amazénia
Marajoara. Por isso, meu trabalho se entrelaga com o dele no intuito de potencializar cada vez
mais a pulsacdo politica de sua poética. E por isso que trago na integra o poema Brasdo de
Barro. Se o fago, € para que o leitor perceba — além de tudo o que posso capturar na “tarrafa”
de minha pesquisa — mais fragmentos da enunciacdo dessa poténcia existencial

completamente vibrétil, pulsante.

Brasdo de Barro

Minha Amazonia
Eu te quero tanto
Que na ansia louca
De defender-te
Habito as noites

Te boiunando
Curupirando

Teu sono e, assim,
Com fios de insbnia
Teci meu manto



42

Cetro e coroa.

A meia-noite
Virei meua
E coroei-me
No alvorecer.

Rei sem vassalos
Sem ouro e armas
Rei de mim mesmo
Para servir-te

Com meu cantar!

De sonho e palha
Fiz meu castelo

E de incertezas
Meu amanha.

Em vez de escudo
Trago no peito
Um mandingueiro
Muiraquita.

Sigo a galope
Rumo as origens
No dorso alado

Da estrela D’alva.
Do mesmo barro
Que no principio
Deus fez o Homem,
Em meus delirios
De soberano

Fiz meu bras&o.

Depois que tudo
For consumado
Quando somente
Restar o Verbo
Da Criacéo,
Junto estaremos
Brasdo e homem
Unificados

No p6 sagrado
Deste rincao!
(SIQUEIRA, 2011%, p. 15-16)

Na primeira estrofe, o poeta apresenta sua intima relacdo com a Amazodnia e nos da
pistas para que seja percebida a constante intengdo de seu trabalho com a sua terra natal: “Eu
te quero tanto/ que na ansia louca/ de defender-te/ habito as noites”. Um projeto politico e
poético que afeta diretamente a vida do poeta e lhe causa “insonia”. Uma ansia criativa que
perpassa pelo prazer de produzir arte e atravessa a necessidade de promover resisténcia e
respeito para a Amazonia e seu povo, sua cultura, seus patriménios, sua cosmologia...

Uma méaquina de guerra que teceu sua arte com “fios de insdnia” para torna-la, além

de um vetor de resisténcia, 0 seu proprio reinado. Nas dimensdes de sua propria arte, Juraci
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Siqueira é rei e reina soberano sobre um exército sem armas, mas que, mesmo assim, nao
deixa de dar disparos e provocar explosdes. Um “rei sem vassalos”, mas “rei de si mesmo”.
Um rei que, mesmo rei, ndo deixa de ser um servo apaixonado e disposto, avidamente, a fazer
com que seu canto, sua arma e sua arte, estejam sempre prontos para servir a Amazonia.

Também cabe perceber aqui, que, assim como aparece no poema Brasdo de Barro,
Juraci Siqueira compara a cosmologia judaico-cristd que compreende a criagdo do Homem e
do mundo, com a sua criacdo artistica: “Do mesmo barro/ que no principio/ Deus fez o
Homem,/ em meus delirios/ de soberano/ fiz meu brasdo”. Pensar a poténcia desta vibracéo
artistica me d& margem para, também, pensar a arte deste poeta como um mundo préprio. Um
mundo no qual, ainda que articulando varios elementos externos, ndao o faz, sem antes, abrir
espaco para o surgimento do novo, ou melhor, ndo deixa de abrir espaco para o surgimento de
uma aparéncia do mundo e que também é um outro mundo. Uma aparéncia que ndo nega 0s
problemas, mas que tenta melhord-los. Tal ato cede-me a possibilidade, também, de
cartografar os espacos deste mundo artistico, desta poética.

No entanto, por agora, eis um fragmento do poema Aguas & Magoas:

|
Atormentado e s6
eis-me poetal

Violentada e nua
eis minha terra!

Desprotegida e pobre
eis minha gente!

Fragmentado e triste
eis meu poema!
(SIQUEIRA, 20113 p. 5)

Este € o primeiro fragmento do poema que inicia o livro Brasdo de Barro: poemas
amazonicos. Talvez parega que minhas analises sobre os poemas do Juraboto versem mais por
uma perspectiva literal, cultural, politica e histérica, do que estética, porém, sé procedo assim,
pois parto da nocdo de que a “arte excede, de muito, os limites das avaliagdes estéticas. Modo
de acdo produtiva do homem, ela é fen6meno social e parte da cultura. Esta relacionada com a
totalidade da existéncia humana, mantém intimas conexdes com 0 processo historico e possui
a sua propria histéria” (NUNES, 2003, p. 15).

Contudo, retornando ao poema, “Aguas & Magoas” apresenta, em seu primeiro

fragmento, uma intima relacdo entre o poeta e sua arte, bem como, apresenta as relacdes
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politicas e sociais em que o poeta estd inserido e as relacdes de constante exploragdo dos
povos marajoaras. Todavia, mesmo que 0 poeta ndo apresente de forma explicita quais
relacBes sdo essas relacdes, ao menos, tal situacdo é apresentada de forma superficial e,
consequentemente, nos da mais liberdade para nos questionarmos sobre quais seriam estas
relagoes.

Ao poetizar que “Atormentado e so/ eis-me poeta”, 0 eu lirico aponta que o ato
criativo do artista, mesmo que ele esteja inserido em um coletivo, sempre € um ato solitario,
individual. Assim como uma malta é capaz de se configurar a partir de um processo coletivo
(grupo) e individual (autonomia dos membros), o artista produz, mesmo em um coletivo, de
forma livre e motivado pelos seus préprios tormentos pessoais.

Na estrofe em que o poeta afirma que “Violentada e nua/ eis minha terra”, consigo
perceber, por este e por outros de seus trabalhos, que a terra da qual o poeta fala, corresponde
tanto ao territério marajoara, quanto a Amazoénia. Com relacdo a violéncia sofrida por sua
terra natal, destaco a cobi¢ca mundial voltada para os recursos naturais da regido em questéo,
afinal “tem muito ‘olho gordo’ em cima da gente, das nossas riquezas, da nossa
biodiversidade” (SIQUEIRA, 2010%, p. 3).

Quando o eu lirico diz que “Desprotegida e pobre/ eis minha gente”, acabo me
remetendo a metéfora feita pelo poeta para apresentar os efeitos do capitalismo no cotidiano
dos amazOnidas. As pessoas pobres da Amazbnia, na perspectiva do poeta, estdo
desprotegidas contra os ataques do capitalismo, “esse mogo bonito que nos seduz, nos enraba
e depois nos abandona prenhes de dividas e ddvidas. E 0 mesmo boto que em tempos idos,
travestido de regatdo, comia nossas tapuias em troca de corte de chita ou de um vidro de
perfume” (SIQUEIRA, 2010% p. 3).

Foco de convergéncia de valores religiosos, estéticos, sociais e politicos, a Arte
vincula-se a religido, a moral e a sociedade como um todo, suscitando problemas de
valor (axiologico) tanto no ambito da vida coletiva como no da existéncia
individual, seja esta a do artista que cria a obra de arte, seja a do contemplador que
sente os seus efeitos (NUNES, 2003, p. 15).

A dimensdo axiologica do saber-fazer artistico-literario de Juraci Siqueira revela os
posicionamentos politicos do eu lirico, a saber: um posicionamento que toma como valor
ético-estético-existencial a preservacdo da Amazonia e da Amazonia Marajoara, a valorizacao

dos povos tradicionais, dos patrimonios e da cultural local e a resisténcia contra os efeitos

nocivos do capitalismo. Uma maquina de guerra ndmade disparando arte!
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AFETAMENTOS EM MARES DIGITAIS

A poténcia de produzir e acusar seus afetamentos’ e os dos outros esta intimamente
ligada a producdo criativa de Juraci Siqueira. Esta pulsacéo artistica que ja era bastante forte
na década de 1980 — na qual sua intensidade poética fora marcada por trabalhos coletivos com
a Malta de Poetas Folhas & Ervas e com o Movimento da Sociedade dos Poetas Vivos —, na
atualidade adaptou-se ao advento das novas midias e passou a promover afetamentos,
também, no mundo virtual. Poemas, imagens e videos passaram a compor uma grande
exposicao artistica nas redes sociais e em blogs. Todavia, agora trago apenas alguns dos
muitos fragmentos acessados em um dos perfis que este artista possui no espaco digital. Para
perceber ao menos uma das facetas que esta ocorréncia comporta alguns elementos que

acusam a grande visibilidade destas fotos, poema, videos e comentéarios, foram destacados.

n Antonio Juraci Siqueira

SOBRE AS APARENCIAS

§  As aparéncias, eu creio,
sdo retratos da ilusdo:
quanta vez um rosto feio
guarda um belo coragao!

Que a aparéncia no revele
a tua falsa virtude

a cobra muda de pele

mas ndo muda de atitude.

Por voltivel ndo me tomem,
cumpro apenas meu destino:
ontem fui menino-homem
hoje sou homem-menino.

BOM DIA!

Y Joel Cardoso, Rita Melém e outras 240 pessoas
curtiram isso

[ 6 compartiihamentos

&) Ver mais 36 comentarios

Figura 13 — SOBRE AS APARENCIAS. Fonte: https://www.facebook.com/photo.php?fbid=
10205419727360681&set=ph.1474754670.-2207520000.1418963378.&type=3&theater

Sem pretender o rigor de uma anélise quantitativa, ndo ha como deixar de notar que a
internet possui potencial de ultrapassar fronteiras, potencializar discursos e projetar carreiras,
principalmente no campo da arte, para outros lugares e grupos. Cada vez mais, as redes

sociais do ciberespago sdo utilizadas como principal forma de vender produtos e divulgar

7 0 afeto é esse outro tipo de informagdo — néo apenas intelectual, ndo apenas corporal — que instiga a perceber
ou a pensar tudo de maneira diferente. O afeto, entdo, funciona como uma “onda de choque” para o pensamento
que, reflexivamente, leva a pessoa a ver, ouvir ou a sentir coisas que antes eu ndo via, ouvia ou sentia — “ver com
outros olhos” — ou a “pensar de outro jeito” a mesma coisa. Um movimento, uma varia¢gdo do tom emocional
presente em toda percepgdo, mas que ndo se confunde com nenhum dado dela e nem é algo da ordem do
pensamento, mas que o estimula a reconsiderar o que viu e o que pensou (LIMA; ALVARENGA. 2012, p. 35).
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trabalhos. Por exemplo, podem ser citadas, dentre as redes sociais mais populares, o youtube
(onde se divulgam e comentam videos), o Facebook (no qual podem ser publicadas imagens
pessoais, videos, pensamentos politicos ou ndo e manter conversas em tempo real) e o
whatsapp (capaz de comportar conversas em tempo real, compartilhamento de videos e fotos,
tanto entre duas pessoas, COmo em grupos com muitos membros).

A figura 13 corresponde a um registro de como o poeta Juraci Siqueira esta
navegando, de forma poderosa, pelo mar digital. No facebook, tudo o que € publicado sem
restricdes privativas, pode ser marcado de forma positiva ou negativa pelo espectador. Desta
forma, os registros deixados pelo publico, no presente trabalho, sdo entendidos como registros
parciais dos afetamentos promovidos pelos ensaios fotograficos, poemas, textos e videos
produzidos e publicados pelo artista.

As publicacdes no facebook podem ser compartilhadas, curtidas e comentadas pelos
outros usuarios. Mesmo que em valores huméricos nao se possa definir o alcance total das
publicacdes, ao menos, pode ser percebido que os trabalhos de Juraci Siqueira ndo foram
ignorados pelo publico e que os comentarios deixados, na grande maioria das vezes, sao
extremamente elogiosos. Na figura 13, ndo trago alguns comentarios, mas sim, os numeros de
curtidas, compartilhamentos e comentarios, a saber: houve 6 compartilhamentos, 36
comentarios e 240 curtidas. Ndo obstante, esta figura € composta por um poema e um mosaico

de retratos do poeta ribeirinho.

n Antonio Juraci Siqueira

NOS, 0S FILHOS DO BOTO

No ano 2000, quando apareci no quadro “Me leva,
Brasill” do “Fantastico da rede Globo de Televisao
afirmando ao repérter Mauricio Kubrusly ser “filho de
boto", muita gente procurou-me para saber da
veracidade ou ndo do fato

Pois bem: a verdade € que ninguém sacou que a
minha ‘mae” é a Amazénia e o “boto” em questdo é o
Capitalismo, esse mogo bonito que nos seduz, nos e
Ver mais

5 Vocé, Arthur Ribeiro, Ivone Carvalho e outras 281
pessoas curtiram isso.

[@ 30 compartiihamentos

A Jodo Costa Momento da transformacdo. O
poeta volta a ser boto
v Curtir - 31

A Inés Gomes Muito a refletir

£

Suely Campos Bom dia, boto!
. Curtir - &1

ﬁ Mariana Cordeiro Que natureza é essa

Curtir - &5 1

sua e asua

nnnnnnn

Figura 14 — NOS, OS FILHOS DO BOTO. Fonte: https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10205
454644513588&set=ph.1474754670.-2207520000.1418963378.&type=3&theater
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Na figura 14, o poeta encontra-se em seu devir boto. Neste registro, o artista traz o
texto que serviu de prefacio para o livro Histdrias a Beira-rio: contos e histdrias brejeiras, no
caso, 0 texto que anteriormente apresentei para destacar a relacao feita, por Juraci Siqueira,
entre a sina do lendario boto marajoara e os efeitos sociais provocados pelo capitalismo. Tal
fato corresponde, na perspectiva da atual pesquisa, a uma quebra das limitagOes existentes nos
livros tradicionais. Se estes livros que s6 podem ser manejados individualmente e comprados
das méos do proprio poeta, entdo o alcance de seus contetdos é consideravelmente menor do
que a publicacdo de seus textos no facebook.

Os textos séo expostos sem a menor exigéncia financeira, apenas pela necessidade de
divulgar seus trabalhos e de intensificar sua arte. Assim sendo, cabe apontar que a afetacdo do
publico pode ser atestada, ao menos em parte, pelos comentarios deixados ao lado da imagem
que serviu de ilustracdo para o texto. Além dos 30 compartilhamentos e das 281 curtidas, a
publicacdo de Juraci Siqueira recebeu 36 comentarios dentre os quais, destaco 0s trés
primeiros que aparecem na figura 14: “Momento de transformagdo: o poeta volta a ser boto”;
“Muito a refletir”; e, “Que natureza ¢ essa Manifestando sua malinesa e esconder sua beleza!”
(sic). Momentos de afetacdo que acusam o quanto o devir-boto deste poeta estd presente na
relacdo com o seu publico, assim como, também sdo capazes de deixar posto o quanto o texto
pode ter instigado alguns questionamentos e/ou, apenas registrado o quanto a relacdo do

poeta, sua performance e seus textos sdo importantes na perspectiva do publico.

Silente o rio se expande

Belo, sinuoso e profundo

qual rastro da Cobra-grande
rasgando o pulmao do mundo!

Bom domingo!

5 Rita Melém, Johnny Coelho, Paulo R. C. Guedes e
outras 161 pessoas curtiram isso.

[ 9 compartilhamentos
£J Ver mais 6 comentarios

Cléa Mendes Bom domingo p vc também,
amigo.(2)

Curtir -&31

{ Fatima Couto Bom dia, poeta Antonio Juraci
Siqueira. Cm do rio, assim tb o silencio e’parte
da natureza de alguns, em q representa um
grito q nao se faz ouvir.
2 T Curtir - 52

Rufino Almeida Todo progresso arrasto, em
k seu bojo, a miséria inevitavel. Lembro de meu
avd Alexandre, em uma viagem a vela, Belém X
Barcarena. Ao atracar a canoa no trapiche,
exclamou: quem inventou a vela, esta no céut.
Curtir - 52

Edna Lisbda O preco pelo progresso & quase
“ sempre muito caro

o

Figura 15 — O RIO E DOIS BARCOS. Fonte: https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10204932
203132880&set=pb.1474754670.-2207520000.1419019526.&type=3&theater
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Na figura 15, ndo pude deixar de perceber o quanto a poténcia de uma trova curta de
Juraci Siqueira configurou-se como vetor de questionamentos entre seu publico. Em um dos
comentarios deixados na publicacdo, o escritor Rufino Almeida, também um leitor afetado
pela poética do Boto Poeta, assim se expressou: “Todo o progresso arrasto (Sic), em seu bojo,
a miséria inevitavel. Lembro do meu avd Alexandre em uma viagem a vela, Belém x
Barcarena. Ao atracar a canoa no trapiche, exclamou: quem inventou a vela, esta no céu!”.
Seguindo o embalo do comentario de Rufino Almenida, assevera uma leitora: “O preco para o
progesso € quase sempre muito caro”. Esta postagem teve 9 compartilhamentos ¢ 161

curtidas.

H Antonio Juraci Siqueira

OLEIRO E BARRO

Acordal Ja é dia e o teu destino
é fazer teu destino caminhando!
Tu és, ao mesmo tempo, oleiro e barro;... Ver mais

¢y Rita Melém, Claudio Cardoso e outras 241 pessoas
curtiram isso

[ 18 compartiihamentos
{J Ver mais 24 comentarios

Pl Luciney Vieira Esse poema, quando recitado
{ com a alma, faz o povo estremecer!
Curtir - &5 1

i Antonio Juraci Siqueira Obrigado minhas
n queridas e meus queridos amigos, pelos
comentarios, pelas curticdes, pela estima e
pelo afago na alma. Vocés s3o a razao do meu
sorriso e dos meus passos nas trilhas da
poesia
Curtir - 47
4 Tereza Catarina Muito lindo,
ﬁ Curtir

Waldir Lisboa da Conceigao A semelhanca de
DEUS

Curti
Curtir

M Andrea Scafi Moraes Vocé merece!
R

Figura 16 — OLEIRO E BARRO. Fonte: https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10202449
736152757 &set=ph.1474754670.-2207520000.1418964022.&type=3&theater

Outra publicagdo que rendeu significativos comentarios de seu publico foi a que
aparece na figura 16. Nela, a reacdo de dois leitores explicitou o quanto a admiragdo que um
poema de Juraci Siqueira foi capaz de despertar. Embora o poema, no registro feito para este
trabalho, ndo esteja na integra, a0 menos, da para visualizar 0s comentarios, no caso, Sao 0s

seguintes: “Esse poema, quando recitado com alma, faz o povo estremecer!”; e, “A
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semelhanca de DEUS”. Com 18 compartilhamentos, 241 curtidas e mais 26 comentarios, esta
postagem o quanto algumas pessoas séo afetadas e admiram alguns dos trabalhos deste artista.

N&o ha como trazer objetividade, mas had como seguir rastros, apropriar-se de
fragmentos de ideias, coletar informacdes e tonar evidentes algumas inter-relacdes de saberes,
felicitacOGes e agradecimentos. Um poeta popular, tdo querido pelo seu publico, que muito de
seus leitores, ndo raras as vezes, o tratam, e isto é evidente nos comentarios, como um amigo

proximo e/ou, simplesmente, como um conhecido de longas datas.

PP Antonio Juraci Siqueira

% Pesco um sonho feito peixe
sirvo mal passado e inteiro;
coma todo e ndo se queixe
sou poeta, nao cozinheiro!

BOM DIA!

&) Eduardo Wagner e outras 65 pessoas curtiram isso.

{3 Ver mais 14 comentarios

u JuliJuli Dias Bom diaaaa

b Joana Chagas Ja foi a primeira risada do dia!

Jll CQto ao peixe € bom mesmo com limao,
pimenta, farinha e poesia, entdo ta tudo na
mao, inclusive a rede! Rsrsrs Bom dia, Mano!

Curtir 51
w& Darcel Andrade Essa foi.. . "de efeito” rsrs
= massa
Curtir

Rui Carmo Boto safado, esse riso e de quem
s6 ta esperando a hora de cai na rede da
cumad que ta na ilharga

Curtir

[ Mauro Sergio Penedo S6 adeitado na rede,
hein sumano?

Curtir

Figura 17 - Antonio Juraci Siqueira em meio a muitas redes. Fonte: https:
/lwww.facebook.com/photo.php?fbid=10205539738520885&set=a.2730068978975.2148331.1474754670&
type=3&theater

Uma cena corriqueira no ir e vir pelos rios que desaguam no arquipélago de Marajo.
As redes atadas e aglomeradas pelos espagos dos navios que transitam entre uma ilha e outra,
denunciam um dos fragmentos da multiplicidade cultural que vibra com intensidade no
territorio marajoara e na vivéncia do préprio poeta. Em muitas de suas postagens, Juraci
aparece nas dimensdes de um navio ou simplesmente deitado em alguma rede. Ao lado das
imagens, trovas, prosas e poemas intensificam a relagdo do poeta com a sua paixao pelo
arquipélago e pela cultura marajoara. No registro da postagem acima, o poeta traz uma trova
para desejar bom dia e, ao que parece, tal felicitacdo ndo fora ignorada por alguns de seus
leitores e amigos do facebook. Um dos comentarios trazia: “Ja foi a primeira risada do dia!
Qto ao peixe é bom mesmo com limdo, pimenta, farinha e poesia, entdo t4 tudo na méo,
inclusive a rede! Rsrsrs Bom dia, Mano” (sic). Juraci Siqueira, um Boto Poeta a navegar em

marés digitais.



MAPA 11

AMAZONIA MARAJOARA: PARA ALEM DAS SUBJETIVIDADES
MAQUINICAS

Foi aqui nesta tapera/ prenhe de medo, perdida/ no coracéo da

Amazonia/ que a semente deste caso/ germinou, cresceu, deu frutos/

com doce sabor de lenda.

Antonio Juraci Siqueira— MAE D’AGUA (Braso de Barro: poemas amazonicos)

Dos rastros das sucuris/ 0s igarapés surgiram,/ dos rastros das boiogus/
grandes rios emergiram/ Dando vida nova ao lago/ num doce e liquido
afago/ e em prol da vida se uniram.

Antonio Juraci Siqueira — O Mito de criacéo dos rios da llha de Marajo
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Como mostrado no Mapa anterior, desnudar a relacdo entre Juraci Siqueira e o
arquipélago de Marajo, revela-se de fundamental importancia para que se compreenda a
poténcia de sua lavra artistica, afinal, esta relacdo de memdria e esquecimento, de selecdo e
exclusdo, de registro e criacdo, perpassa por sua arte literaria e performatica de forma visceral.

Em minha cartografia poética sobre a perspectiva de Marajo, que transparece na
producdo artistica deste poeta, ndo pretendo tdo somente registrar, mapear e descrever as
relacBes culturais, patrimoniais e memorialisticas acerca deste territdrio, mas, proceder por
intermédio de uma cartografia esquizoanalitica para problematizar e analisar a poténcia
politica, poética, memorialista, existencial e criativa de Juraci Siqueira, bem como, denunciar
os distUrbios positivos e negativos que perpassam em sua producao.

Portanto, cabe, para o presente Mapa, trazer a tona que entendo por arquipélago de
Marajé uma terra plural, mas constantemente reduzida a alguns poucos elementos e
“identidades”, como também, apresentar as relagdes conflituosas que ajudaram a constituir,
historica e culturalmente, o territério marajoara que hoje se apresenta. Tal intuito, por sua vez,
comporta a intencdo de desconstruir, na medida do possivel, as producGes de subjetividades
simplificadoras da complexidade marajoara, para, por fim, enfatizar as igualdades e
diferencas entre a terra natal de Juraci Siqueira e o Marajé (re)criado por seu saber-fazer
artistico.

O arquipélago de Marajo, conhecido como o maior arquipélago flavio-marinho do
mundo, constituiu-se palco da atuacdo, em diferentes momentos, de varios grupos étnico-
raciais antes, durantes e ap0s o periodo conhecido como pré-colombiano, o que contribuiu
para construir as plurais relagbes culturais amalgamadas em todo o territério (PACHECO,
2012).

Nacdes indigenas como Arudn, Cajua, Sacaca, Caia, Arari, Muana, Anajas entre
outras, ao longo dos tempos, transformaram o territorio de Maraj6é em uma poderosa “zona de
contato” (PRATT, 1999) com outros lugares e pessoas nas, ¢ para além, das fronteiras desta
regido, a partir das interacbes travadas com forasteiros europeus e negros diaspéricos®
(PACHECO, 2012). Tal fato, como era de se esperar, contou com multiplas rela¢6es culturais
conflitantes interagindo e divergindo, no ato de constituicdo do que se compreenderia,

futuramente, como “Ilha de Maraj6”, mas que, aqui, entendemos como um arquipélago.

8 HALL, Stuart. Da Diaspora: identidades e mediacBes culturais. Traducdo Adelaine La Guardia Resende... [et.
al]. Belo Horizonte: Editora UFMG; Brasilia: Representacdo da UNESCO no Brasil, 2003.
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Todavia, apesar das multiplas faces historicamente constituidas neste territorio, um
conjunto de acBes, também historicamente consolidadas, silenciou, restringiu e excluiu uma
série de culturas e patrimonios indigenas, africanos e afroindigenas dos discursos oficiais que
fomentaram, bem como ainda fomentam, uma representacéo simplista da regido em questéo.

Seguindo os caminhos apresentados por Guattari (2012), a producdo da subjetividade
ocorre por intermédio de dimens@es coletivas, institucionais e individuais. Compreender a
subjetividade como uma construcdo que ndo é produzia apenas na dimensdo interna de um
individuo, permite que se ultrapasse a classica oposi¢édo entre sujeito e sociedade.

Ampliar a no¢do de subjetividade faz com que se perceba a construcdo desta, através
de trés problemas: “a irrupcao de fatores subjetivos no primeiro plano da atualidade historica,
0 desenvolvimento macico de producdes maquinicas de subjetividade e, em Gltimo lugar, o
recente destaque de aspectos etologicos e ecologicos relativos a subjetividade humana”
(GUATTARI, 2012, p. 12). Saber disto permite que se problematize a produgéo dos discursos
sobre o territério marajoara. Ou seja, além das fases psicogenéticas da psicanalise ou dos
“Matemas do Inconsciente”, a subjetividade também ¢ produzida “[...] nas grandes maquinas
sociais, mass-midiaticas, linguisticas, que ndo podem ser classificadas como humanas”
(GUATTARI, 2012, p. 20). Desta forma, abre-se espaco para a desconstrucdo das visdes
instituidas acerca do arquipélago marajoara e que, com o passar do tempo, consolidaram-se
nos individuos como se fossem visdes “puramente” particulares sobre a regido. No entanto, ao
invés de tomarem como bases perspectivas etoldgicas e ecoldgicas relativas a subjetividade
humana, tomam como base, de forma mais intensiva, as producGes maquinicas de
subjetividades que sdo externas aos individuos como, por exemplo: acreditar que o territorio
marajoara estd voltado apenas a producdo de queijo e de bufalo, ou, restringido as
informacBes que infelizmente, silenciam as contribui¢cdes culturais das etnias negras para a
regiao.

Em pesquisas recentemente feitas, sobre o territorio Marajoara, a partir de sites
governamentais e ndo governamentais, ndo raramente, estas representacoes
homogeneizadoras saltavam, sem constrangimento, aos nossos olhos. Representagdes estas,
em grande parte, instigadas pela necessidade de impulsionar o turismo, e que acabam por
reproduzir, de forma geral, informagdes comuns e resumidas (PACHECO; SILVA, 2013%).

Um dos sites visitados trazia a seguinte afirmagé&o:

Suas belezas naturais se dividem entre a planicie coberta de savana e as densas
florestas. Praias de rio, lagos de diversos tamanhos, igarapés, dunas, florestas e uma
rica fauna fazem da Ilha de Marajé um dos maiores santuarios ecologicos. Os
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cenarios sao transformados de seis em seis meses, devido a grande quantidade de
chuva, principalmente no primeiro semestre, quando as matas e os campos ficam
embaixo das aguas. No segundo semestre, o periodo da seca acaba e a visitacdo se
torna mais favoravel pela melhor observacdo dos animais e da vegetacdo. Praias com
dunas claras, praticamente inexploradas sdo o grande atrativo. (Disponivel em
http://ecoviagem.uol.com.br/brasil/para/parque-nacional/ilha-de-marajo/. Acessado
em 16/02/2013).

Embora existam muitos sites e blogs que apresentem 0s municipios marajoaras
individualmente, € inegavel que as populacdes atuais possuem pouca visibilidade frente a
identidade natural e paisagistica sempre apresentada de forma homogénea para representar 0s
diferentes espacos do arquipélago.

A partir dos sites analisados, pode-se ter acesso, e isto é curioso, aos nomes de varias
etnias indigenas que habitaram o local em tempos pretéritos, bem como, a uma constante
alusdo a atuacdo de europeus na regido, porém, assim como para as populacdes atuais, sem
receio de afirmar aqui, nada é apresentado atinente aos grupos diaspdricos que, assim como
indigenas e europeus, ajudaram a constituir a populacdo, a cultura, os patriménios, a arte € a
religiosidade marajoara. Tal ocorréncia, direta ou indiretamente, ajuda a reiterar os discursos
que tornaram invisiveis as contribuicdes das etnias africanas, fazendo crer que a incidéncia de
negros, em todo o arquipélago, fora tdo infima a ponto de nem ser levada em consideracao no
ato de (re)construcdo da memoria coletiva compilada nos discursos oficiais.

Visoes ja consolidadas nos discursos tanto da midia impressa, quanto da midia digital,
favoreceram, e ainda favorecem a criacdo de uma imagem capaz de restringir o territério
marajoara, apesar de seu imenso territorio compreendido aproximadamente em 40.100 km2 e
composto de 16 municipios’®, em criacdo de bfalo, producéo de queijo, producéo artesanal de
ceramica, e, em dancas regionais, como o lundu e carimbd. Para que se possa entender o
quanto é forte e presente esta perspectiva simplista, a reportagem de um dos sites analisados
trazia o seguinte titulo: “Par4 tem ilha onde a grande atrago sdo os bufalos™”.

Outra ocorréncia, igualmente excludente, corresponde a maior visibilidade cedida a
determinados municipios, em detrimento de outros que, por estarem localizados em regiGes
com menor potencial de turismo padecem de um flagrante silenciamento. Os municipios de

Portel, Melgaco, Bagre e Gurupa, adicionados recentemente ao arquipélago do Marajo, séo

° Tais afirmacdes, dentre varios outros sites, podem ser acessadas em

http://www1.serpro.gov.br/publicacoes/tema/162/material6.htm;  http://pt.wikipedia.org/wiki/llha_de_Maraj%
C3%B3#Territ.C3.B3rio_Federal_do_Maraj.C3.B3; http://www.hoteisepousadasem. com.br/ilha-de-marajo/;
http://www.brasilazul.com.br/ilhademarajo.asp.

0 UOL. Roteiros Incriveis. Disponivel em: http://roteirosincriveis.uol.com.br/destinos/america-do-
sul/brasil/norte/pa/ilha-do-marajo/para-tem-ilha-onde-a-grande-atracao-sao-os-bufalos/, acessado no dia
30/11/2014, as 18hs.


http://ecoviagem.uol.com.br/brasil/para/parque-nacional/ilha-de-marajo/
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bons exemplos deste silenciamento, apesar de, constantemente, travarem lutas em prol do
reconhecimento de suas identificacdes marajoaras (PACHECO; SILVA, 2013P).

N £ | R |

Figura 18 — Mapa do arquipélago de Marajo editado, para este trabalho, de um original acessado na internet.
Fonte: http://movimentomarajoforte.blogspot.com.br/2012_03_01_archive.html

Embora ja levantado incansavelmente por Pacheco (2006; 2008) em sua ampla
pesquisa sobre a regido, o fato, aqui, evidenciado, configura-se de suma importancia, pois
corresponde & inviabilidade do termo “Ilha de Maraj6”. Para cada um dos municipios ligados
a este territorio, nos deparamos com varias ilhas. Desta forma, assim como é proposto por
Pacheco (2006), proponho, por uma questdo conceitual, a utilizacdo do termo os “Marajds”,
ou seja, no plural, em detrimento do simplista e ainda bastante difundido, “Ilha de Maraj6”,
afinal, ndo ha como pensar em uma Unica face para o arquipélago marajoara como um todo,
mas sim, h& como compreender este territorio a partir de sua pluralidade cultural, patrimonial,
paisagistica e econémica. Uma terra plural, constituida por grupos diversos e, cada qual a seu
modo, com anseios e objetivos profundamente complexos e contraditérios. Eis a geografia

humana em sua riqueza de misturas raciais e culturais.
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OS MARAJOS A PARTIR DOS GRUPOS ETNICO-RACIAIS QUE O0S
CONSTRUIRAM HISTORICA E CULTURALMENTE

Pensar como este vasto territorio foi construido ao longo dos tempos, demandaria uma
profunda reflex&o a ponto de fazer com que o processo analitico, neste trabalho, ultrapassasse
as fronteiras temporais que demarcam a historia do Brasil e, consequentemente da Amazonia,
em antes, durante ¢ depois do periodo equivalente a “descoberta” (para 0 mundo ocidental) e
colonizacdo das terras que hoje constituem o Brasil. Porém, neste trabalho, o importante nédo é
a busca por raizes, mas entender os conflitos e as contribui¢cGes, mesmo que de forma rasteira,
dos grupos étnicos que vieram ou ja estavam nas terras que compreendem a Amazonia, o Para
e 0s Marajos.

Transpondo a busca por raizes e o recuo desnecessario em tempos deveras pretéritos,
traz-se, aqui, a fundacdo de Belém, em 1916, para pontuar a incorporacdo da Amazénia aos
dominios portugueses no continente americano. Tal passagem historica é importante para que
se perceba como a jornada iniciada por Francisco Caldeiras Castelo Branco, objetivando
combater os saques perpetrados por irlandés, franceses, holandeses e ingleses para intensificar
a rapina portuguesa, acentuou o jogo de atravessamentos de saberes, culturas e cosmologias
que afetaram sobremaneira a Amazonia Marajoara, mas que ndo se restringiu somente a este
territorio, pois também adentrou a Europa através dos forasteiros que voltaram, da Amazonia,
para a sua terra natal (SALLES, 2005).

Quando, no ato de conquista da Amaz6nia, os portugueses fundaram a cidade de
Belém, vieram, para coadunar com a colonizacdo oriunda do poderio bélico, as irmandades
religiosas que possuiam a intengdo se “pacificar” os amerindios e fortalecer a imposi¢do do
julgo europeu (ALONSO, 2010). No entanto, as disputas de poder entre os religiosos e 0s
colonos, bem como, entre as proprias irmandades religiosas, fez eclodir a luta pela posse da
mé&o de obra indigena.

Por um lado, os jesuitas, que ja haviam entrado em conflito com a irmandade dos
franciscanos (SALLES, 2005), queriam tirar os indios cativos do julgo dos colonos, sob a
alegacdo de que estes corrompiam 0s nativos, e, como argumento contrério, os colonos
reinteravam a necessidade de mao de obra escrava a producdo de mantimentos e para
intensificar a conquista da Amazonia.

Deste conflito politico pela posse dos amerindios, surgiram, como um acordo, as
primeiras experiéncias de trafico negreiro na regido. A escraviddo do negro africano, nestas

terras, fora promovida pelos jesuitas como uma forma de acalmar os animos e manter ativa a
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producdo das lavouras locais e, consequentemente, diminuir as expedicGes de resgate dos
indigenas (SALLES, 2005).

Os decretos de 1605, 1608 e 1609 suprimiram inteiramente a escravidao do indio,
declarando por principio a liberdade indigena e a igualdade dos seus direitos
politicos ao dos brancos. Mas essas leis ndo puderam ser instauradas, devido a
pressdo dos colonos, os quais alegavam falta de mao-de-obra para continuar seus
negocios (SOUSA, 2002, p. 3).

Mediante aos anseios apresentados pelos colonos, a proibicdo total da escraviddo
indigena ndo fora colocada em pratica, todavia, a captura de amerindios sé poderia ser
praticada doravante algumas ponderagfes. Entre as restricOes estabelecidas, estava estipulado
por lei que os nativos s6 poderiam tornar-se cativos em caso de guerras entre as tribos e o0s
colonos e, ainda assim, se este conflito tivesse sido iniciado pelos proprios indigenas
(SALLES, 2005; SOUSA, 2002).

As medidas restritivas foram burladas e, consequentemente, a cacada em prol da
escravizacao dos indigenas continuou, chegando, inclusive, a niveis alarmantes. Derivaram-
se, destas arbitrariedades, uma série de guerras, bem como, a matanca de tribos inteiras.
Mortes, escraviddes e estupros gerados por este conflito. Os que eram capturados passavam a
trabalhar na coleta de drogas do sertdo e na manutencdo das lavouras, se fossem do sexo
masculino e, se fossem do sexo feminino, desenvolveram trabalhos domésticos e/ou servindo
de concubinas (SALLES, 2005).

Para conter o agravamento desta situacdo, o trafico negreiro para a regido comegou a
ser promovido cada vez mais. Ja havia um descontentamento com relacdo a mao de obra
indigena. Era comum entre os colonos a alegacdo de que os indigenas eram indolentes e
incapazes de se adaptarem ao trabalho pesado nas lavouras. Em grande parte, o trabalho do
nativo s6 continuou ativo, pois a economia local era mais voltada para o extrativismo do que
para a lavoura. Para justificar a posse dos amerindios pelos jesuitas e incentivar o uso de
escravos africanos, afirmava-se que “a raga nativa era fraca e s6 pela segregacdo poderia
servir, como a experiéncia havia mostrado” (SALLES, 2005, p. 27) e, em contrapartida, “o
negro fora escravo em todos os tempos e ja o era entre os seus” (SALLES, 2005, p. 27),
portanto, era mais viavel utilizar-se dos africanos. Ndo obstante, as primeiras experiéncias
desta iniciativa fracassaram. Porém, mesmo com adversidades, entre elas o custo elevado dos
homens africanos, na época, chamados de pecas da Africa, muitas etnias africanas foram

trazidas a Amazonia, Para e Marajos.
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Para suprir de bragos a lavoura, e as demais atividades, foram introduzidos no
Maranhdo os primeiros escravos africanos, desta sorte povoando de negros as
margens do Pindaré, Mearim e Itapicuru, por onde se espelhavam as fazendas e
lavouras de arroz, algoddo e cana de acglcar. A mesma experiéncia agricola se
estendeu, com algum resultado, ao Pard (SALLES, 2005, p. 28).

Explicitar estes transitos de grupos étnicos, neste trabalho, permite que se enxergue de
forma mais plural a formagdo cultural e histérica do vale amazoénico. Com suas visceras
expostas, 0 processo colonizador configurou-se como uma agao politica a partir da intensiva
escraviddo e de todos os males que esta acdo engendrou. Também, se faz presente a intencao
de apontar que, contrariando 0 que muito se pensa a respeito do norte do Brasil, a regido nao
foi ou é uma terra somente de indios, mas, sim, uma zona de conflitos que abrigou, e ainda
abriga, uma forte guerra cultural. Um campo de luta que abrigou e abriga heterogeneidades,
atravessamentos e contradi¢es (SALLES, 2005; 2004; 2013; BARRETO NETO; 1012).

Neste ambiente, onde os colonizadores cruzaram com mulheres amerindias em larga
escala e, inclusive, com o beneplécito da metropole, ingressara o negro africano.
N&do terd chances para sobreviver e para fazer-se representar como poderoso
contingente étnico. Chegard mesmo a uma das situagdes mais lastimaveis do regime
social aqui estabelecido. Apesar disso, e de tudo 0 mais que veremos, marcara a sua
presenca na Amazonia. Profundamente (SALLES, 2005, p. 31).

A constituicdo da populacdo amazénica adveio de um intenso jogo de transitos e
trocas culturais nas e para além das terras do norte brasileiro. E necessario pontuar que a
famigerada tese de pureza racial ndo cabe na presente reflexdo, entretanto, uma parte da
dimensdo cultural que adentrou o vale amaz6nico com a chegada dos escravos africanos e
com a invasdo dos europeus influenciou e foi influenciada pelos saberes e fazeres ja
vivenciados pelos povos locais.

Assim como ndo ha mais espaco para se pensar, de forma ingénua, uma
homogeneidade bioldgica, também ndo had margem para que se acredite que 0s povos que
entraram em choque cultural nestas terras possuiam uma homogeneidade cultural. Tanto entre
0S negros, quanto entre os europeus e indigenas, havia diferencgas abissais, ndo apenas entre si,
mas principalmente entre 0s grupos de um mesmo pais e ou continente.

Holandeses, irlandeses, franceses e portugueses, todos europeus, possuiam diferencas
culturais entre si e no modo de coloniza¢do que perpetraram na localidade. Em outro ponto,
observam-se variagcBes entre 0s grupos étnicos que ja habitavam a Amaz0nia, inclusive
possuindo guerras intertribais e atividades escravistas derivadas destes conflitos. Ainda
continuando a observacdo, ndo ha nada que se disse, por aqui, aos amerindios, que ndo possa

ser atribuido, em maior ou em menor grau, aos africanos. Resumindo, pluralidades
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heterogéneas pulsaram desde as primeiras atividades em prol da colonizacdo, até os dias de
atuais.

Eivado pela erronea classificacdo de “ragas puras”, no caso, a negra, a branca e a
amarela, José Verissimo, em seus trabalhos de anéalise das trocas promovidas pelos contatos
entre esses povos, se ateve em pensar a mesticagem bioldgica entre estas “racas” e as
classificou da seguinte forma: o cruzamento entre o branco e o negro dava origem ao mulato;
0 branco e o indio geravam o mameluco; o curiboca, por sua vez, seria 0 cruzamento do negro
e do indio; ja o cafuzo seria o resultado entre mameluco e negro, e assim por diante
(BEZERRA NETO, 2012). Todavia, 0s tipos de mesticagens propostos por Verissimo, ja
perpassavam o imaginario coletivo de sua época (BEZERRA NETO, 2012), fato que nos faz
perceber isto como uma possivel subjetividade maquinica que, em grande parte, ainda nos
dias de hoje, permanece.

Tal perspectiva, gerada no bojo das teorias racistas e pela interpretacdo superficial da
teoria evolucionista (darwinismo social) do século XIX, além de esteriotipar 0 homem negro
em caracteristicas anatdbmicas, tais como cor da pele, cabelos, largura nasal entre outras,
simplificavam e/ou ignoravam as interculturalidades entre os povos, bem como, englobavam a
multiplicidade heterogénea de etnias tanto africanas, quanto indigenas, a ideia de uma raca
Unica e coerente, sem levar em consideracdo as complexidades culturais (SANTOS, 1985).

H& de se considerar a complexidade em se pensar o0s transitos e trocas de saberes,
fazeres e cosmologias no ato de uma reflexdo sobre a constituicdo da populacdo que, hoje,
habita as terras amazbdnicas em um processo ativo de construcdo e reconstrucdo de
experiéncias plurais. Desta forma, reporto-me aos grupos que vieram ou ja estavam neste
territorio.

Foram vitimas do trafico negreiro para a Amazonia, no caso dos africanos, nac6es do
grupo banto que foram capturadas no Congo, Cabinda, Benguela, Mocambique e Angola e
também, as etnias dos macuas, caganjes, muxicongos e mauas. Outros grupos étnicos
capiturados foram os sudaneses, os fanti-axantis, malis, fulupes, bixagos e fulas, bem como os
neo-sudaneses e outras tantas que, quando bem analisadas em suas heterogeneidades, apontam
0 quanto foram plurais e significativas (BARRETO NETO, 2012). Um universo de nagOes e
etnias africanas que ancoraram em solo amazoénico durante os séculos XVII, XVIII e XIX
para ajudarem a compor (como oprimidos) as dimensdes opressoras da escraviddo, mas que
romperam os grilhdes do julgo portugués, contribuindo, assim, com forca, sangue e saberes
para a construcdo dos pilares em que foram erguidas as historias, as relagdes culturais,

religiosas e cosmoldgicas dos povos amazonidas. Relacdes estas que, ante as exigéncias de
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um mundo globalizado, ndo deixaram de configurar-se como devir perpétuo e de
profundidade intensamente fragmentaria.

Em estudos sobre a mesticagem vivenciada na regido, José Verissimo, entre 1878 e
1886, acentuou o papel das populacdes indigenas e registrou, em pesquisa, apenas poucas
palavras africanas (SALLES, 2005), perspectiva que permitiu, assim, com que as
contribui¢cdes dos povos africanos fossem tomadas como algo menor ou inaudivel. “Com ele
vingava a tese do quase desaparecimento do negro nas aguas da mesticagem” (SALLES,
2005, p. 94).

A contribuicdo amerindia é inegavel, porém, como apresentada, as marcas da presenca
negra na Amazonia foram vitimas de um projeto politico-ideoldgico que, legitimado pelo
discurso cientifico, visava o “embranquecimento” da na¢ao brasileira. Esta teoria compilada
na Europa defendia a tese de que a “raca branca” era superior a negra e a amarela, portanto,
em uma relagdo de choques raciais e culturais, a raca branca acabaria suplantando as demais.
O impacto desta perspectiva econdmica que se justificou através do cientificismo, pode ser
atestado no discurso de muitos intelectuais da época, todavia, entre alguns literatos como € o
caso do Inglés de Sousa, mesmo que de forma sutil, a presenga negra mostra sua poténcia. “O
romancista Inglés do Sousa, conterraneo e contemporaneo de Verissimo, e sem 0 instinto
critico-cientifico daquele, tinha criado tipos caracteristicamente negros ou mesticos de negros
nos seus romances e contos” (SALLES, 2005, p. 94).

E importante apontar esta diferenca entre a perspectiva cientificista e a de alguns
literatos da época. Isto traz a tona a condicdo pulsante e intempestiva da escrita da histéria. O
fazer historiografico é um trabalho humano e intelectual. Ndo da para dizer que um objeto, um
documento ou acontecimento € essencialmente histdrico como se este, por si s6, fosse a
historia ou parte da historia (VEYNE, 1998). Portanto, os documentos escritos, orais, visuais,
ou qualquer outro produzido pelos homens ao longo dos tempos, ndo carregam uma memoria
intrinseca que permite ao pesquisador a possibilidade de remeter-se a tempos pretéritos, mas,
sim, servem de base para que o intelectual, em seu fazer reflexivo, possa se questionar, a
partir do tempo presente, qual a melhor forma de analisar os documentos disponiveis.

O documento torna-se fragmentado e passivo frente a agdo intelectual do historiador.
Para que o pesquisador tenha um engajamento significativamente potente contra as
subjetividades maquinicas produzidas para e pela escrita da historia, cabe a este esmiucar
estas ocorréncias no ato reflexivo acerca dos processos politicos e culturais que constituiram a
multiplicidade rizomética correspondente a atual populacdo amazoénica. Mais do que uma

pesquisa histdrica, é importante pensar uma escrita cartografica que permita a incorporacgéo de
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elementos historicos, mas tambeém politicos, artisticos, culturais e patrimoniais. Uma
cartografia composta por memorias curtas e longas, mas também por esquecimentos. Uma
cartografia atravessada por multiplicidades que aglomeram o heterogéneo e ndo apenas
promovem interacdes entre os pares. Uma cartografia poética, politica, geografica, cultural e
multidimensional capaz de abarcar as pulsagdes de fluxos, de devires e, inevitavelmente,
antedicotomicas.

Contudo, os Marajdés foram construidos mediante uma série de encontros culturais
perpetrados por indigenas, europeus e africanos em varios periodos historicos. Esta
construcdo ocorreu tanto por intermédio de relacbes conflituosas, quanto por relacGes de
barganha. O choque entre as diferentes etnias, em diferentes periodos, permitiu o intercambio
de saberes e fazeres ritualisticos e cosmolégicos conflitantes.

A interculturalidade, como é denominada esta inter-relacdo entre culturas, €
apresentada por Canclini (2009) como o conceito que “remete a confrontagdo e ao
entrelacamento, aquilo que sucede quando os grupos entram em relacdes e trocas. [...];
interculturalidade implica que os diferentes sdo o0 que sdo, em relacdes de negociacdo, conflito
e empréstimos reciprocos” (CANCLINI, 2009, p. 17).

Respaldado pela perspectiva da interculturalidade, Pacheco (2008) percebe os
conflitos e as negociagOes vivenciadas entre os ribeirinhos marajoaras e 0s religiosos
agostinianos no palco da disputa cultual dos Marajés. Ndo obstante, este mesmo autor,
também chegou a identificar as trocas culturais vivenciadas por negros e indigenas, fato que o
possibilitou cunhar o termo Afroindigenas (PACHECO, 2012) para caracterizar uma parte da
populacédo local. Uma perspectiva que ndo leva em consideracdo os aspectos biol6gicos, como
fizera Verissimo no passado, mas, sim, torna evidentes as praticas culturais, religiosas e
artisticas.

Por intermédio das interculturalidades acarretadas devido & convivéncia entre estes
atores sociais, aos poucos, foram emergindo os saberes e fazeres caracteristicas dos povos
marajoaras. Esta ocorréncia aponta os Marajos como uma regido plural, construida por grupos
diferentes onde, a cada passagem do tempo, ergueram os pilares que sustentam o que, hoje,
percebe-se como os patrimdnios culturais do arquipélago de Marajé (PACHECO, 2012).

Vale ressaltar a complexidade em estudar a regido e, isto, principalmente, pelo vasto
territorio que abriga inimeros municipios nos quais, ao longo da historia, foram capazes de
inaugurar relagBes culturais proprias, multidimensionais e conflitantes. A regido possui
diferengas em seus espacos fisicos que, de certa forma, influenciaram na dindmica social de

seus habitantes.
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A presenga dos negros, nestas regides, associada, em um primeiro momento, ao
trabalho nas lavouras (CRUZ, 1987) como ja dito antes, mas, posteriormente, chegou a toda a
regido do Para, um vasto contingente de negros escravos para trabalhar como arteses,

sapateiros, alfaiates, mestres de obras, entre outros (SALLES, 2005; 2004).

A ilha de Maraj6é mantinha o seu desenvolvimento econdmico, particularmente no
setor da pecudria, mas, com a mao-de-obra cada vez mais escassa, 0s agricultores,
fazendeiros e religiosos sentiam a falta dos indios que foram para outros rumos
juntamente com os jesuitas. Em 1832 chegavam a ilha de Marajo cerca de 10.000
negros para dar prosseguimento ao desenvolvimento agricola marajoara (CRUZ,
1987, p. 41).

Ao pensarmos a presenca negra nos Marajds, notamos a Amaz6nia Marajoara como
forte zona de contato, tanto entre etnias e nagdes ja antagonicas desde a Africa, quanto entre
as etnias indigenas da Amazonia e suas proprias contradi¢des intertribais. A fuga de negros
pobres ou escravos, para o interior da floresta amazénica, possibilitou a interacdo entre os
povos da floresta e os diasporicos, fato que podemos atestar com a formacdo de varios
mocambos e quilombos.

Superando uma visdo historiografica que, por vezes, compreendeu 0 negro, o indigena
e 0 europeu de forma isolada a partir de suas contribuicGes para a sociedade amazonica,
Pacheco (2012) investigando as juncOes e separacdes dessas etnias, afirma que “a
compreensdo desse processo, contudo, ndo é negar as tradicionais identidades culturais com
as quais os habitantes da regido operam para falar de si, de sua historia e de sua cultura, mas
abrir brechas nos discursos essencialistas e guetizadores sobre identidades” (PACHECO,
2012, p. 200).

Sendo um pouco mais radical que Pacheco, percebe-se, aqui, a necessidade de se
problematizar a nocdo de identidade como um todo, para além dos discursos guetizadores. O
que se compreende por identidade, mesmo que ndo seja o estritamente pensado no Iluminismo
para constituir a ideia de sujeito, promove, de forma direta ou ndo, uma série de equivocos:
gera todo o tipo de fanatismo e fortalece os discursos racistas. Por isto, a perspectiva Deleuze-
guattariana se faz conveniente no atual armamento epistemolégico. A morte do sujeito, ou,
agora, o pos-sujeito, d& base para a nogdo de singularidade em detrimento de conceitos como
o de individuo e o de identidade. Compreender que ndo existe o individuo, mas que as pessoas
sdo singulares nas suas multiplicidades permite a transgressao, inclusive do que se entende
por identidade cultural, pois ndo ha uma identidade Unica para representar um coletivo, o que

vive, sdo singularidades que compdem, atravessam e sdo atravessadas por multiplicidades. A
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nogdo de identidade é arbitraria e precisa ser repensada com cautela ou mesmo, mediante
determinadas proporcdes, combatidas.

Programas governamentais ou vinculados ao Estado, constantemente disseminam
modelos de identidades para representar os Marajos. Tais iniciativas constroem barreiras
segregando e/ou reduzindo a complexidade cultural e patrimonial vivenciada em um territério
tdo plural. Afinal, sdo flagrantes e indomaveis as formas de existéncias travadas em solo
marajoara. Existéncias pulsantes que perpassam pelo que é definido como identidade cultural
da regido, mas que ndo se restringem as fronteiras destes termos.

Embora constantemente silenciada a presenca negra em favorecimento de uma viséo
que privilegiava e ainda privilegia a contribuicdo europeia e indigena, muitos autores ja
estudaram a atuacdo dos negros na formacdo da sociedade paraense. Entre esses autores,
podemos destacar as obras O negro no Pard sob o regime da escraviddo e O negro na
Formacédo da Sociedade Paraense e Os Mucambeiros e outros ensaios, todas de Vicente
Salles (2005; 2004; 2013), e a Escravidé@o negra no Grao-Para, autoria de José Maia Bezerra
Neto (2012).

Salles (2004) aponta que, apesar de tardia, a colonizacdo das regides do Grao-Para e
Maranh&o reproduziu o mesmo processo de imposi¢cdo do modelo cultural europeu e de
autoridade colonial. Nesse periodo de ocupa¢do, nem mesmo as condicdes especificas dessas
regides proporcionaram o surgimento de modelos diferentes de colonizagéo, apesar de gerar

algumas alteracdes pontuais.

Peculiaridades regionais ndo modificaram substancialmente a ideologia, tampouco o
modus faciendi do colonizador. No leste, como na Amazdnia, havia indios, que
foram escravizados e, 0s que sobreviveram, foram absorvidos pela mesticagem. A
maioria ndo resistiu ao cativeiro. Escasseando no leste agrario, essa mdo-de-obra
mais barata comecou a ser preada na Amazonia para exportacdo (SALLES, 2004, p.
83)

Apesar de os moldes de colonizagdo aqui implantados terem incorporado a méo-de-
obra indigena, por ser mais barata, € sabido que a lavoura, também na regido Norte, prosperou
com o braco do negro (SALLES, 2004, p. 83). Contudo, a contribuicdo dos negros para a
formacgéo cultural dessas regibes transcendeu o trabalho forcado sobre o julgo europeu.
Através de resisténcias conflituosas ou negociativas, como também resistindo cotidianamente
a imposicdo da légica e de valores dos colonizadores, tanto negros, quanto indios, no dia a

dia, forcaram fronteiras culturais e “recriaram caminhos em busca de liberdade, orientagcdes
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de mundo e perspectivas de vida e trabalho, que ndo os desconectavam de crengas ancestrais
de suas tradigdes” (PACHECO, 2012, p. 202).

E apenas ultrapassando as leituras individuais e essencialistas que podemos nos
deparar com momentos em que visdes de mundo, indigenas e africanas aderiram, consciente
ou inconscientemente, as misturas e constituiram modos de viver préprios nos Marajos, Para e
Amazodnia (PACHECO, 2012). Um processo de reflexdo que problematiza e desconstrdi as
subjetividades maquinicas produzidas acerca da Amazonia Marajoara, Seu povo e suas

multiplicidades.

A EXPANSAO DAS FRONTEIRAS

O Papel desempenhado pelas irmandades religiosas no que tange a historia da
colonizacdo e ocupacdo do territorio amazonico, principalmente na regido marajoara, foi
extremamente marcante. Com a forca da méao de obra indigena sob as rédeas curtas do julgo
clerical “la penetracion efetiva por parte de los europeos en estos vastos territorios fue
protagonizada por los misioneros catolicos pertenecientes a diferentes ordenes religiosas:
jesuitas, capuchinos, franciscanos y carmelitas principalmente” (ALONSO, 2010, p. 121).

As fronteiras que demarcavam as terras de dominio portugués ndo eram claramente
definidas e geraram uma série de conflitos entre 0s povos europeus, afinal a nogdo de
fronteira “no pasaba de una idea vaga, apenas una nocion fluvial” (ALONSO, 2010, p. 118).
Por esta ocorréncia, as relacdes entre Portugal e Espanha, os dois paises beneficiados pela
linha imaginaria do Tratado de Tordesilhas tornaram-se cada vez mais conflituosas gracgas as
imprecisbes no ato de definir as extensdes territoriais destinadas aos referidos paises.
Contudo, as relagdes de enfrentamento eram constantes devido a “expansion continuada de las
posesiones lusas en el Nuevo Mundo” (ALONSO, 2010, p. 118). A Amazonia é um grande
exemplo desta expansao portuguesa.

Nas dimensbes marajoaras, sempre em via da ampliacdo na época e em momentos
posteriores da historia brasileira, desenvolveu-se com muita intensidade o trabalho extrativista
das drogas do sertdo pelo trabalho indigena, fortes experiéncias de criatério de gado e de
lavouras de cana-de-agUcar. Desenvolveu-se, na regido, principalmente a pecuéria, fato que
ajudou a constituir um modelo de ocupacgdo no qual se acentuou a escassez populacional.
Além dos modelos de ocupacao, também cabe destacar que a “conquista da ilha foi obra, em

partes, dos missionarios jesuitas. Nos primeiros contatos com Marajo, 0S missionarios
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tentaram dominar e disciplinar os indigenas — Arud ou Aruac — muito hostis, atraindo-os para
suas aldeias” (SALLES, 2005, p. 152).

As acdes catequistas promovidas pela igreja catolica, neste periodo, ajudaram a
dizimar, em pouco tempo, muitas tribos indigenas. Isto conduziu, pouco a pouco, a introdugéo
da méo de obra negra nos Marajés e contribuiu para a diversificagdo do contingente étnico da
populagéo marajoara (SALLES, 2005). Apropriando-se de uma parte dos estudos de Miranda
Neto, Vicente Salles apresenta que “os indigenas, mais tarde 0s negros africanos e
principalmente o elemento mestico que entdo se formou, muito auxiliaram o colono na
pecuaria do Marajé. José Verissimo, em 1885, ja observava que 0 negro constituia a maior
parcela da populacdo da ilha” (SALLES, 2005, p. 152).

As fronteiras culturais e territoriais foram ultrapassadas com intensidade e, com isto,
consolidou-se o palco de muitas lutas tanto por ocupacdo territorial e imposicédo religiosa,
quanto por resisténcia cultural. “Esta frontera representa un espacio a la vez fisico y
psicolégico, basado en interacciones entre sociedades nativas independientes y un frente
poblador heterogéneo, con componentes europeos, caboclos, indigenas y africanos”
(ALONSO, 2010, p. 120).

No periodo de eclosdo do movimento cabano, em 1835, as relagBes conflituosas
motivadas pela (re)ocupacdo geografica do territério paraense se fizeram presentes e
comportaram novas disputas por fronteiras territoriais e politicas. Uma convulsdo politica e
social que gerou mais de 30.000 mortos, dentre os quais, achavam-se indios, africanos
alforriados ou escravos e mesticos, mas que também, “dizimou boa parte da elite da
Amazonia” (RICCI, 2010, p. 141). Esta revolta social, compreendida entre os anos de 1835 e
1840, correspondeu as respostas sociais frente as acGes governistas perpetradas pelo, até
entdo, recém-instituido Império Brasileiro.

O clima era de completa insatisfacdo frente as acdes do governo imperial. As
proliferagdes de doencas, a fome e a extrema pobreza que assolaram a provincia do Gréo-
Pard, coadunaram com a irrelevancia politica destinada a esta regido para intensificacdo dos
anseios populagdes e, posteriormente, na explosdo do movimento cabano. Para ter nogédo das
dimensoes alcancadas pelos conflitos da época, faz-se necessario apresentar que “o principal
alvo dos cabanos eram os brancos, especialmente os portugueses mais abastados” (RICCI,
2010, p. 141). Contudo, um movimento plural tanto em ideias quanto em grupos étnico-
raciais, mas que foi bastante incisivo em suas reivindicag6es, inclusive, chegando a tomar o

poder por um curto tempo.
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Nascida em Belém do Pard, a cabanagem alcangou os quatro cantos do territorio
paraense, ganhando espago pelos rios amazonicos e pelo mar atlantico e extrapolou a sua
diversidade das pessoas envolvidas, bem como as contradigdes entre seus anseios e suas
reivindicacdes (RICCI, 2010).

Passando o periodo da cabanagem, também podem ser identificadas outras
experiéncias de ampliacdo e de relagbes conflituosas nas e para além das fronteiras
amazonidas, paraenses e marajoaras. Cabe, por agora, destacar de forma, também breve, a
presenca dos nordestinos no territorio nortista, assim como, comentar acerca dos dois maiores
periodos desta migracdo e 0s motivos que impulsionaram estes nordestinos ao norte
brasileiro.

Faz-se necessario expor, acerca dos dados expostos, que 0 que se pretende aqui, €
atentar contra as subjetividades maquinicas que simplificam a complexidade do arquipélago
de Marajd. Conhecer e entender os fatos histdricos que desencadearam as multiplicidades que
envolvem esta regido funciona como um disparo intelectual contra as ideias rasteiras que a
emprobrecem. Um territério como o0 marajoara, dispersa possibilidades de andalises ao invés
de centraliza-las. Ou seja, os Marajos ndo se limitam ao espaco fisico, nem as visdes
construidas para representa-los, eles ultrapassam as fronteiras materiais e culturais, e
adentram os territorios literarios e artisticos.

Sabendo disso, vale frisar, por uma questdo de continuidade de raciocinio, que no
primeiro do boom da borracha vivenciada pelo Pard, momento significativamente diferente ao
da cabanagem, pari passu com a riqueza local, o desenvolvimento urbano e grande parte das
nuances que envolviam o pensamento moderno, chegaram expressivas levas de imigrantes
nordestinos que viram no territério amazénico uma forma de fugir dos pesados efeitos
promovidos pela seca no sertdo nordestino. Os nordestinos, além de atuarem como méo de
obra na coleta da matéria prima para a producdo da borracha, entraram em conflitos e
interacOes culturais com os habitantes locais e ajudaram a construir, com estes, uma nova
faceta para a Amazonia. A face urbanistica da capital paraense mudou sob o prisma da Belle-
Epoque francesa e, a partir da exploracio da forca de trabalho dos nordestinos, porém, estes
ultimos ficaram a mercé da propria sorte com o término do fausto da borracha.

A relacdo entre nordestinos e as cosmologias amerindias fez pulsar uma forma outra
de expressdo religiosa, expressdo bastante curiosa e pouco observada nos trabalhos
académicos mesmo no que se refere as ciéncias humanas e sociais. As contradicGes
promovidas pela modernidade paraense nio eram apenas econdmicas. Na Belle-Epoque

paraense, eram proibidos por lei os cultos religiosos que ndo coadunassem com a perspectiva
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de um mundo moderno, um mundo regido ou pela ciéncia, ou pelo prisma de religides
monoteistas, até entdo, consideradas superiores. Por esta situacdo, muitas casas de pais e maes
de santos foram fechadas, bem como, muitos pajes foram presos e acusados de charlatanismos
e roubos (FIGUEIREDO, 2008).

No entanto, a curiosidade ndo estava nas perseguicdes intensificadas nessa época, mas
sim, nas constatacOes de alguns acerca das prisdes de alguns pajés. Aldrin Figueiredo (2008),
em seu livro A Cidade dos Encantados, comenta que a sua propria perspectiva sobre este
assunto versava por perceber a figura dos pajés como descendentes diretos de indigenas e
fortemente ligados as regides de florestas. Todavia, estudando os jornais vinculados no
periodo, o referido autor acabou se deparando com uma forte relagdo intercultural capaz de

articular os saberes da floresta encarnados na figura do pajé e os imigrantes nordestinos.

Entre anuncios da mais afamada moda parisiense, e mais queijos, vinhos e biscoitos,
apareciam, nas mais afamadas paginas, como um ocasional contraponto, noticias
sobre prisdes de pajés, invasdes as casas de feitigaria, dendncias de bruxa, noticias
sobre aparecimento de meninas santas, curas magicas, assassinatos por feitigaria,
zoomorfismo, e outros casos afins, que revelaram um lado escondido da reluzente
historia do fin-de-siécle (FIGUEIREDO, 2008, p. 20).

Dentre estas e outras ocorréncias acusadas pelos jornais, encontravam-se alguns casos
de nordestinos que atuavam como pajés nas terras paraenses. Uma das reportagens trazia o
titulo Um pajé e uma simpléria, na qual, um pajé cearense chamado Raimundo de Belém
havia roubado um colar de uma senhora, sob a alegagé@o de que este estava enfeiticado. Mais
curioso do que saber da existéncia de um pajé cearense, é saber que, na época, este ndo foi um
caso isolado (FIGUEIREDO, 2008).

As fronteiras culturais que nos fazem crer constantemente que “uma coisa € uma coisa
e outra coisa ¢ outra coisa”, foram burladas de varias formas e por varios grupos em varios
momentos da histdria de antes, durantes e depois da ocupacdo e colonizagdo portuguesa da
regido amazénica.

Ja, no segundo boom da borracha, quando os Estados Unidos da América (EUA)
precisavam do latex para compor e aumentar o seu poderio bélico e, assim, interferir no
periodo da Segunda Guerra Mundial contra a Alemanha Nazista, a Malasia, principal pais
fornecedor de borracha para os estadunidenses fora invadido pelo exército aleméo fazendo
com que o0 antigo comércio fosse interrompido. Por este motivo, o comércio da borracha,

voltou com forga no territorio brasileiro. Esse ponto de reflexdo também é importante, pois,
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como sera apresentado no Mapa seguinte, a presenca nordestina também ajuda a construir o
Marajo Literario de Juraci Siqueira.

A titulo de guerra, o Brasil se comprometeu com os EUA para fornecer borracha ao
exeército norte-americano. Este fato promoveu uma série de propagandas por parte do governo
brasileiro, cujo intuito era o de convocar 0s nordestinos para a coleta de latex. Neste periodo,
0s nordestinos padeceram, principalmente no ano de 1942, de uma forte seca, agravando,
assim, a necessidade do éxodo para regibes mais abastadas e com mais recursos naturais
disponiveis a sobrevivéncia.

Nos dois periodos, apesar de muito diferentes, os nordestinos sofreram com as
adversidades vivenciadas na floresta amazonica e com as relagfes de trabalho desenvolvidas
nas duas épocas. Era comum que os seringueiros, ou saldados da borracha (no caso da
Segunda Guerra Mundial), morressem de malaria, picados por obras ou mortos por oncas. No
caso das relagOes trabalhistas, 0 que imperava era o sistema do barracdo, no qual os
trabalhadores endividavam-se a tal ponto que, sem terem como pagar as pendéncias
financeiras, viam-se presos a um sistema de semiescraviddo. Dois momentos historicos
distintos, duas expressivas migracfes, um territdrio plural e a constante quebra de fronteiras.
Os nordestinos ultrapassaram suas fronteiras territoriais e culturais e ancoraram em outras
fronteiras. Conflitos, perdas, ganhos, sobrevivéncias, mortes, lembrancas, esquecimentos e
muitos sonhos. Familias desfeitas pelo éxodo... Familias que resistiram ao éxodo... Familias
proporcionadas pelo éxodo...

Em certos tempos, a colonizacdo fora erguida pela exploracédo da forca indigena... Em
outros tempos o desenvolvimento econdémico da regido fora proporcionado pelo trabalho do
negro cativo... E em tantos outros, a ordem da vez era a exploracdo dos nordestinos para a
consolidacdo da moderna Belle Epoque amazdnica ou para o fortalecimento do poderio bélico
estadunidense... Amazodnia, Para e Marajés, entre lugares atravessados de muitas formas, por
varios povos, varias culturas, cosmologias, interesses e necessidades. Lugares fronteiricos
constantemente demarcados e desmarcados, ou melhor, fronteiras ora constituidas, ora

burladas pelo engenho humano.

PENSANDO O ARQUIPELAGO DE MARAJO NA ATUALIDADE

A regido marajoara, composta por uma variedade de relacGes sociais, como
mencionado antes, corresponde a uma regido plural, e isto, ndo exclusivamente por suas

relacBes de sociabilidade, mas, também, pela convivéncia, em mesmo tempo-espaco, de areas



68

de florestas com areas de relativo desenvolvimento urbano. Tal ocorréncia abriu caminho para
0 surgimento de novas relagdes sociais, entre 0s povos marajoaras, que transcendem os
contatos dos povos nativos, com os colonizadores brancos e, posteriormente, com 0s
diasporicos.

Estas novas relagdes articularam as mudancas no corpo fisico da cidade — o advento de
novas tecnologias e o desenvolvimento urbano — com a permanéncia de saberes, fazeres e
relagcBes culturais caracteristicas dos povos da floresta — formas de explicar o mundo e
relacBes de trabalho inteiramente dependentes da dindmica dos rios, campos e florestas. A

esta relacdo ambivalente, Pacheco (2006) denominou de Cidade-Floresta.

A expressdo Cidade-Floresta remete a pensar no¢fes de uma urbanidade singular
que se elabora pelos saberes, linguagens e experiéncias sociais de populagdes
formadas dentro de uma outra Idgica de cidade, onde antigos caminhos de rocas
cedem lugar a construcdo de ruas de chdo batido, depois asfaltadas, assim como a
permanéncia de praticas de viveres ribeirinhos nesses novos espacos de moradia.
(PACHECO, 2008, p. 24)

A dindmica cotidiana dos povos marajoaras € profundamente marcada por saberes
ancestrais que articularam humanidade e natureza de uma forma que os favoreceu na
manutencdo de suas relacBes culturas, praticas religiosas e de subsisténcia. Estas e outras
formas de viver e compreender o mundo configuram-se em dialogos interculturais que
permanecem existindo, até os dias atuais, apesar das novas rela¢des sociais inauguradas pela
relativa urbanizacéo vivenciada pelos Marajos.

O arquipélago de Marajé pode ser dividido, conceitualmente, sob as seguintes
denominacdes: Marajé dos Campos e Marajo das florestas. Apontando seus objetivos de

investigacdo, Pacheco (2008) descreve desta forma os “Marajos”:

Maraj6 das Florestas, onde predominou a cultura seringueira com forte presenga de
migra¢des nordestinas, num tempo em que o “ouro negro” mobilizava diferentes
trabalhadores rurais de dentro e de fora da regido por riquezas e melhores
sobrevivéncias. [...] Maraj6 dos Campos, parte da regido mais conhecida e propalada
pelos meios de comunicagdo massivos, em funcdo de sua politica de turismo que
vém folclorizando elementos da natureza - exuberantes praias, praticas de passeio
em fazendas de gado e divertidas dangas ‘para estrangeiro ver’ (PACHECO, 2008,

pp. 16 — 17).

Se, historicamente, construiu-se uma imagem dos Marajés direcionada, em grande
parte, para as areas de campos, florestas e rios em estreitos dialogos com o dia a dia de seus
habitantes, faz-se essencial a necessidade de trazer, para a escrita que desconstrua estas

maquinicas subjetividades, as atuais experiéncias locais.
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Além das mudancas ocorridas na paisagem das cidades marajoaras, o advento dos
grandes meios de comunicacdo foi outro elemento que também passou a influenciar a
dindmica local. Aparelhos de televisdo, celulares e computadores ligados a internet passaram
a adentrar as casas dos marajoaras e tornaram-se, em algumas localidades, elementos
indispensaveis do cotidiano.

Por meio dessas midias, os Marajos sdo constantemente atravessados por informag6es
vindas de varias partes do Brasil e do mundo. Ou seja, o territério marajoara, independente da
intensidade desta ocorréncia, ¢ afetado pelos efeitos da globalizacdo e, ndo obstante, €
influenciado tanto por acontecimentos nacionais, quanto internacionais. Esta ocorréncia nos
permite questionar as nogoes tradicionais de Identidade, mas especificamente, as Identidades
estaveis e bem definidas como se acreditava antes, como ja fora apresentado anteriormente. A
nocdo de identidade que, primordialmente deve-se ultrapassar, corresponde a ldentidade

Socioldgica:

A identidade, nessa concepgao socioldgica, preenche o espaco entre o ‘interior’ € o
‘exterior’ — entre 0 mundo pessoal e 0 mundo publico. O fato de que projetamos a
‘nds proprios’ nessas identidades culturais, a0 mesmo tempo que interiorizamos seus
significados e valores, tornando-os ‘parte de nos’, contribui para alinhar nossos
sentimentos subjetivos com os lugares objetivos que ocupamos no mundo social e
cultural. A identidade, entdo, costura [...] 0 sujeito & estrutura. Estabiliza tanto os
sujeitos quanto os mundos culturais em que eles habitam, tornando ambos
reciprocamente mais unificados e prediziveis (HALL, 2011, p. 12).

Esta forma de perceber as identidades, constantemente questionada pelos estudos
culturais, foca suas pesquisas para os efeitos da globalizacéo, e identificam que as identidades
fixas ndo sé nunca existiram, como também, sdo cotidianamente postas a prova na pos-
modernidade. Fato que ocorre pela diminuicdo das fronteiras de tempo e espacgo
proporcionadas, em grande parte, pela popularizagdo dos novos meios de comunicagdo, com

principal destaque para os computadores ligados a internet.

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente € uma fantasia. Ao
invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e representacéo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante de
identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao
menos temporariamente (HALL, 2011, p. 13).

As pessoas sdo atravessadas, diariamente, por multiplas possibilidades de identidades,
fato que permite, cada vez mais, com que as pessoas possam aderir a varios fragmentos do

social, muitas vezes, divergentes, contraditorios, controversos, quebrando, assim, a nogédo de
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identidade coerente, fixa e territorializada, costurada a realidade a qual os individuos que se
autoidentificam com ela, vivem. Contudo, a nocao de identidade esta esgarcada a tal ponto, na
contemporaneidade, que seria muito mais honesto intelectualmente propor troca-la, mantendo

as devidas proporcdes, pela nogdo de identificacéo.

CULTURAS AFRODESCENDENTES EM PULSACOES DE ARTE

As pluralidades culturais que desembarcaram dos navios negreiros em terras
brasileiras, no decorrer da historia, influenciaram sobremaneira a constituicdo das
multiplicidades culturais que pulsam no seio das atuais relacbes sociais. S&o fragmentos
culturais que estdo em constante devir e poténcia, mesmo contra a vontade dos setores mais
tradicionalistas da sociedade. Cada espaco deste imenso territorio, e a Amazdnia Marajoara
ndo € diferente, com maior ou menor intensidade, possui incorporacdes consideraveis destas
multiplicidades culturais afros que podem ser atestadas por intermédio de inimeras formas de
expressao como, por exemplo, a religido, a politica e a arte.

A contribuicdo das culturas afrodescendentes influenciaram em muitos aspectos as
producdes artisticas no Brasil. Musica, danca e literatura sdo bons exemplos. A religiosidade
vinda com os escravos, adaptadas as relagfes culturais e territoriais inauguradas no contexto
brasileiro, trouxeram contribuigdes significativas. Nesta perspectiva, grande destaque pode ser
dado aos ritmos africanos praticados nos rituais religiosos e aos movimentos corporais
vivenciados nos rituais de possessdo espiritual, pois, cada qual a seu modo, influenciou tanto
a musica quanto a danca.

No territério paraense, os batuques africanos contribuiram, ao lado das experiéncias
musicais amerindias, para a constituicdo do que se compreende hoje como o Carimbd: estilo
musical produzido e consumido em meio a dindmica cultural e territorial amazonicas,
paraenses e marajoaras. Acompanhados das composi¢fes musicais, encontram-se a danca e as
letras compostas para dialogar com a expressao sonora. Nas letras, encontram-se fragmentos
das cosmologias africanas e indigenas, bem como, na danca, encontram-se, além da
perspectiva da seducdo do parceiro, uma poténcia significativa de invocacao dos antepassados
espirituais.

Saindo da musica e voltando minhas analises para a literatura, ndo ha como deixar de
notar a presenca fecunda das cosmologias made in Africa. Através dos romances, contos,

teatros e poesias, as trajetorias das didsporas negras ganharam espaco na historia do Parg,
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principalmente, como ecos dos movimentos literarios do romantismo e do naturalismo
(SALLES, 2013).

Durante o século XIX, o teatro deixou pulsar a presenca negra com muita intensidade.
Pode ser destacado este enunciado de poténcia, na peca do portugués Francisco Gomes de
Amorim (1827 — 1891), Odio de raca, cuja primeira apresentacio data de 1854 em Lisboa.
Uma peca que se desenrola no Para e perpassa pela Cabanagem. Grande destaque também
pode ser dado ao artista negro Xisto Bahia (1841 — 1894) que, assim como 0 portugués
Francisco Gomes, viveu um consideravel tempo em Belém e fez, nestas terras, estrear no
Teatro Providéncia, em 1871, o drama de sua autoria, Duas paginas de um livro (SALLES,
2013).

Na Ficgdo: O romance de Inglés de Sousa (1853 — 1918) coloca o negro no mundo
rural do baixo Amazonas, Obidos e suas cercanias. Jodo Marques de Carvalho (1866
— 1910) traz o negro para Belém, em Horténcia, primeiro romance belenense,
publicado em 1888.

A literatura tem sido fiel ao tema, chegando a momentos de grande expressdo na
poesia de Bruno de Menezes (1894 — 1963), nas ‘letras’ do musico Gentil Puget
(1912 — 1949) e no romance de Dalcidio Jurandir (1909 — 1980) (SALLES, 2013, p.
95— 96).

Na obra Batuque, de Bruno de Menezes, encontram-se poemas inspirados na histéria e
cultura africana e afrodescendente, bem como, expressbes, palavras e partituras coadunam
para constituir uma obra literaria cheia de musicalidade e ginga, como pode ser lido no poema

Pai Jodo.

Moleque sagica e teso, destro e afoito num rolo,
Pai Jodo teve fama de capoeira e navalhista.

- Eital... Era o pé comendo,
quando a banda marcial saia a rua,
com tanto soldado de calca encarnada.

E rabo-de-arraia, cabecada na policia,
xadrez, desordens, furdunco no cortico
e 0 ronco e o retumbo do zonzo som molengo do carimbo:

“Juvena
Juvena!

Arrebate
Esta faca
Juvena!

Arrebate
Esta faca

Juvena!”
(MENEZES, 2005, p. 27).
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Figura 19 — Partitura que acompanha o poema Pai Jodo. Fonte: Livro Batuque.

Além da flagrante musicalidade que compde a forma do poema Pai Jodo, para trazer
uma leitura do conteudo deste trabalho, destaco a forte relacdo entre a negritude, a capoeira e
a ilegalidade. Tanto as praticas religiosas afrodescendentes e o carimbo, quando, também, as
rodas de capoeira, eram proibidas por lei e cotidianamente repudiadas pelos jornais da época.
Aldrin Figueiredo (2008) apresentou com bastante afinco que as “casas de feiticarias” eram
constantemente fechadas pela policia e que os jornais ndo se limitavam apenas a narrar 0s
fatos, mas, também, colocavam-se a criticar e incitar a opinido pdblica contra estas praticas.
Todavia, as producdes musicais e literarias apresentaram em primeiro e com mais intensidade,
a presenca negra e sua forte contribuicdo para a formacdo cultural de grande parte da
populacdo paraense e, principalmente, marajoara.

A contribuicdo negra no territério marajoara € muito potente na obra Marajé de
Dalcidio Jurandir (1992). J& nas primeiras paginas, fragmentos como “os grossos bragos, ao
som, de Rosdlia, a cozinheira, partindo lenha”, “o grito do preto Janjao, maldosamente, uma
tarde na casa grande” e “nem podia imaginar que ela, no carnaval, havia de tomar veneno por
aquele marinheiro negro” se entrelagam com as paisagens marajoaras entre rios, matas,

barcos, bares e animais para fortalecerem os enredos do romance.



MAPA 111

MARAJO LITERARIO: UMA CARTOGRAFIA POETICA

A Criacéo e a fruicdo podem até ser atos pessoais, mas, neste
momento, estamos sempre acompanhados de muitas vozes, memorias
e herancas que, mesmo conformadas na pessoalidade, nunca sdo
exclusivas do individuo.

Afonso Medeiros — A Arte e seus Labirintos

Os poetas ndo tém pudor para com as suas aventuras — eles as
exploram.
Friedrich Nietzsche — Além do Bem e do Mal
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Como mostrado no Mapa Anterior, o territério Marajoara corresponde a uma regido de
multiplas faces e foi construido, no decorrer do tempo, por intermédio do choque entre povos
nativos, forasteiros e diasporicos. Portanto, ndo ha como pensar a regido de forma simplista
aos moldes do que é proposto nas subjetividades maquinicas construidas para representar o
territorio, seus patrimdnios, seu povo, sua diversidade cultural e natural. Todavia, outra faceta
deste arquipélago apresenta-se. Transcendendo a demarcacdo geografica dos Marajds, agora,
cabe apresentar mais um Marajé para compor 0os Marajos que foram apresentados no Mapa II:
0 Marajo Literario de Juraci Siqueira.

O Marajo Literario constituido pelo engenho artistico de Juraci Siqueira no devir de
sua poética, € como um Corpo sem Orgdos (CsO), poetizado por Antonin Artaud e
reapropriado pela filosofia Deleuze-guattariana. Um CsO povoado por intensidades. Nesta
perspectiva, o devir boto vivenciado pelo poeta, no caso o Juraboto, € como o devir animal
experimentado pelo masoquista, quando este constrdi para si, um CsO. Assim sendo, “O CsO
é o campo de imanéncia do desejo, o plano de consisténcia propria do desejo (ali onde o
desejo se define como processo de producao, sem referéncia a qualquer instancia exterior, fala
que viria torna-lo oco, prazer que viria preenché-lo)” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 18).

O CsO nao é um lugar matérico, um espaco determinado e organizado. Ele é a
consciéncia do préprio desejo. Um espaco oco, mas preenchido pela intensidade, pela
imanéncia do desejo do poeta. Ou seja, um campo onde a dualidade ndo existe. Nao existe o
certo ou o errado, o dentro ou o fora, o interior ou o0 exterior, o verdadeiro e o falso, mas, sim,
as multiplicidades que o envolvem. O que existe é o desejo influenciando na necessidade de
criagdo. Um poeta criando novos caminhos, novos lugares e novas experiéncias. Uma
multiplicidade rizomaética capaz de abrigar o heterogéneo. O CsO do Juraboto ndo é uma
referéncia aos Marajos, ou as “identidades” cristalizadas para representarem a complexidade
deste arquipélago. O Marajé Literario construido pela égide de sua poética é habitado pelas
intensidades de Juraci Siqueira, seus desejos e seu devir boto. E o espaco no qual o poeta
torna-se boto, canoeiro, catador de castanha, seringueiro, conversa com estrelas, (re)cria e
(re)vive memorias, (re)cria e (re)conta historias... O lugar em que o ribeirinho tornar-se poeta
e potencializa seus desejos. O CsO de Antonio Juraci Siqueira configura-se, na perspectiva
deste trabalho, como a producdo de uma maquina desejante a pulsar contra as subjetividades
maquinicas e capitalisticas novas possibilidades de viva. Subjetividades estas que foram
apresentadas, problematizadas e desconstruidas no Mapa Il e, como em um atentado

terrorista, explodiu pelo ri(o)zoma juraciquiano.
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a arte ndo se limita a dizer o que existe: ela também o contradiz. E nessa medida que
ela é livre e exige a liberdade como condicdo para existir — inclusive porque é
regulada por leis que ndo sdo mais as que regulam a opressdo no reino da
necessidade social. Na obra de arte — e no impulso humano que leva a ela — hd um
gesto libertario demolidor em relacdo ao controle dentro e fora de cada um de nés
(GUATTARI, 2007, p. 287).

Na trilha desta afirmacéo, a producéo artistico-literaria de Juraci Siqueira pode ser lida
como um Maraj6 que pulsa de seu ato libertario e cria. E uma producio que, embora trate da
imagem dos Marajés, ndo o faz apenas para dizer o que existe, mas também para contradizé-
lo. Um ato criador e livre que surge da producdo desejante do artista. Um ato poderoso o
suficiente para exigir autonomia frente aos mecanismos de controle que agem dentro e fora

dos Marajos e, principalmente, dentro e fora de todos nés.

O MENINO-POETA QUE OUVIA AS ESTRELAS

Ao convidar para o palco da literatura os elementos vividos e selecionados pela
memoria, 0 poeta, mesmo que obrigado pelo seu oficio da escrita a utilizar as regras métricas
caracteristicas da expressao literaria de que lanca méo — como é o caso da literatura de cordel
— entretanto, ndo limitado por ela, converte-se em narrador do mundo em que vive ou ja
viveu, pois, assim como na oralidade, o poeta que relata seu mundo, também esta a mercé da
natureza seletiva da memoria.

Neste prisma, escrita, assim como a oralidade, também se configura como uma fonte
valida para as pesquisas historicas, filosoficas, artisticas e antropoldgicas. Indo mais além, em
muitos casos da literatura de cordel, escrita e oralidade se tornam completamente analogas,
principalmente por conterem o mesmo carater de fragilidade e subjetividade préprias da
memoria. Estes exemplos ocorrem quando a escrita assume uma postura memorialista.
Segundo Portelli (1996):

O principal paradoxo da histéria oral e das memdrias é, de fato, que as fontes sdo
pessoas, ndo documentos, e que nenhuma pessoa, quer decida escrever sua propria
autobiografia (como € o caso de Frederick Douglass), quer concorde em responder a
uma entrevista, aceita reduzir sua propria vida a um conjunto de fatos que possam
estar a disposicdo da filosofia de outros (nem seria capaz de fazé-lo, mesmo que 0
quisesse) (PORTELLLI, 1996, p. 02).

As obras que se pretendem autobiograficas possuem 0 mesmo carater de
complexidade, dos dados coletados em pesquisas orais, para a atuagdo do pesquisador, pois,

nos dois casos, a elaboracdo dos resultados é de inteira responsabilidade da pessoa que se
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disponibilizou a tal ato. Partindo desta premissa, um fato pode ser afirmado: o ato de
(re)memorar a prépria vida, ou fatos ocorridos e/ou presenciados, consiste em reduzir a
complexidade da propria existéncia em alguns poucos acontecimentos que podem ou nao ser
considerados relevantes ao objetivo proposto. Este acontecimento demonstra como pode ser
escorregadio trabalhar com fontes que dependem de memdrias individuais para se
consolidarem, afinal, “a motivacdo para narrar consiste precisamente em expressar O
significado da experiéncia através dos fatos: recordar e contar ja é interpretar” (PORTELLI,
1996, p. 02). Neste caso, cabe apontar que em seu ato de rememorar as andancas e vivéncias
experimentadas nos Marajos, Juraci Siqueira traz consigo, intencionalmente ou ndo, um ato de
criacdo capaz de tomar como base os fatos, mas que, a partir de sua Gtica, os (re)cria.

O cordel O menino que ouvia as estrelas e se sonhava canoeiro € um exemplo de texto
autobiografico, no qual, mesmo sob a orientacdo de uma licenca poética capaz de fundir a
liberdade da imaginacdo, com sua prépria histéria, o poeta relata os sonhos e fatos de sua
propria vida. Abrindo a narrativa, o cordelista apresenta a seguinte estrofe:

Virgem mae de Nazaré,
iluminai meu roteiro

para contar este causo

tdo singelo e verdadeiro

de um menino que escutava
as estrelas e sonhava

um dia ser canoeiro
(SIQUEIRA, 2010°, p. 09)

Para além da licenca poética capaz de conceber a conversa entre um menino e uma
estrela, 0 poeta deixa explicito o seu objetivo: narrar a trajetéria de vida de um personagem
gue sonhava em ser canoeiro. O que ocorre € que 0 personagem apresentado possui a
capacidade de representar uma gama de outros meninos que, assim como 0 proprio poeta,
tambeém foi ou ainda é um ribeirinho marajoara. Um menino que sonhava em um dia ser
canoeiro, um desejo aparentemente singelo, mas completamente compreensivel se for levada
em consideragdo a intima relacdo dos marajoaras com a dindmica dos rios e a relagdo destes
com a floresta, experiéncias desenvolvidas ao longo dos anos e transmitidas de geracdo em
geracdo atraves da tradicdo oral. Comprovando que o cordel pretende contar sua prépria
historia de vida, o poeta verseja:

A vocé, caro leitor,
destinei nobre papel:
arrume a mala dos sonhos
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e embarque em lua-de-mel
na historia desse menino
que transformou seu destino
num romance de cordel.
(SIQUEIRA, 2010°, p. 09)

A perspectiva memorialista explicita-se na estrofe acima e permite afirmar que as
imagens (re)criadas acerca dos ribeirinhos marajoaras, pelo autor, apresentam os elementos
culturais e patrimoniais contidos em sua propria memdria de ribeirinho. Uma origem
ribeirinha que é constantemente afirmada e reafirmada em entrevistas cedidas aos jornais que

circulam na capital do Pard. Como pode ser vista

essa relagdo umbilical com o meio ambiente por parte do escritor nascido no
municipio de Afua, as margem do rio Cajary, abrange, em particular, a palavra,
ferramenta utilizada para retratar o oceano amazdnico em escala universal, por meio
de linguagens elaboradas como poemas, trovas e prosa, e, ainda, para defender o
respeito a vida no planeta (O LIBERAL, 01/04/2009, p. 3).

Em breve descricdo de elementos culturais que se fizeram presente no decorrer de sua
infancia e adolescéncia, o poeta deixa transparecer uma intima relacdo com a natureza do
territério marajoara, bem como, denuncia caracteristicas de uma interacdo social voltada a
tradicdo oral. Sua relacdo com o rio e com a natureza aparece em varios fragmentos do cordel
agora problematizado, no entanto, na estrofe, a seguir, a poténcia poética e criativa de Juraci

Siqueira pode ser percebida com intensidade.

Nasceu e cresceu as margens

de um rio, nos cafundds

de Judas, ouvindo histérias
narradas por seus avos.

Viveu sem traumas, sem magoas,
tomando banho nas &guas,

da floresta ouvindo a voz.
(SIQUEIRA, 2010°, p. 09)

A relacdo, dos habitantes de areas rurais com a natureza de suas regides pode ser
facilmente atestada na cotidianidade de suas relagbes de trabalho, descanso e afetividade.
Devido a grande parte das relagdes de trabalho e alimentagdo estarem diretamente ligadas ao
regime das aguas, bem como o ir e vir para dentro e fora dos Marajos, ndo raro, as mudancas
nas caracteristicas do rio sdo facilmente identificadas por esses moradores. Os ribeirinhos
conseguem identificar os melhores lugares para a navegacdo, as localidades onde ha mais
fartura de peixes, no caso dos rios, e de caca, no caso da floresta, entre outros saberes locais

tdo indispensaveis para a sobrevivéncia.
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Estes saberes locais sdo passados por meio da oralidade. Os mais velhos ensinam aos
mais novos 0s saberes que possivelmente tenham aprendido com seus pais, avés ou mesmo,
algumas vezes, sozinhos. Em outro trecho, novamente os elementos da tradicdo oral podem

ser percebidos e problematizados a partir da literatura de Juraci Siqueira:

Um avd contava causos
dos cangacos do sertéo,
outros avos lhe ensinavam
0 bé-a-ba da instrucdo

e quando a noite chagava
a avo cabocla contava
historias feitas de chao.
(SIQUEIRA, 2010°, p. 10)

Nos seguintes versos: “a avo cabocla contava”, “historias feitas de chdo”, o eu lirico
do cordel, expbe acontecimentos, ainda remanescentes em sua memoria, de como ocorreu seu
aprendizado acerca do mundo em que vivia, assim como, provavelmente, alude a respeito de
histérias que se faziam presentes no imaginario coletivo de sua regido, que tanto ouviu
quando crianca e que hoje, em seu fazer poético, (re)cria e fortalece, ou seja, “historias feitas
de chao”. Trazendo para o palco da poesia, as relagdes sociais caracteristicas de povos de
tradicdo oral, a estrofe destacada, neste momento, poetiza acerca de como se desenvolvem o0s
aprendizados nessas regides. No caso versejado pelo Boto Poeta, até mesmo a alfabetizacdo
aparece relacionada aos ensinamentos familiares, pois um de seus avés Ihe ensinava “o bé-a-
ba da instrugao”.

Correlacionado a alfabetizacdo que partira de sua familia e as historias relacionadas a
regido em que vivia, é descrito, na mesma estrofe, fortes relac@es interculturais vivenciadas
por seus avos e, depois, ensinada a ele, o poeta ribeirinho que queria ser canoeiro. Tais
interculturalidades aparecem por intermédio das histérias em que o avd nordestino, ao
relembrar de casos ocorridos em sua terra natal, conta ao neto “os causos dos cangagos do
sertao”.

Um fato importante a ser destacado corresponde ao carater de seletividade que é
condicdo primaria da memoria. No ato em que uma determinada pessoa resolve relatar
acontecimentos vivenciados, esta ndo o faz sem que, antes, desconsidere ou silencie
elementos que ndo julgue importante ou conveniente, visando assim, selecionar 0s
acontecimentos mais relevantes naquele momento (POLLAK, 1992; PORTELLI, 1996),
todavia, também vale ressaltar que os esquecimentos podem ser tanto intencionais quando

acidentais. A memoria, com seu carater de seletividade, que pode ou ndo ocorrer de uma
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forma intencional, revela uma fragilidade capaz de permitir a alteragdo de alguns fatos, com o
passar do tempo, nos discurso de quem tenta rememorar algo.

Segundo Pollak (1992), “se destacamos essa caracteristica flutuante, mutavel, da
memoria, tanto individual quanto coletiva, devemos lembrar também que na maioria das
memorias existem marcos ou pontos relativamente invariaveis” (POLLAK, 1992, p. 202).
Nessa perspectiva, 0 ato do poeta de (re)criar através da arte as suas trajetorias de vida
entrelacando-as a dindmica cultural de sua cidade natal — municipio de Afua — este o faz, de
forma poética, trazendo acontecimentos que, apesar do carater flutuante da memoria,
permaneceram na construcdo narrativa de sua prépria vida.

Com relacdo a esses fatos invariaveis contidos na memdria, pode ser destacada a
relacdo de afetividade entre Juraci Siqueira e determinados locais capazes de serem
classificados como pontos importantes para a manutencdo da dinamica cultural do territério
onde 0 poeta nasceu e cresceu.

Em cidades pequenas e de poucos habitantes, como € caso de muitas cidades
marajoaras, locais como igrejas, pracas, bares e trapiches possuem importancia incontestaveis
nas relacdes cotidianas desempenhadas por seus agentes sociais, pois configuram-se como
palcos de acontecimentos de suas intimidades: namoros, amizades, partidas e chegadas entre
outros (PACHECO, 2006).

No trapiche se deitava
sonhando horas a fio...
Queria ser canoeiro

como seu pai e seu tio

para poder navegar

pelas estradas do mar,
pelos caminhos do rio.
(SIQUEIRA, 2010 p. 12).

Ninguém sabia dizer

onde o estranho residia
Chegava sempre remando
na pequena montaria

que agasalhava no porto

e, sem qualquer desconforto,
a festa se dirigia.
(SIQUEIRA, 2011°, p. 05).

Nas cidades ribeirinhas, a entrada e a saida de pessoas, como também as relacdes
comerciais, em grande parte, estdo ligadas aos portos e trapiches, isto ocorre, muitas vezes,

pois as vias de acesso a essas localidades se d&o, unicamente, pelos caminhos dos rios. Outro
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fato que também possibilita esta ocorréncia consiste em a pesca, mesmo que na atualidade

esteja em menor escala, ser a base da subsisténcia de muitas familias ribeirinhas.

Figura 20 — llustracéo de Waldir
Lisboa. Fonte: Livro O Chapéu do Boto.

No cordel, quando o poeta relata que seu sonho de menino era ser canoeiro, ja traz
intrinseca a importancia do rio e da pesca na vida de um ribeirinho marajoara. Quando esta
ocorréncia, no cordel, se estende para o pai € 0 tio do “menino sonhador”, ser canoeiro
apresenta-se como uma profisséo de familia.

A Literatura de Cordel, como apresentada até agora, tem a capacidade de trazer para as
pesquisas tanto em Artes, quanto em histdria e em antropologia, mas ndo s6 a estas,
consideracdes significantes acerca do cotidiano, da cultura, da tradicdo oral, da memoria e dos
patrim6nios de uma dada regido, de um grupo, de um artista, ou, como vem a ser 0 caso da
presente pesquisa, das multiplicidades que envolvem um territério, seu povo e a trajetdria de
um artista.

Outras tematicas que também podem ser investigadas nos versos de cordel
correspondem as imagens construidas nas linhas e entrelinhas de suas estrofes, e os relatos de

grandes ou pequenos acontecimentos travados recentemente, ou em tempos pretéritos, no
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meio social a qual o seu autor pertence. Esta teméatica pode ou ndo conter uma critica social,
todavia, baseia-se em fatos veridicos ligados a visdo particular do autor, e/ou levando em

consideracdo uma perspectiva comercial (CURRAN, 2003).

A MAGIA CONTIDA NO CHAPEU DO BOTO

Em torno da literatura cordeliana de Juraci Siqueira, quase sempre é enfatizado, no
que concerne o Marajos, e, principalmente o municipio de Afua, o papel da oralidade. Como
ja apresentado antes, a dindmica da oralidade para os povos ribeirinhos possui incontestavel
importancia para a disseminacéo e fortalecimento de mitos de origem, bem como, um forte
potencial de transmissdo de conhecimento no que tange 0 manejo da terra, 0 conhecimento
das florestas e 0 ensino de técnicas para a caca e pesca nas florestas e nos rios da regido. No
cordel O Chapéu do Boto, novamente a oralidade é reafirmada em sua imagem artistica

construida acerca dos Marajds. A repeito disso, versa o poeta:

Esse caso aconteceu

Muito distante daqui

Numa noite enluarada

As margens do Cajary.

Vova contou-me essa historia,
Eu a guardei na meméria

E hoje, em versos escrevi.
(SIQUEIRA, 2011°, p. 03)

Faz-se mister apontar, neste trabalho, que ndo interessa, aqui, saber se o Poeta
vivenciou tais acontecimentos ou nao, todavia, o autor, ao trazer tais “relatos” em sua
literatura, sendo ela cordel ou ndo, de uma forma ou de outra, causa a existéncia de praticas
comuns, assim como apresentado no Mapa 11, que podem ou néo terem sido presenciadas ou
vivenciadas em sua época de jovem ribeirinho marajoara.

A relagdo cultural proporcionada pelas préaticas da tradi¢do oral cede vestigios para se
levantar a hip6tese de que a lenda do boto, como aparece no cordel agora problematizado,
mesmo nos dias de hoje, assim como outras lendas oriundas ou consolidadas nos Marajos,
ainda permanece viva no imaginario coletivo destas regides, justamente porque, esta, ainda
encontra eco nas historias contadas pelos mais velhos. Tal fato pode ser percebido tanto pelos
causos que alguns marajoaras asseveram ser verdade, quanto pela prépria literatura de Juraci

Siqueira que continua mantendo viva esta e outras lendas e historias.
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Para fazer uma necesséria relacdo entre oralidade e literatura de cordel, seguindo a
dindmica da tradicdo oral, posso dizer que o Poeta, através da literatura de cordel, vive uma
linha ténue entre escrita (seu oficio) e oralidade (referente as vivéncias nos Marajés), pois
passa a transmitir as outras pessoas a histéria do boto que havia escutado de sua avo e,
consequentemente, a guardado na memdria. Conta, (re)conta e (re)cria.

Em O Chapéu do Boto, também destaco outros trés pontos como sendo importantes
para se compreender a vivéncia nos Marajos a partir da literatura de Juraci Siqueira, bem
como, para que se possa perceber o Corpo sem Orgdos construido pela producdo desejante
deste poeta, ou seja, 0 seu Marajé Literario: um Maraj6é que serpenteia nos caminhos de seu
ri(o)zoma existencial e desemboca na foz revolta do verbo criar. Refiro-me as relacbes
religiosas, festivas e patrimoniais que pulsam em sua literatura e ajudam a compor os platos
de seu Marajo ri(o)zomatico, de seu CsO repleto de intensidades.

No que tange a religiosidade, para além do que ja fora apresentado no segundo Mapa,
destaco que, devido as experiéncias vivenciadas no periodo da colonizagdo e em momentos
posteriores, os Marajos foram palco da atuacdo de muitas irmandades catdlicas que se
espalharam por todo o territério compreendido em aproximadamente 40.100 km2 e composto
de 16 municipios (CRUZ, 1987; FIGUEIREDO, 2008; PACHECO, 2008). Em pesquisa feita
acerca de um municipio do Marajé dos Campos, no caso, Ponta de Pedras, Agenor Pacheco e
Jaddson Silva (2013%) perceberam que, em manchetes de jornais paraenses, a historia da
fundacdo dos municipios marajoara sempre estava ligada a atuacdo direta ou indireta de

algum grupo catélica®’.

além das atuagdes politicas, a presenca do poder religioso catélico naquele
municipio marajoara ganha destaque nas letras e imagens do jornal. Ao longo dos
artigos analisados do A Provincia, atividades da igreja local eram apresentadas,
semelhante aos acontecimentos politicos, sob a égide de um discurso saudosista. No
entanto, outro fato que envolve esta ocorréncia, revelou-se esclarecedor. No ato de
manutencdo e difusdo das relagdes patrimoniais e culturais dos pontapédrenses,
fortes aliancas entre poder politico e poder religioso parecem reafirmar velhas
tradicdes e experiéncias nacionais (PACHECO; SILVA 2013°, p. 40).

As festividades religiosas estdo presentes em todo o territorio marajoara e alteram
significativamente o dia-a-dia dos municipios: “O clima da festa, as atividades sagradas e
profanas que envolviam o0 evento, assim como 0S preparativos, indicavam que o Cirio de

Ponta de Pedras movimentava um grande contingente de pessoas para a cidade, mudando

1 0 artigo mencionado é parte da pesquisa de iniciagdo cientifica (PIBICI-UFPA) que fora orientada pelo Prof°
Dr. Agenor Sarraf Pacheco e que objetivava analisar os patrimonios culturais de trés municipios marajoaras:
Ponta de Pedras, Cachoeira do Arari e Muana.
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consideravelmente o seu cotidiano” (PACHECO; SILVA 2013, p. 40). Todavia, ndo € apenas
neste momento que o catolicismo se faz presente nos Marajos, mas também, fomentando

atividades culturais e promovendo, mesmo que nao intencionalmente, acdes interculturais.

Ndo obstante, as atividades da igreja, ligadas a valorizacdo da cultura material
marajoara, transcendiam as missas religiosas. Os dirigentes catolicos estavam
envolvidos diretamente com a manutencdo e divulgacdo do artesanato produzido na
regido, tanto por intermédios da organizacdo de exposi¢Bes, quanto no incentivo ao
ensino do saber artesanal (PACHECO; SILVA 2013°, p. 41).

Elementos da cultura local, em varios momentos foram articulados aos elementos
culturais promovidos pelos colonizadores, tal fato culminou no que, hoje, pode ser percebido
como “identidade cultural” dos povos marajoaras, mas que aqui, para fugir da clausura
promovida pela nocdo tradicional de identidade, prefiro considerar, por uma questdo
conceitual, como praticas de identificacdo produzidas e promovidas nos e a partir dos
Marajés. Em O Chapéu do boto, a lenda do boto divide espaco, em um jogo de perdas e
ganhos, com a religiosidade catolica, com elementos cotidianos, culturais e naturais do
arquipélago marajoara. Um jogo que ndo apenas ajuda a compor o seu trabalho literario, mas
gue também expde as visceras de relagdes conflitantes, nas quais os reflexos da colonizagédo
aparecem com intensidade e hegemonia, sempre exercendo poder contra elementos de uma

cultura subjulgada que resiste, com forca e criatividade, na surdina.

Na festa de Sdo Raimundo,
padroeiro do lugar,

0s nativos se juntaram
para o plano executar.
Além deles ninguém mais
sabia que o tal rapaz

nesse dia ia se lascar.

Terminando a ladainha

em louvor ao padroeiro,
teve inicio o arrasta-pé

ao som de flauta e pandeiro.
O povo da regido

se apertava no saldo

sob a luz de candeeiro
(SIQUEIRA, 2011°, p. 11).

Conforme as duas estrofes destacadas, o catolicismo promove e/ou coaduna com 0s
festejos populares, e esta ocorréncia é bastante comum nos Marajds, cedendo espaco para uma
dindmica intercultural, muitas vezes conflituosa, mas que, de uma forma ou de outra, promove

o0 surgimento do novo. As relagdes conflituosas travadas no bojo da literatura juraciquiana, e
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remeto-me a este fato para além das duas obras problematizadas no presente Mapa,
posicionam-se como em um campo de batalha no qual o saber colonial combate,
simbolicamente, o saber colonizado a partir de uma colonizacao de saberes que se engendrou
no imaginario coletivo e consolidou-se no ir e vir que constituiu as praticas culturais no seio
do territério marajoara e, inevitavelmente, tornou-se personagem nas linhas e entrelinhas que
compdem o palco da literatura deste Boto Poeta. Home K. Baba (1998), propbe o
desnudamento das producgdes dos discursos coloniais e de como estes discursos promovem
estereotipos no processo de dominagdo dos colonizados. Segundo Bhaba (1998, p. 106) “para
compreender a produtividade do poder colonial é crucial construir o seu regime de verdade e
ndo submeter suas representacGes a um julgamento normatizante”. Tal fato permite que seja
exposta a ambivaléncia da produtividade de um discurso que trata com escarnio a “alteridade”
e promove a fantasia de uma legitima origem e identidade rigida.

Ainda no cordel “O Chapéu do Boto”, outra estrofe apresenta um discurso colonial ja
cristalizado no imaginario dos ribeirinhos marajoaras, aqui, também compreendidos como 0s
resultados diretos do processo colonizador. No caso, refiro-me ao discurso judaico-cristdo que
separa 0 mundo em uma relacdo dicotbmica entre bem e mal. Dois extremos de uma relacédo
que classifica como sendo mal (Satands) o ndo explicavel e o ndo aceitavel pelo prisma
catolico.

Os homens ja ndo sabiam
o0 que fazer com o rapaz:
segura-lo era impossivel
pois era liso demais!
Apavorados, confusos,

ja pensando que o intruso
fosse o préprio Satanés.
(SIQUEIRA, 2011°, p. 17).

Assim sendo, festejos populares legitimados ou néo, pelo aval da igreja catolica (como
0s que aparecem nas duas estrofes anteriores), mediante o grau de identificacdo e afetividade
gue os marajoaras desenvolvem para com eles, me permitem afirméa-los, e isso mais
especificamente no caso do festejo de S&o Raimundo (padroeiro do local) mencionado por

Juraci Siqueira, como patrimdnios culturais*?. O patriménio cultural ¢ um campo de batalha

120 patriménio cultural é considerado, atualmente, um conjunto de bens materiais e nio materiais, que foram
legados pelos nossos antepassados e que, em uma perspectiva de sustentabilidade, deverdo ser transmitidos aos
nossos descendentes, acrescidos de novos contetdos e novos significados, os quais, provavelmente, deverao
sofrer novas interpretacdes de acordo com novas realidades socioculturais (DIAS, 2006 apud JESUS et al. 2012,
p. 08).



85

onde alguns grupos lutam por reconhecimento e pelo direito a memdria. Contudo, a partir do
conceito de patriménio, percebe-se que, dentre os versos da obra de Antonio Juraci Siqueira,
ha a possibilidade de adentrar-se tanto no mundo fantastico criado por sua licenca poética e,
ao mesmo tempo, transitar por fragmentos de municipios marajoaras construidos nas

memorias individuais do Poeta e, posteriormente, lapidados, por ele, em sua poética.

O MARAJO LITERARIO

Eu, O Boto

Eu venho d& um muncio
qu2 fu NSO conheces
-3¢ onde, do quando,

s s leshuen?
OO ! f & |,!v'_‘.

v venho deumng
PO em leus sonhos
um o insondaval

que corre em silénclo

ente o sere ondo ser

Eu venho de um tempao

que 0s homens ndo medem
nenhum calenddrio

reqshra meus dias

Figura 21 — Juraboto saindo do rio e 0
poema EU, O BOTO de Juraci Siqueira.
Fonte: Livro O Chapéu do Boto.

Tentei, mas ndo logrei éxito em me dissipar da imagem de um lendario Boto
Marajoara singrando os caminhos dos rios em dire¢do ao trapiche. Nem t&o pouco, consegui
me apartar da imagem de uma interessante festa, ponto de chegada deste Boto tdo cheio de
malicia e fecundo que, seguindo sua sina, fez e ainda faz germinar vida no ventre alheio. Um
ser e uma sina... Uma historia... Um comec¢o, um meio, um fim e o eterno retorno... Faces de
um poético e lendario mundo regido pelas dindmicas dos rios... Rios de cheia e vazante...

Marés de chegada e partida... Tentei, mas ndo consegui!
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Tais imagens foram ganhando espaco e se fortalecendo no desenrolar da pesquisa. A
cada caminho atravessado, um Marajé Poético, coadunando com varias outras faces deste
arquipélago multiplo, fazia-se evidente. Assim sendo, propus-me, consciente e
inconscientemente, a desbravar estes caminhos repletos de poesia e prosa, de rios e matas, de
visagens e encantados, de sonhos e realidades, de memdrias e esquecimentos.

Entre versos, paragrafos e performances, uma possibilidade aparentemente nova de
existéncia do territério marajoara foi, gradativamente, fazendo-se presente em minha
perspectiva. Atraves dos rastros semeados em aproximadamente 40 anos de oficio artistico-
literario, o Poeta Antdnio Juraci Siqueira conduziu-me, sem saber que o fizera, em um
territorio poético, baseado em histérias, memorias, lendas e sonhos, que conseguia ser, € a0
mesmo tempo, ndo ser o arquipélago marajoara tdo propalado nos trabalhos de outros
pesquisadores.

Através de suas memorias dos tempos de crianga, em consonancia com a formacao
académica, com as novas experiéncias vivenciadas na capital do Para e com uma série de
outros fatos que posteriormente apareceram em sua escrita, este poeta, foi compondo, verso a
verso, paragrafo a paragrafo, performance a performance, um Marajé Literario, afinal, “[...]
todo poema, musica ou obra artistica cria, materializa um universo proprio, que passa a se
relacionar com a noosfera, ou o universo das idéias, da cultura, do conhecimento” (MORIN,
apud, JANSEN, 2009, p. 107).

E é exatamente pelo que acabei de expor, que ndo consigo me afastar das lendarias
imagens que relatei, afinal, ndo interessa, aqui, provar ou nao se estas imagens sao “verdades”
ou “mentiras”, mas sim, de se trazer a tona como elas, cada uma a seu modo e em parceria
com outras ainda ndo mencionadas, contribuiram para a constituicdo deste Marajé que, por
agora, encarrego-me de estudar e apresentar. Um Marajé territorialmente inexistente, todavia,
poeticamente localizado entre letras e imagens, gestos e oralidades, sons e siléncios. Um
Marajo Literario.

Mesmo gue seu Marajo Literario seja composto por elementos culturais, patrimoniais,
naturais entre outros, uma ocorréncia fez-se flagrante e acusou a ndo presenca de uma das
matrizes étnico-culturais que ajudaram na formacdo da populacdo marajoara e suas relagdes
culturais inauguradas ou adaptadas nas dimensdes territoriais do arquipélago de Marajo: as
matrizes negras.

A ndo presenca da contribuigdo negra, se ndo em todas as obras de Juraci Siqueira, ao
menos nas que este trabalhou utilizou como fontes, apresenta, com mais evidéncia, a

caracteristica intrinseca de qualquer producédo artistica: a liberdade criativa. No caso da
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literatura de Juraci Siqueira, minhas problematizagdes reflexivas transitaram por um caminho
que me conduziu a perceber a ocorréncia em questdo como sendo a caracteristica de um
artista que se propde livre, mesmo das amarras sociais. Uma liberdade artistica que, a0 mesmo
tempo em que reproduz os Marajés de suas memaorias e sonhos, também o contradiz, 0 nega e
o silencia. Juraci Siqueira ndo € um cientista e nem procura fazer de sua arte, uma narragdo
pura e simples dos Marajos. Juraci Siqueira é artista!

O Marajo literario deste Boto Poeta corresponde a vivéncia encarnada em sua escrita.

A escrita da histdria versa por um Territorio marajoara constituido por trés matrizes,
no caso, 0 negro, o branco e o indio, trazendo a tona, as peculiaridades da multiplicidade
étnica contida em cada “matriz”, com principal destaque para os negros e os amerindios.

A arte de Juraci Siqueira mostra as batalhas travadas no dia a dia dos Marajos, ao
menos, 0s sobejos que acabam caindo na “tarrafa” de seus versos, prosas e performances. Ele
constroi o percurso de seu Marajo Literario na intimidade com expressdes locais e de uso
corrente entre uma ilha e outra do arquipélago marajoara.

Ele flerta com a oralidade em sua escrita. Seus trabalhos falam, narram e
(re)constroem historias vividas e ouvidas em seu transitar pelos Marajos, em uma dinamica
ténue entre o vivido, o lembrado, o0 poético, o oral e o escrito. Assim, 0 poeta segue a contar,
(re)contar histérias ouvidas ou imaginadas. O que importa é que ele continue a tecer sua
escrita alinhavada nas ramas do ethos amazonida, afinal, “quem conta um conto, aumenta ou
tira um ponto”. E €, de ponto em ponto, num ziguezaguear infinito que o ri(o)zoma do

juraboto se esgarcara sempre, para aléem das margens e das fronteiras.



MARE DE PARTIDA

EMPRENHANDO A RIBEIRINHA, O FIM DA FESTA E O MERGULHO
DE VOLTA AO RIO

Até hoje ninguém sabe/ o que se passou ali/ vendo o rapaz mergulhar/
nas aguas do Cajary:/ caiu n’agua como gente/ e foi boiar, 14 na
frente,/ feito um boto tucuxi.

Antonio Juraci Siqueira — O Chapéu do Boto

Ao terminar essa histdria,/ escuto o planger de sinos/ nas méos de
anjos e arcanjos/ que regem nossos destinos.../ que este conto seja um
templo/ de amor e sirva de exemplo/ para outros tantos meninos.
Antonio Juraci Siqueira — O menino que ouvia as estrelas e se
sonhava canoeiro
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Penetragdo: Rizoma ou Ri(0)zoma — como dizem Deleuze e Guattari, 0 Mapa é uma parte
do rizoma, logo, o presente trabalho, composto por trés mapas, configura-se, ao todo, como
uma tentativa de rizoma, uma multiplicidade sem a existéncia do uno e que promove
conexdes para dar vazdo ao devir sem fim. Um devir disparado, e emprenhado, por Juraci
Siqueira, 0 Boto Poeta construindo, a partir de sua literatura e performance, um Corpo sem
Orgdos (CsO) para seu Marajo Literario e seu devir-boto. Este trabalho é um rizoma
articulando os platés de uma multiplicidade repleta de entradas e saidas, um ri(o)zoma
desaguando nas margens da academia para promover uma escrita nébmade, uma maquina de

guerra.

Estacada 1: Esgarcando a academia — A rigidez cientifica da modernidade marginalizou e
ainda marginaliza a Arte por ndo ver, nesta, nem importancia, nem aplicabilidade pratica em
prol do “progresso” da sociedade e da construcéo do saber cientifico. Tal ingenuidade, s6 com
muita relutdncia, poderd um dia perceber o quanto a embriaguez da Arte pode reger, com
criatividade, a sinfonia cientifica no devir freneticamente complexo de um mundo poés-

moderno.

Estacada 2: A maquina de guerra ndmade — Um artista de resisténcia, eis 0 que agora se
apresenta a mim... Se a memoria é construida por meio de complexas relacdes de selegdo e
exclusdo de ocorréncias vivenciadas de forma direta e indireta, estou inclinado a perceber que,
no processo de criacdo artistica (também um ato de selecionar e excluir), este Boto Poeta
(Antonio Juraci Siqueira) ergue os pilares de uma vivéncia artistica que, embriagada de

memodria afetiva, individual e coletiva, € compilada para resistir.

Estacada 3: A poténcia da maquina de guerra — Por agora, a Arte de Antonio Juraci
Siqueira se revela como um exemplo de criacdo capaz de incomodar o marasmo e 0
conformismo através de uma memoria artisticamente potente e ativa. Nomademente,
transitando por dentro, por fora e pelas margens como um boto encantado a flertar com
ribeirinhas donzelas, este Boto Poeta transita pelos enunciados de entrada e de fuga existentes
no mercado editorial e livresco, bem como, posiciona-se estrategicamente para aléem das
camisas de forca compiladas nos centros universitarios que sO acreditam nos canones
literdrios que sdo, por eles mesmos, eleitos. Juraci Siqueira, que ja emprenhava, com Arte, a

cultura paraense, a partir de hoje, engravida, também com arte, a rigidez académica.
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Estacada 4: O caos da Criagdo — Quando perdermos a capacidade de sermos, de alguma
forma, afetados pelo impacto provocativo e criador da Arte, o projeto moderno de
racionalidade terd consolidado o seu pior efeito colateral: deixar a humanidade doente, ou
seja, pobre simbolicamente e deveras robotizada. Como resposta, enquanto todos procuram a
paz da saida, eu acredito no tormento do labirinto. N&o existe criagdo acompanhada de

marasmo e conformismo.

Estacada 5: Memdria e resisténcia — Resistir ndo € apenas o ato de hastear bandeiras e
afirmar tacitamente, em um discurso politizado e coerente, seu posicionamento. A resisténcia
também pode vir através da memoria, como na figura de alguém, j& maltratado pelos efeitos
do tempo, a afirmar: “recuso-me a partir da premissa de que ndo podemos nadar no mar,
nem deitar ao sol, de que devemos temer a beleza de lugares como o Rio de Janeiro. Para
meus filhos, esse ¢ um fato da vida: os raios solares s&o perigosos e o ar e a agua, sujos. E
meu dever resistir a isso em minha memoria e contar-lhes aquilo de que me lembro, para que
eles tenham condicGes de resistir’ (PORTELLI, 1997, p. 33).

Estacada 6: Nem um nem outro — Implodindo as barreiras erguidas para segregar o
contetdo ficcional do referencial (alusdo ao real) nas obras artistico-literarias, ndo me
posiciono nem para a visdo marxista que pensa a literatura apenas pelo seu lado referencial e
como um meio de disseminacdo de ideologias hegemonicas ou contra hegeménicas (Lukacs),
nem volto minhas reflexGes para a perspectiva da Teoria Literaria (Barthes) que pensa a
literatura como sendo um mundo fechado em si mesmo, portanto, apenas ficcional. A época
regida por separacGes metodicas e classificacdes exaustivas em prol da verdade deparou-se
com seu crepusculo e cedeu lugar para o novo. Contra as barreiras disciplinares, uma aurora
indisciplinada renova a escrita do conhecimento. Eis 0 que a arte, enquanto producdo de
conhecimento, traz de contribuigdo para esquentar os frios calaboucos de um fazer cientifico

téo carente de renovacéo.

Estacada 7. A potencia da arte — Em nenhum momento cometo a leviandade de pensar a
obra de Juraci Siqueira como sendo “copia” ou “representacdo’ da realidade social objetiva de
um determinado contexto historico. Apenas estou inclinado a acreditar que este poeta, no ato
de sua producdo, vai para além do real, que por si sé ja é passivo de multiplas interpretacdes,
e 0 “exagera, deforma e deixa vazios”, e é justamente por isso, por esta independéncia frente

ao real ou a natureza, que vejo este Boto Poeta como um artista completo, bem como, é por
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levar em consideragdo todo esse processo de criacdo que ndo é imitacdo do real, mas sim, de
criacdo e recriacdo deste real, que me propus a analisar e a criticar as suas producdes artistico-

literarias.

Estacada 8. Nota autobiografica — Perceber que o corpo € um palco de criacdo por onde
atuam, transitando entre permanéncias e abandonos, fragmentos de textos que ora convergem,
ora divergem; permite-me reconhecer e afirmar, sem receio de desencantar os adeptos do
cientificismo exacerbado, que na escrita de um pesquisador, tudo que ha de paixdo, instinto,
doenca, visceralidade e imaginacdo, faz-se presente ditando as regras e os caminhos. A
pesquisa se constrdi no percurso tomado pela escrita. A escrita € a materializacdo da
intersubjetividade emanada do devir do corpo do pesquisador. Em meu caso, um poeta

pesquisador.

Estacada 9. Patrimdnio, identificacdo e cultura, na producdo literaria e performatica de Juraci
Siqueira, inscrevem-se como muni¢cdo de uma grande e expressiva maquina de guerra
ejaculando tiros de resisténcia, memoria, valorizacdo e respeito para a fauna e a flora da

Amazo6nia Marajoara, assim como, dos povos tradicionais que nela vivem.

O gozo. Emprenhando a ribeirinha (ou, como a arte ajuda a colocar em cheque o fazer
cientifico?) - Como premissa da cientificidade moderna, a objetividade sob ao palco da
escrita do conhecimento, em dialogo com a tentativa de neutralidade, para perseguir 0s rastros
das “verdades absolutas”. Todavia, o projeto de construcao logica do discurso cientifico, em
seu intuito de afastamento do objeto de pesquisa, ao invés de promover uma neutralidade da
escrita, dissimula, por sua vez, o silenciamento da presenca do corpo do pesquisador como
sendo o palco da construcdo de analises e criagdes acerca do recorte social selecionado. A arte
muda o0 jogo, desnuda o pesquisador no corpo de sua escrita e provoca 0 caos na busca da

criagdo. Eis a arte.

O FIM DA FESTA E O MERGULHO DE VOLTA AO RIO

E dada a hora de inverter o mergulho. Assim como o Boto que outrora saltava para
fora do rio na espreita de festas e mocas, dava-se inicio a este trabalho. Porém, como toda

festa tem seu fim fazendo com que o mitico Boto volte ao seu habitat natural, também chegou
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ao fim esta pesquisa. Semelhante ao Boto nas mocas, oxala eu tenha fecundado um pouco de
vida no campo das pesquisas em arte...

Vida e obra... Poesia e Poeta... Faces de uma relacdo tdo complexa e intima que, por
vezes, ambos confundem-se um com o outro como se fossem elementos de uma mesma coisa,
mas, no entanto, serd que realmente ndo o sdo? Como apresentamos, a poesia de Antonio
Juraci Siqueira, o Boto surgido das aguas barrentas dos rios marajoaras, esta atravessada de
memorias inventadas e vividas por este artista das palavras.

Sem perder o carater popular e artistico do Boto Poeta que tanto se apropriou das
historias contadas pelos mais velhos e contagiadas por feitos heroicos, miticos e moralizantes
presentes em seu territério natal, aproprio-me de um ditado popular capaz de sintetizar, ndo
sem muitas ressalvas, a importancia da poética de Juraci Siqueira: “A arte imita a vida”. Ou
melhor, direi, aqui, que a arte cria outra imagem para a vida, ndo apenas através da afirmacéo
de algo, mas também por intermetido da negacédo, da contradi¢do, na tentativa de melhora-la
e/ou intensifica-la (NIETZSCHE, 2008).

Diante das questbes discutidas nesta dissertacdo, foi possivel conhecer, analisar e
apontar os enunciados de poténcia politica e poética existentes nas obras literarias e na
performance deste poeta, bem como, a sua perspectiva sobre os elementos constitutivos da
dindmica cultural de seu territdrio natal. Contudo, buscou-se, aqui, reconhecer a partir de suas
observacgdes pessoais e de sua licenca poética, uma parte das memorias, da cultura e dos
patrimdnios desse territorio plural e a relacdo do poeta, com esses elementos.

Ao longo da pesquisa, fui percebendo, a luz dos estudos tedricos e conceituais da
cartografia e dos estudos culturais, que a literatura e performance de Juraci Siqueira possuem
uma poténcia politico-poético-existencial capaz de transformar a sua vida e obra em uma
maquina de guerra a disparar afetamentos e resisténcia tanto cultual quanto poética.

Ao deixar posto que a Arte, em sua natureza, é criacdo e recriacdo, arma de ataque e
escudo de resisténcia, vida e morte, mergulho de volta ao rio (estudos) com o desejo profundo
de retorno a festa (escrita do conhecimento), pois, ciente de que a dindmica natural e cultural
do mundo é o constante devir, a indemovivel transformacdo, ndo tarda, tentarei fecundar

novas vidas (conhecimento, criagdo...) no ventre dessa cabocla faceira (academia).
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