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QUAL

Lugar ga I MAG EM

Paula Sampaio ir4 construir sua obra
também num territério em que se da
a relacdo do homem com a natureza,
gue se estabelece inicialmente como
linguagem documental e vai, ao
longo do tempo, se deslocando para
o campo da arte... (MANESCHY,
2007, p. 40).

Qual o lugar do olhar. Sera o do
sensivel, das ordens do psiquico, ou
do que tangencia para uma
linguagem da arte? A travessia na
obra de Paula Sampaio é o caminho,
a estrada é a pergunta, qual o lugar
da imagem, é o da Amazbnia, ou é

do olhar de Paula?
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“.. E a terra era sem forma e vazia; e havia trevas sobre a
face do abismo; e o Espirito de Deus se movia sobre a
face das aguas...” (Génesis 1:2).

A YHVH... A Elohim... A Jesus, o Cristo...



RESUMO

Em Amazoniana, Transzamazoénia, Transarte: a Geoestética abordar-se-a questdes sobre
o lugar da imagem na Amazébnia, o lugar da matéria na regido, o lugar do tempo na
Amazodnia. Como esses ciclos de tempos entre o espaco da imagem, o territério da
matéria e a entropia se ddao na Amazébnia, € o que decidira quando e como surgem 0S
ciclos da Amazoniana. Amparado no objeto de pesquisa, 0 projeto Amazobnia, lugar da
Experiéncial, comeca a pensar a regido pelo substrato do projeto, a Colecdo Amazoniana
de Arte, para chegar a Amazdnia como objeto maior a ser investigado na compilacdo dos
quatro ensaios de visualidade, os quais sdo subdivididos por sete ménadas2. Partindo
para a Amazobnia por questdes suscitadas pela Amazoniana e com o objetivo de trazer a
luz os efeitos e estados da regido sobre questdes da Estética, da Imagem e da Arte para
discutir dominios da visualidade sob o desenvolvimento da Amazodnia, a partir de uma
pergunta: “Qual o lugar da imagem na Amazénia?”.

Palavras-chave: Amazoniana. Estética. Imagem. Lugar.

! Amazobnia, Lugar da Experiéncia, projeto de Artes Visuais dirigido pelo Dr. Orlando Maneschy em 2013,
patrocinado com fundo de incentivo do Ministério da Cultura (MinC) e Petrobras. O projeto traz processos
artisticos na regido Norte dentro da Cole¢cdo Amazoniana de Arte da Universidade Federal do Para (UFPA).
2Ménada: Conceito otico utilizado por Leibniz em 1965, A Monodologia e outros textos. Discussdo retomada
por Jonathan Crary, em 2012, em Técnicas do Observador: Visdo e Modernidade no Século XIX, ao qual
ampara a analogia com a mdnada humana e a estrutura sensivel de observacdo da camara escura, sendo
este um grande invento 6tico e tecnoldgico no séc. XIX.



ABSTRACT

The Amazoniana, TranszamazOnia, Transarte: Geoaesthetics will address questions
about the position of the image in the Amazon, the place of matter in the region, the place
of time in the Amazon. As these cycle times between image space, the territory of matter
and entropy are given in the Amazon, it is what will decide when and how come the cycles
of Amazoniana. Supported the research object, the Amazon project, place the
Experiéncial. You begin to think the region by the project substrate, Amazoniana
Collection of Art, to get to the Amazon as larger object to be investigated in the
compilation of the four visual tests, which are subdivided for seven ménadas?. Leaving for
the Amazon by questions raised by Amazoniana. In order to bring the light effects and
states of the region on aesthetic issues, image and art, to discuss areas of visuality in the
development of the Amazon, from a question: "Where does the image in the Amazon?".

Keywords: Amazoniana. Aesthetics. Image, Place.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Obra Mater Dolorosa, In Memorian 1l (1978), de Roberto Evangelista. Fonte: Maneschy (2013, p.
55) 40

Figura 2 — Obra Mater Dolorosa, In Memorian Il (1978), de Roberto Evangelista. Fonte: Maneschy (2013, p.

55) 45
Figura 3 — Obra Subindo a Serra (2010), de Maria Christina. Fonte: Maneschy (2013, p. 75) 66
Figura 4 — Obra Carta para Alice ou o0 Nome da Cidade (2010), de Maria Christina. Fonte: Maneschy (2013,
p. 74) 76
Figura 5 — Obra Midas (2009), de Armando Queiroz. Fonte: Maneschy (2013, p.76) 86
Figura 6 — Obra Siléncio do Mat4 (1998), de Elza Lima. Fonte: Maneschy (2013, p.108) 104
Figura 7 — Obra A Coisa em Si - Sopa de Pedras, de Oriana Duarte. Foto:
http://www.experienciamazonia.org/site/orianaduarte.php 113
Figura 8 — Prélogo do Livro Amazdnia, Lugar da Experiéncia 121

Figura 9 — Obra Hagakure — Objeto (2008), de Miguel Chikaoka. Fonte: Maneschy (2013, p. 49) 127


http://www.experienciamazonia.org/site/orianaduarte.php

SUMARIO

AMAZONIANA — A Ménada

A MATERIA — A Imagem

AMAZONIANA — A Ménada

AMAZONIANA - O lugar da imagem

AMAZONIANA — A Ménada

AMAZONIANA — TRANSPARENCIA: O lugar da imagem

AMAZONIANA — A Mbnada
AMAZONIANA - “TRANSARTE”

AMAZONIANA - A Monada
AMAZONIANA - HAGAKURE: A imagem
AMAZONIANA - A Monada

A FORMA - A Imagem
REFERENCIAS

12
14
19
21
55
57

92
94

118
120
137

139
141



Paula Sanj

ic—a,»_:mt;‘lr_‘nici‘piod_e’ M‘édi'cj.l_é,n‘dia/PA - Fotografia_l|

»

Foto: Rodovia TransamazOnica, de Paula Sampaio (1994)




NA

MAZONIA?

“Paula Sampaio ira construir sua
obra também num territério em que
se d4 a relacdo do homem com a
natureza, (que se estabelece
inicialmente como linguagem
documental e vai, ao longo do
tempo, se deslocando para o campo
da arte...” (Maneschy, 2007, p. 40).

Qual o lugar do olhar.
Sera o do sensivel, das ordens
do psiquico, ou do que
tangencia para uma linguagem
da arte? A travessia na obra
de Paula Samapio € o
caminho, a estrada é a
pergunta, qual o lugar da
imagem, é o da Amazbnia, ou

é do olhar de Paula?
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A MATERIA - A IMAGEM

Poder-se-ia pensar também na dominante diairética, esquizomorfa: a cruz indica,
como a arvore, a ascensdo, e também a encruzilhada, a escolha”, o psicélogo
confunde a sua prépria fantasia (funcionando em regime polémico e diairético!) e o
conteddo  positivo do simbolismo da cruz (tal como nos é dado pelos
recenseamentos cientificos da antropologia). Diante de milhares e milhares de
interpretacdes culturais da cruz como “convergéncia de contrarios, totalizagéo,
centro do universo”, quantas cruzes que sejam simbolo da elevagéo, da escolha,
pode o psicologo alinhar? Se a critica de P. Malrieu repousasse numa critica
antropolégica seria, aperceber-se-ia de que quando a cruz desliza para uma
acepcao esquizomorfa deforma-se e passa de figuras de simetria pontual (cruz
grega, asteca, maia, suastica, etc.) para desfiguracdes do cruciforme (cruz latina)
e, no limite, para o simples “tau” do crucifixo, para o simples poste onde “esta
elevado” (mas ainda como “pontifex”) Cristo e onde desaparece o cruzamento
constitutivo da estrutura cruciforme . De tal modo é verdade — contra qualquer
manipulacdo psicologica tendente a rebaixar o imaginario ao nivel de um meio
primitivo — que o imaginario possui uma realidade onde se vém arrumar
imperiosamente as fantasias do proprio psicélogo. Estas Ultimas, tal como a
imagem da pessoa ou do interpessoal, ndo sdo imagens privilegiadas. Considerar
os valores privilegiados da sua prépria cultura como arquétipos normativos para
outras culturas é sempre dar mostras de colonialismo intelectual. A Unica coisa
normativa sdo as grandes reunides plurais de imagens em constelagdes,
enxames, poemas ou mitos. (DISCURSO..., 2012, p. 16-17).

O patriménio maior de uma devida cultura ndo se compde somente pela sua
historia, seus ritos, talvez muito menos do que suas ostentosas oblacdes aos mais
plurais ou unigénitos deuses, ou Deus. Sobretudo, o tempo que rege todos eles,
deidades sobre cronologias impares as minhas, as tuas e as de quem a lé. A imagem do
povo é o que ha de mais instigante na formacéao identitaria de seus pares. Entre lugar do
povo e espaco do povo, lugar das ostentacbes e espacos do cotidiano, se formam as
imagens dos sujeitos e grupos, sem se perceberem, e quando se percebem, a imagem
ja estara tdo embutida neles, viva em seus corpos que ja ndo percebem em que espaco

ou lugar se ocupa ou se propaga primeiro. O da visualidade ou da imagem?

Dentro da Cole¢cdo Amazoniana de Arte, da Universidade Federal do Para, se
encontra o espaco do cotidiano, da visualidade, do dia a dia de uma Amazonia que, por
vezes, pouco é notada, mas esta. A descoberta do espago da Cole¢do, como centro de
inovacdo de diversas areas, possui a particularidade de pensar a regido sob diversas
Oticas e manifestos de mudanga de um espaco, que ha décadas tenta transformar a visao

exterior que as demais regides do pais possui sobre ela. Amazobnia, a terra, dos
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entrecruzares, encruzilhadas, encruzilhares que se desfazem no fluir de seus rios, biomas

gue regem toda esfera social do espaco do dia a dia.

A Colecdo Amazoniana de Arte, organizada pelo Dr. Orlando Franco Maneschy,
artista, professor e curador de arte, com trabalho especial desenvolvido na chamada
Metropole da Amazonia, Belém do Pard, constitui-se sobre um ponto de partida, um olhar
particular sobre a producéo de artistas que se dedicaram a por seu olhar em friccdo com a
regido Norte. Esses processos tao particulares e densos que trazem diversas perguntas:

Qual o lugar da imagem na Amaz6nia? Qual o lugar da Arte na regiao?

Sobretudo, nestes ensaios dissertativos, se trara como base epistemoldgica, a
primeira pergunta: a relagdo travada entre imagem e imaginario, objeto de relacdo
empregado pelo homem em qualquer espaco onde ele esteja e propague suas dimensdes
estilisticas sobre matérias, ou sobre si proprios, em performance. A imagem € uma das
primeiras formas empregadas pelo homem como mecanismo de compreensao do

universo.

A Amazoniana, nome que batiza a colecdo de arte, tem como principio a
descoberta do lugar da experiéncia, do lugar das oblacbes a estética, longe de uma
perspectiva parnasiana, ou helenistica, a procura do Belo sobre as atividades. Procura-se
nas operacoes artisticas na Amazonia, abstrair a ecologia das formacdes estéticas, tendo
a Amazoniana, ndo como a colegcéo de arte, mas como a experiéncia do estar no lugar da

Arte, da imagem na Amazonia.

O processo de estar na Amazodnia pelas experiéncias artisticas € o que mais se
propaga sobre esses ensaios, que tentam deflagrar a emergéncia do estar sobre um
espaco, na hora da descoberta de seus lugares. A discussdo se embasa no manifesto
estético, Ecossistema Estético, de Afonso Medeiros e Lucia Pimentel, ensaio langado no
22° Encontro da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas, acontecido

em setembro de 2013, em Belém.

Pensado de maneira organica, a forma como os pesquisadores em Arte entenderam
como se processam as atividades da Arte, com similitudes as suas percepc¢des organicas
de seus biomas, cada uma obtendo sua caracteristica do espaco geografico por onde

ocorre, encontra na Amaz6bnia, em seus ciclos hidrosociais, o0 Génesis do nascedouro
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epistemologico para se refletir identidade, imaginario e experiéncia na Amaz6nia, logo,
partindo deste embasamento estético que comungara ao entorno dos ensaios com
filosofos da Imagem e outros, como Arthur C. Danto, Gilbert Durand, J.M.C. Domenech,

Pareyson e Maneschy.

Os quatro ensaios dissertativos de Amazoniana, Geometria e Formas: a Geoestética
tracam uma determinante entre Estética, Logica e experiéncia das operacdes artisticas
privilegiadas no trabalho, pela poténcia da experiéncia que possuiram para serem
realizadas, colocando a experiéncia como formacdo da imagem do lugar. A Imagem
sendo espaco de manifestacdo do lugar das mais diversas experiéncias e métodos da
visualidade por aqui encontrados, na formacdo da matéria da imagem. Nessa geografia

do bioma Amazdnia, que se experimenta Amazoniana, no 6rgdo. Na epifania do lugar.

Quatro ensaios, quatro cartografias, quatro etnografias sobre o lugar da imagem na
Amazobnia. No primeiro, Amazoniana, o Lugar da Imagem, tenta se enxergar o lugar da
l6gica na regido, conforme suas transformacdes da matéria. Amparando sua ontologia em
guestdes suscitadas pelas obras de Roberto Evangelista (Mater Dolorosa — In Memaorian
I, filme de 1978); e de Glauber Rocha (Amazonas, filme de 1966). Duas Amazobnias, ora
siamesas, ora antagonicas. Sobre rotas e horas de desenvolvimentos entrecortados,
encontra no lugar da matéria a morada do lugar da imagem sob a égide de suas légicas.

(i) I6gica Amazoniana.

No segundo, Amazoniana — Transparéncia: o Lugar da Imagem, trava-se no
ensaio, relacdes mais densas, adensadas sobre a transfiguracdo de suas matérias e
lugares de desenvolvimento da prépria regido. O tempo “Amazénia” entra como a grande
davida. Tempo e efeito. Tempo que produz efeitos. Efeito da imagem, tempo da
Amazobnia. Quais lugares Amazoniana tém? Degredo e desenvolvimento. Quem o0s

outorga? Tempo, tempo... tempo.

A incognita sobre o lugar da imagem se desenrola e chama questdes sobre qual o
efeito € determinante do tempo nessa regido. O amparo para a reflexdo se dara por meio
das obras de artistas, como Maria Christina (Subindo a Serra, datada de 2010 e Carta

para Alice ou o Nome da Cidade, datada do mesmo ano); e Armando Queiroz (Midas, de
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2009). O ensaio cria um panorama sobre o desenvolvimento da regido conforme a

matéria e o tempo da Amazoniana.

Em Amazoniana: Transarte, o terceiro ensaio, trar-se-a a grande incégnita sobre a
transfiguracdo da imagem, das semiéticas. E ecossistema estético ou “transarte”? Traca-
se um panorama intenso sobre construcéo e desconstrucdo da imagem, no organismo do
ecossistema estético da Amazénia. Entender as relagbes sobre percepcdo e semidticas
dentro das transfiguracdes do lugar da imagem € a davida das transparéncias e do tempo
sendo relocadas a outro estado da visualidade. A imagem, em suma, ontolégica. Este
ensaio articula a partir de obras, como a de Augusto Morbach, O Comércio de Castanhas,
de 1961; Elza Lima, O Siléncio do Mat4, de 1998; Oriana Duarte, — A Coisa em Si — Sopa
de Pedras — Belém, de 1998. A transfiguracdo da estrutura da imagem, sobre o
organismo das percepcdes é a chave do entendimento da construcdo do lugar da matéria

e do tempo pelo homem.

No dltimo ensaio, Amazoniana: Hagakure, a imagem,

Esta colecdo, que passa a integrar o acervo contemporaneo do Museu da UFPA
por iniciativa e esfor¢co pessoal do seu curador, € como um vértice para o qual
convergem, e convergirdo, novas proposi¢des, mdultiplos acessos e, a partir
destes, desdobramentos dos quais se esperam 0S mais inesperados e
surpreendentes resultados. Destas surpresas e encantos se faz a arte, de ideias,
de ousadia e de paixao.” (MANESCHY, 2013, p. 16).

Hagakure, dentro da Colecdo Amazoniana de Arte, considera diversas questdes nao
somente sobre a visualidade, mas o lugar do homem no espaco da imagem. Para
Maneschy (2013), as questdes abordadas da colecdo sdo o seu maior ganho, muito além,
poderia se colocar, do que para o proprio museu, mais para a Amazonia e seus diferentes

multiplos, criando assim, outras proposicdes sobre o lugar da imagem na Amazoénia.

Nesse ensaio de visualidade, tem-se em Hagakure, obra de Miguel Chikaoka, ciclos
muito além da mexida, da estrutura em rompimento da imagem, mais um processo de
visualidade. Espagos de matérias contrarias. No fundo s6 uma mesma forma. Mesma
linguagem a sofrer outras transfiguracdes. Outras “transartes” do proprio ecossistema
estético. Amparado na obra de Chikaoka e no prélogo do livro Amazbnia, o lugar da

experiéncia, de Orlando Maneschy se constréi, nesse ensaio, um ciclo do lugar da forma.
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“... Mas nunca admitimos o nascimento da légica entre nés.”

O

Lugar da
agua...

Da matéria

“...Seus personagens sao tragados pela
vida, vivendo tanto na cidade, quanto em
quilombo, ou & margem da rodovia. As
identidades estdo inscritas nos elementos,
nas relacbes com o espaco, com a
estrada...” (Maneschy, 2007, p. 40).

A estrutura de Paula € movente,

anda de la para c4, a estrutura do TRANSZA
olhar de Paula acompanha a MAZO
estrutura do corpo movente dos

NICA

homens. Submerséo,
desmatamento, quem desmata? O
homem que atravessa, ou Paula
que atravessa por matas 0 homem

que anda?

20



AMAZONIANA: O LUGAR DA IMAGEM

“... Mas nunca admitimos o nascimento da légica entre nés.”

(Oswald de Andrade)

Pensar a imagem na Amazo0nia, regido territorial que abrange o norte do pais, € dar-
se um passo a um complexo de questdes que originam multiplos espagos — estes sendo
estéticos, culturais etc. —, na Amazonia, pela medida que se empreende sobre ela; a

inteligéncia de olha-la, percebé-la e deixar-se relacionar pela imagem com esse lugar...

A frase de Oswald de Andrade, vinda do Manifesto Antropofagico, por ele
conceituada enquanto maneira de pensar, de ver o Brasil naquela época do século XX e
gue norteara diversas reflexdes sobre questbes de brasilidade e arte, cultura, etc de la
para ca, juntamente com diversos artistas que comungavam da mesma fonte de pensar o
Brasil, a arte e a imagem. A questéo da légica ou a provavel ndo habitagdo dela no meio
deste Brasil, que se passa por grafias de Debret, Rugendas e chega ao respectivo
Manifesto, ja estando tal ideologia, ha muito tempo na Amaz6nia, no sentido de que, cada
intérprete constitui sua perspectiva a partir da propria experiéncia, o que garante légicas

particulares e distintas.

O lugar da légica aqui pensada, ndo é o de um pensamento racionalista, cartesiano
em medidas. E o espaco da subjetividade, das acGes do pensar, o imaginario do ser
habitante e daguele que passa. Passa nbmade, por aqui, por terras amazobnicas. Este
espaco ndo € o do lugar do Obvio: € Amazoniana. Este ndo sendo o espaco da Colecao
Amazoniana de Arte da Universidade Federal do Para. Sendo o lugar da experiéncia da
imagem, no estar Amazoénia, € Amazoniana. E deste espaco que se vale do imaginario,
mais transcende para um status de laboratério de sensacao, percepcao e, acima de tudo,

de estado. Um lugar da matéria, um lugar da imagem. Amazoniana a experiéncia.

Para algumas visualidades, a Amazdnia é a propria encarnacao do Ultimo
paraiso perdido; para outras, ao contrario, € o “inferno verde”, quente e
avesso a civilizagcao eurocéntrica. Visdes paradoxais, sem divida, mas nem
por isso opostas e excludentes. Desde ja digamos que a Amazénia ndo é o

territério do “ou” que exclui, mas do “e” que conecta e superpde.
(MEDEIROS; PIMENTEL, 2013, p. 7).
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A relacdo abordada por Medeiros; Pimentel (2013), no conceito que sedia um
pensamento de arte, 0 ecossistema estético, relacdo entre a forma orgéanica de vida da
Amazobnia, amparando na sua emergéncia e elaboracao estética pelos periodos das quais
€ passada, levando a se pensar que seu processo de estética é natural das maneiras

biomaticas da qual vive seu Ecos.

Considerar Estética em um dos multiplos biomas, o da imagem, leva-se a
circunstancia de compreendé-la enquanto géneros de visualidade, formas de incluséo ou
exclusdo, formas de linguagem, que sao mudltiplas, e os parafraseando os autores,

Amazoniana néo € o territorio, € 0 que conecta, o bioma que superpoe.

Os ecossistemas estéticos fazem dessa relagdo com a l6gica na Amazbnia téo
hibrida na sua forma de atuacdo, como os géneros de visualidade constroem a regiao de
diversas formas. Eis a questdo: é logico pensa-las? Para discutir o lugar da légica da
imagem, tém de se valer do espaco que é arcabouco da Amazoniana, a prépria
Amazonia, espaco territorial, dona de ciclos hidrossociais... hidrofluviais, pois dentro do
mesmo territorio se encontra disparados géneros: a Amazonia idilica de Glauber Rocha,
no filme Amazonas; a obra Mater Dolorosa In Memorian |lI, de Roberto Evangelista,
juntamente com um retrato de uma regido do desenvolvimento na série Amazbnia,
Sociedade Andnima, exibida em 2015 pela Rede Globo. Biomas gerenciais de um lugar
multiplo e onde se chega a uma das primeiras questdes: Amazoniana é do lugar que

conecta. O lugar da imagem é plural.

A Amazébnia €, sim, um espaco plausivel tanto para o imaginario paradisiaco
quanto para o bestiario infernal. E propicio aos extremos que se confrontam e que
se deglutem mutuamente em multiplos e sucessivos rituais antropofagicos... Tem
uma cosmologia peculiar e uma cronologia que ndo se coaduna com o calendério.
Por aqui, os ponteiros quase nunca se acertam. (MEDEIROS; PIMENTEL, 2013,

p. 7).

Dissertar, ou melhor, desvendar o lugar da légica sobre esses espacos, géneros de
visualidade é entender a propria l6gica das formas, da aparicdo das formas. A fala de
Medeiros; Pimentel (2013) deflagra a emergéncia de pensar a Amazoniana, aqui
igualmente neste documento dissertativo, como 0 espac¢o das antropofagias, das
coivaras, de métodos visuais que partem de uma cultura prosaica, aqui por vezes ainda

vivenciada no Brasil, como o ato de coivara dentro das praticas de manejo e subsisténcia
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das multiplas maneiras de se executar agricultura no pais. Métodos de indios, juntamente
com antropofagias, coivaras inserem neste trabalho, similitudes nas formas de ver essa

Amazonia, e sO a enxerga, quando se esta na Amazoniana. O lugar da experiéncia.

O lugar da Amazobnia ndo € mais o territdrio, a demarcacéo, a floresta enquanto
grande autéctone (originaria de vida), espago “sacro” do ecossistema natural, da qual
fazem conexdes superposicdes com uma relacdo adensada que origina os multiplos
géneros estéticos, visuais neste lugar da Amazonia, a Amazoniana da ldgica hibrida, da
l6gica cartesiana de seus desenvolvedores de politicas publicas, a l6gica subjetiva,
naturalista de seus habitantes. Tal mescla se deglute, se come, devora e recria espacos
dentro do préprio espaco do corpo. O que se come € Amazobnia. O que se manifesta é

Amazoniana.

O lugar da experiéncia, da descoberta, € o lugar dos géneros de visualidade, o que
forma a Amazoniana ndo séo as obras da cole¢éo; séo as estruturarias de sensacdes das
quais varios artistas, poetas, experimentadores passaram por aqui e registraram, bem
antes do nascedouro ou do conhecimento do préprio Orlando Maneschy, propositor da
Colecdo Amazoniana. Ter esta colecdo enquanto espaco impalpavel, mas alteravel dentro
do proceder do comportamento dos géneros de visualidade é o que faz dessa regido, o
lugar da aparicdo e da aparéncia. E para além da aparéncia, lugar da experiéncia.
Antropofagia e coivara. A imagem. O que, segundo Danto (2005):

Ha uma enorme diferenca entre a aparicdo mistica a uma espécie de alma grupal
de um deus genuino e a representacdo simbdlica diante de uma espécie de
plateia de uma pessoa que meramente imita esse deus. Mas estou menos
interessado nos aspectos histéricos ou religiosos e psicoldégicos do que nos
conceituais, e o que me chama a atencéo é que os dois sentidos da representacéo

correspondem muito de perto aos dois sentidos da palavra appearance, como
apari¢do/ aparéncia. (DANTO, 2005, p. 56-57).

Os ponteiros que ndo se ajustam de Medeiros; Pimentel (2013) vém das
manifestacfes das formas, visualidades que nem sempre coadunam com as demandas
de seus complexos habitantes. O ecossistema estético ndo é so o lugar habitado, sdo os
habitantes também. Para Danto (2005), a etimologia da palavra appearance, bifurca em
dois sentidos: aparicdo e aparéncia, signos multiplos dentro de uma palavra so; e que
remetem todo a todo o ser que partiiha de uma légica inconstante do racionalismo

eurocéntrico, no minimo, de obter dominios de percepc¢ao bifurcados.
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Bem se sabe que dentro de um pensamento matematico, a imagem se origina de
um conjunto de radicais positivos, que formam dominios da imagem. A légica do homem
nem sempre € a logica do imaginario. Portdo da experiéncia da Amazoniana, esta que

segue ldgica inversa de seus pares.

Sao estes fatos que fazem a cronologia do tempo da Amazé6nia e do tempo do
homem que habita a Amazbnia ndo se coadunarem, apesar de se coabitarem em seus
multiplos métodos de visualidade, organismo, a grande autoctone junto com seus
habitantes, transeuntes, passistas, militantes. De transeuntes a residentes desse mesmo
espaco, aparicoes e aparéncias de uma mesma Amazonia que ndo se coaduna entre 0s
quais ndo a experimentam, por vezes as mesmas pecas que as desenvolvem, a
Antropofagia Visual instituida enquanto conceito préprio para se entender o que € estar

no lugar da experiéncia da Amazoniana.

“Mae terra, eu ti decifro, eles ti devoram,
Mae terra, eu ti decifro, eu ti devoro, e a ti devolvo,
Até a consumacéao dos circulos,

Até a consumacéo dos circulos, Até a consumagéao dos circulos.”

(EVANGELISTA, 2013, p. 54-55).

O conceito de Antropofagia Visual assim como o de Coivara Visual — processo de
operacdo da Amazodnia sobre si mesma, faz esta relacdo mista entre o palatal e a

percepcao — que leva o ato de comer e as questdes da l6gica desse ato.

A Antropofagia enquanto rito palatal, onde a forca do homem que era comido
passava para 0 homem que o comeu. Tais conceitos embutidos dentro do circuito dos
métodos de visualidade da imagem na Amazonia. Ela possui suas semelhancas dentro de
duas obras que compilam estes ensaios dissertativos e a colecdo Amazoniana de Arte,
sendo Mater Dolorosa In Memorian II, de Roberto Evangelista; e Hagakure, obra de
Miguel Chikaoka.

A Antropofagia Visual, assim como a Coivara Visual, € um processo de entrada e
saida, acao e efeito, aparicdo e aparéncia das formas. O ato de Antropofagia Visual

dentro das obras dos artistas € o comer o circulo da terra, e ferir o circulo do olho. Entre
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ambos, o circulo, a percep¢do da forma, adentrando o corpo, nascendo assim outras

maneiras de forma, o ato palatal traz para a experiéncia Amazoniana, a apari¢ao.

7

O processo de aparéncia € o de saida, o efeito. O conceito de coivara vem da
relacdo da imagem que a regido processa aos habitantes e, se a Antropofagia Visual, é a
acdo do homem para com a Amazbnia, e aqui neste ensaio, da operacdo estética do
homem a partir dessa regido, coivaras visuais sao operag¢des do espaco afetado em si,

Amazobnia, sobre si mesma, e seus habitantes, resposta de antropofagias.

Sendo coivara, um ato rudimentar do homem, agora é operada no homem, como
resultante do espaco, de todo o0 ecossistema, e sobre a populacdo que tanto a explora.
N&o sendo empregado enquanto um discurso militante ou ambientalista, mas colocando
que a Amazobnia reage aos seus mais derivados processos de desenvolvimento que
querem embarcar por aqui, iniciando pela operacdo de resposta da propria visualidade
que deglute também, quem a come.

“...Porque apesar de ser chamada de regido maldita,
O Amazonas reage através de todos aqueles que

ficaram perplexos diante desse desencontro de uma
riqueza com o seu tempo...” (AMAZONAS, 1966).

A reacao da regido sobre seus participes é clara nas obras de Maria Christina, Carta
para Alice ou o Nome da Cidade, Subindo a Serra; e em Midas, de Armando Queiroz, pois
os circulos continuam enquanto forma de atuacéo para a coivara.

O processo de coivara se instaura em aparéncias, aparéncias de ciclos de
desenvolvimento, mas que nao frutificam resultados. Maria Christina enquanto sujeito
dessa Amazobnia de Macapa, € sujeita ao ciclo de desenvolvimento que a cidade de Serra
do Navio sofreu. E se faz ciclo de Coivara Visual da resultante do abandono, do
descompromisso que a propria regido que, ora € jogada, mas ora reage, dizendo que néao
h& mais minério, ndo ha mais Eldorados.

S6 ha Midas, comidas, processo de retirada pela representacdo do ciclo palatal,
boca, que come, antropofagia, mais que rumina, coivara, sob seus cidaddos. Amazonia,
Amazonas, Amazoniana, a declaracdo de Glauber Rocha ecoando sobre a Coivara

Visual.
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Os efeitos da Coivara Visual, desse ciclo de remessa que a Amaz0Onia executa, em
contrapartida do ciclo de exploracdo do homem, acontecem em ciclos de invisibilidade, de

transparéncia na Amazoniana. Para Danto (2005), as fases de transparéncia:

... Em 1964, as embalagens de papeldo de Andy Warhol, exibidas em grandes
pilhas como num deposito de supermercado, me deixaram estupefato. Aceitei-as
prontamente como arte, mas depois me perguntei por que aquelas caixas eram
arte enquanto as embalagens comuns dos supermercados ndo eram. Compreendi
entdo que essa duvida tinha a forma de um problema filoséfico... Os filésofos nos
dizem que coisas que parecem completamente diferentes umas das outras sdo
iguais, enquanto coisas que sdo completamente idénticas s&o diferentes. Era
exatamente isso 0 que se passava entre a Brillo Box [Caixa Brillo] de Warhol,
exposta na galeria, e as mesmas embalagens de sabdo em pé Brillo armazenadas
em depdsitos. Dizer que a diferenga, em Ultima analise, se deve a diferenga entre
as instituicdes da galeria e do depdsito é esconder o problema... A razdo néo
podia ser de ordem perceptiva, porque o0s dois tipos de objetos eram
percentualmente indistinguiveis. Isso indicava que as diferencgas entre eles — e por
extensdo entre as obras de arte e 0s objetos comuns — tinham de ser invisiveis.
Qual o significado de considerar a Brillo Box como digna de seu status de arte?”
(DANTO, 2005, p. 16).

Dissertar sobre ciclos de transparéncia na Amazoénia, diante de tantos projetos de
desenvolvimento feitos nesta regido, é pensar descarta-la assim como toda a sua historia.
Os processos realizados por esta regido quase sempre ndo sao transparentes, invisiveis,

assim como as caixas Brillo Box, de Warhol, das de mercado as galerias de arte.

O antes e depois de tais projetos mudam sumariamente a face do espaco
Amazonia e fazem o ecossistema aderir a outras experiéncias ainda nao vistas.
Entretanto, permite-se ser transformacao transparente, quando os processos de ruptura
sdo rapidamente geridos de forma orgéanica substituindo a acdo do homem, pela acéo da
Amazonia sobre si mesma. Nunca se sabe quem deglutird primeiro a Amazénia. Quem a

explora-desenvolve, ou sera ela mesma?

A relacéo de circulo de apari¢do e circulos de aparéncia, tal forma é transparente
em relacdo ao seu designio de operacdo a Amazonia e a seus habitantes. A inconstancia
do que acontecera dentro desta regido faz parte da infamia de abusadas operagfes
desenvolvimentistas, sem considerar o carater da mesma para aplicacdo das mais
variadas formas de transformacdo do espacgo “inferno verde”, para o da “Amazbnia
Sociedade Andnima”. O lugar da imagem na Amazénia se circunscreve em dois retratos

bestiais da regido. O do esquecimento e o da exploragao, sobretudo, imagem.
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A chegada de um lugar da experiéncia da Amazbnia que é trans, se insere no
processo das rupturas ao qual inicia outros processos da imagem, que até entdo era de
um ecossistema estético, procedimento organico de suas mais variadas relacdes com o
bioma, para uma operacao, que 0 sujeito rompe linguagens e gestacdes organicas, para

uma desestruturacdo, mexida nos vértices da imagem, no espago que opera.

“... O senhor veio da onde?

Do estado do Para, |4 de Castanhal. Estrada de
Ferro de Braganga, 1956...

Para trabalhar no estado de Manaus, Itaquatiara...
Voltei para Manaus empregado na usina, refinaria,
trabalhei em Icaracarai... Porto Velho... Em alto
Rio Negro... Araga, tirando piranha... De la vim pra
Manaus, tornei me empregar de novo, tornei a
trabalhar na estrada em Itaquatiara. Agora estou
aqui nesse terreno do seu Pedro...

Estou com vontade de retornar para Icaracarai...
Se der eu fico, se ndo der eu volto, eu vou a
Belém...” (AMAZONAS, 1966).

A fala do caboclo transeunte, transviado por caminhos de Glauber Rocha, se
mistura ao de Domenech (2011) quando faz a pergunta desafiadora para o visualizador
Amazonino:

...Fica no ar, entretanto, a seguinte pergunta: a estrutura semiotica estd instalada
primordialmente na sociedade ou na prépria capacidade perceptiva? E a
sociedade que constitui seu proprio realismo ou, ao contrario, nossa percepc¢ao ja

esta formada, de maneira que vemos seletiva e valorativamente? (DOMENECH,
2011, p.22).

Quem fabrica a Amazbnia? Eis a grande questdo. Ecossistema estético ou
tansarte? Amazoénia é de multiplos, é organica. Amazoniana é de poucos, é autdctone
dentro da unidade do proprio sujeito, ao qual executa em si mesmo a mudanca do bioma,
desafiando o procedimento organico de seus ecossistemas estéticos, pra relacdes trans
da imagem. Esse processo de uma visualidade alterada, que possibilita ajustes chega ao
epiteto de toda a Amazoniana, em Hagakure, em que se instaura o proprio processo de
visualidade da Amazoniana, pois invade os dois sentidos da visdo, o exterior e o interior.

Os olhos e o imaginario.

27



Amazoniana: o Lugar da Imagem lanca mao de um amparo em face poético, mais
contendo questbes muito além da primeira imagem que se olha, dentro da obra Mater
Dolorosa In Memorian Il, de Roberto Evangelista, ao qual o artista tece uma filosofia de
vida que tem, no nascedouro das formas, a sua cosmogonia e 0 seu habitat. Cortando
falas, como um proéprio fluxo de rios da regido amazénica, o0 processo vai se mesclando a
diferentes ecossistemas estéticos que, apesar de ndo constarem dentro da Colecéo
Amazoniana, s&o Amazoniana enquanto um processo de visualidade para compreensao
do lugar da imagem a Hagakure, o proprio processo da experiéncia de visualidade nas

Amazonias retratadas na cole¢ao.

Tendo em vista a obra de Glauber Rocha, Amazonas, como multiplo género de
visualidade na compreensdo deste ensaio, ha légica, na forma. Forma, o lugar da
imagem. “Da criagao” a “sobrevivéncia das formas”, “aos filhos do sol e da agua”. Os

estados da matéria que erguem e dissolvem as Amazonias.

A regiao vai sendo amoldada pelos ciclos da forma, pela ingeréncia, que possui suas
subjetividades. A qual ndo possui sua constante as formas légicas de seguir, as formas
l6gicas de dissolucdo, sem ter a sujeicdo de operar em um tempo, ele proprio, o tempo,
se torna a grande incognita do que € ser ciclico e como ocorre o ciclo Amazodnia de

criacao a sobrevivéncia, entre o sol e a agua.

Qual o tempo geoldgico das formas, qual o tempo das matrizes das formas? Logo
amazonidas, 0s sobreviventes dessa terra, dissuadidos, em estado de dissolucdo da
matéria, ja se esqueceram a tempos atrozes do que é matriz Amazénia. Sol, luz, nem
mais o entre conhecem, sabem que agora, agua. Esta sim, sempre é fato nessas regioes
bubalinas, bovinas. O estado do estar, que € soluvel, 4gua, sobreviventes, anfibios,
agora, matrizes em si proprios, a propria dgua € a forca, os ciclos sdo em agua, os ciclos

de circulacdo sdo inerentes, obedecem ao tempo que nem sequer a propria maré preve.
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E o lugar das infinitudes das &guas doces que vdo se mesclando para
precipitarem-se nos salgados atlanticos; das imensiddes das florestas que ainda
abrigam uma infinidade de seres misteriosos e ndo catalogados pelo homo
sapiens; e dos céus sempre densos, carregados de umidade, pois que aqui a
agua é dadiva tanto da terra como do céu. Por causa de todas essas aparentes
disparidades, a Amazdnia € 0 ambiente propicio para os seres anfibios, para os
entes que se movem em variados ambientes, para os 8 hibridos, os mesti¢cos, 0s
impuros e os pecadores, ou seja, para todos aqueles que tém o degredo como
sina. (MEDEIROS; PIMENTEL, 2013, p. 7-8).

O tempo de Mater Dolorosa, o tempo das formas sera o tempo da agua? Seré essa
a matéria-prima da propria Amazonia, a luz, o sol, sera que a matriz ainda sobrevive? A
l6gica € hibrida, os fluxos de rios cortam diversos radicados, polos ora positivos, as vezes
negativos, pois em regides tdo umedecidas ndo se sabe sequer o tempo de passagem
das estacdes, sempre um unico estado de forma e matéria, exaustivo que parece nunca

querer passar.

O tempo da agua néo é o ciclo dos mananciais, logo, ndo é a logica delas préprias,
as aguas, as verdadeiras sobreviventes, as anfibias transviadas por tantos tempos. A
perfeicdo... Sera essa a logica das formas, os sobreviventes? Nao, esse sequer € gerente
dos ciclos de mananciais. Obedece a filosofia de enchentes, queimadas, coivaras que
nem ela, agua, sobreviventes, se dao conta da hora que o ciclo Amazoénia acontece. Eis a
resposta, eis Amazoniana, o ciclo das apari¢cdes das formas, a légica subjetiva entre ti,

nao tém entre os teus , € virtude motriz engessada em ti mesma.

O lugar da imagem na Amazdnia é subjetivo e depende das resultantes que cada
processo o leva, por mais que Domenech (2011, p. 15), afirme que o ver, portal de
entrada das visualidades, seja “tornar visivel a materialidade do figurado para construir
sobre ele uma nova simbologia.”; assim, a relacdo priméria do ato de ver a Amazonia ndo
é limitada, mas sim, o lugar da visualidade € transparente, o lugar dos processos parcos
de inscricdo da visualidade na Amazbnia e acontece por estados da matéria, €
transparente, processual, por mais que se limite pensar o lugar da imagem numa

marcacao territorial.

O processo da visualidade € transparente, é solvivel o lugar da agua em

incipiéncias terrenas € amalgamado por ela mesma, se torna tao transllicida quanto ela.
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Ecossistemas sdo produtos de uma longa, lenta, laboriosa e delicada maturacdo que
nunca esta finalizada. Ecossistemas estéticos podem ser pensados como processos;
dindmicas; mobilidades; equilibrios precarios; organicidades ténues; inteligéncias em
constante estado de adaptabilidade; conluios do aleatério com o intencional;
demo/grafias artistico-estéticas; ecoestéticas. (MEDEIROS; PIMENTEL, 2013, p. 11).

Para Medeiros; Pimentel (2013), os processos da imagem dentro do conceito de
ecossistema estético é a frutificacdo lenta e processual de um bioma na sua mais total
performance e carater de ser vivo. Dentro da Amazoniana, enquanto um processo do
lugar da imagem, o processo, o religar entre os estados da matéria e a matéria € a prépria
transparéncia, ela é o fator da morada, do lugar da existéncia entre a porcao de

processos formativos da visualidade.

A transparéncia na formacao desses ciclos, a partir da chegada ou ruptura de fases,
dentro do bioma Amazoénia, e da qual se adapta aos poucos a cronologia da regido, do
ambiente interno. E o que faz essas geografias estéticas, ecoestéticas, processos nem

sempre organoides, mas de demarcacao fundiaria a partir do préprio bioma.

Ao relatar as diferentes formas do imaginario e territorio, Danto (2005) coloca:

. Alguns povos tribais créem que as experiéncias vividas vividas nos sonhos
realmente acontecem e descartam as evidentes incoeréncias da seguinte maneira:
durante o sono a pessoa deixa seu corpo por algum tempo e vai ocupar um outro, e é
nesse corpo que ela passa, realmente, pelas experiéncias que nés dizemos nao ter
sido vividas, mas sonhadas... Explicando as distor¢des da fantasia como fazem,
essas tribos tém melhores chances de esbocar uma ciéncia plausivel do que se
tivessem de integrar o que sonham com o que observam cotidianamente: quase ndo
ha leis na natureza para eles. (DANTO, 2005, p. 53).

Dentro da Amazoniana, o ciclo de transparéncia entre as formagdes dos estados da
matéria, se estabelece, em cada género desse processo, em uma geografia estética que
se diferencia em fases; mas tais processos dentro da geografia do bioma séo invisiveis,
transparentes. Ecoestética se regenerando mesmo em rupturas: entre a regido e o lugar
que essa visualidade acontece ndo h& separacéo da formacéo dos processos. O lugar é o
que faz a regidao, e o faz a imagem, Amazoniana. O homem da ilusdo e a ilusdo do
homem, estados entre imaginario e matéria sdo formatividades indivisiveis, l6gica propria

desse processo Amazoniana de um lugar natural e trans da visualidade.
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Um lugar da visualidade dentro da Amazoniana acontece na transparéncia dos mais
variados estados da matéria, em insumos, ativa ou inativa, em espacos sem divisdo entre
o real e o irreal. Regido indivisivel e indecifravel € a Amazoniana, por ciclos de
desenvolvimento que sdo autoctones, ciclos da prépria geografia do bioma nas suas
reestruturacdes, igual a populagdes formativas da regido que é feita pelo proprio lugar do

corpo do homem alienigena.

A relacdo entre terra autoctone, regido autoctone e lugar alienigena, transnatural e
natural, vém de Medeiros; Pimentel (2013) ao incitar o éxtase de Mario de Andrade em
face de Amazénia de Belém do Para: “Numa dessas transamazdnicas, Mario de Andrade
aportou em Belém... Logo percebeu que esta cidade descende da prevaricacdo entre
autoctones e alienigenas; que é mestica, sensual, ecuménica, abrigo de desmesurados.”
(MEDEIROS; PIMENTEL, 2013, p. 8).

A relacdo entre polos de origem e seres de genética irregular, transcendente,
anfibios de mescla dos nossos rios € presente em todo 0 momento para se estabelecer o
gue é, e como se desenvolve esse lugar da experiéncia da Amazoniana. Movidos pela
dicotomia da experiéncia do homem enquanto individuo, alienigena; e grupo, imaginério
acontece sob a supervisdo da transparéncia, momento das ebulicdes dos estados da
matéria que formam em processos pontuais o lugar da experiéncia entre pares distintos
da prépria Amazodnia, ocorrendo ciclos de epifania de cada estado da regido e da matéria
da regi&o, surge o lugar. Ambas ontolégicas pela transparéncia que é o processo. E por
isso que “... nunca admitimos o nascimento da loégica entre nés.” Eis Amazoniana, légica

do homem, a logica propria das formas, o lugar das imagens.

O que define o lugar da imagem ndo € a regido que € circunscrita, mais as
transparéncias das matérias, dos estados das matérias, em agua, em ecoestéticas
dessas geografias que as Amazonianas acontecem, os ciclos de desenvolvimento geo-
estéticos as quais sdo geridas pelas proprias manifestaces que iniciam em série no

mesmo corpo, num sO bioma, numa so6 visualidade.
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Fora da imagem, o espectador (ou ator, nos processos de interatividade
contemporaneos) situa-se diante dela de uma maneira que determina a percepcao
gue se tem dela, a0 mesmo tempo que a propria imagem, ou fendbmeno visual, o
coloca em uma posicdo social que articula sua identidade dentro desse marco.
Perceber, ser receptor ou usuario de uma imagem, significa em primeiro lugar
iniciar um jogo entre a identidade social e a identidade indivisual. (DOMENECH,
2011, p. 19).

“Da criagao” a “sobrevivéncia das formas”, “do sol” ou “da agua”, quem vé, quem
visualiza a imagem, quem € a imagem? A imagem na Amazoénia € o “... Olho imenso,
bojudo, luz de muitos olhos...” de Evangelista, mas a visualidade é propriedade do corpo,

13

e ele, o Flutuante, circulante, circulagbes geradoras...”, que se respalda como

visualidade do mundo, que vé na transparéncia, na formacdo das matérias, coisas que

sao formantes, as quais o “... Bojudo... olho circulo...”, ndo pode ver, mas somente 0s
“...Circulos de cada olho...”. a interioridade e a exterioridade s&o processos da
visualidade, o que demarca a visualidade amazonica para as demais, é a improdutividade
de uma esfera marcada, formatada da imagem, pois a geréncia do regimento da
fenomenologia da visualidade na Amazobnia, é feita da (des) marcacdo entre corpo,
territorio e lugar, a transparéncia é o ciclo de experiéncia que formativa a imagem, esse
aspecto tricotdmico entre (des) habitantes de um corpo, (des) ocupante de um territério de
um (des) lugar, € o que faz a epifania acontecer ndo pela divisdo, mas pela friccdo de um
processo transparente, aonde cada epifania da tricotomia € em série e comunicavel a
outros caracteres do bioma, fazendo da experiéncia a propria transparéncia do discurso

da visualidade. Corpo atémico, translicido. Qual o tempo do &tomo é o tempo da agua?

O lugar da imagem emerge entre as demandas do corpo e do espaco. O corpo
como esse grande circulo gerador de visualidade obtém através do alimento do proprio
carater do corpo e do espaco, 0 processo da imagem, o lugar sendo nascedouro de um
processo de antropofagia, da matéria, do Génesis. O circulo, oriundo da relacao
individuo, que a propria experiéncia uterina de corpo anfibio, amazonino em regido de
autoctones o permite. A nogdo de existéncia individual nutrida no processo antrop6fago
da matéria, vai gerando no degredo do circulo alimento, ciclos de criacdo da
sobrevivéncia da forma, que ao sobreviver cria a si prépria dentro do amazonino. O lugar

emerge do corpo, a Antropofagia Visual, a experiéncia.
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“... O circulo alimento, entranhado no corpo, as
misteriosas relacdes do espirito e do estébmago...”
(EVANGELISTA, 2013, p. 54).

O Génesis de Mater Dolorosa In Memorian Il traduz esse processo de ingestéo,
imersdo e aparicdo das formas, em um soé lugar. O corpo. Sob relacbes do estado da
matéria, em instancias de antropofagia, o processo invisivel, dentro do corpo. O processo
do lugar é intermitente, € 0 entre das relacdes entre as experiéncias individuais do corpo
com o espago. O alimento da matéria traz em si um processo palatal das visualidades,
experiéncias mantidas no corpo, mas processadas adjuntas as dele em carater de si
proprio. A Amazoniana encontra no circulo a relagdo de ciclos de transparéncia, que
levam o corpo na morada dos estados da matéria, nas experiéncias entre corpo e espaco,
alienigena e regido autoctone. A regido do circulo desenvolve no amago do corpo as
experiéncias do imaginario, a relacdo com as sociabilidades do espaco, se entranhando
em experiéncia de carater individual desse corpo. O lugar por si, s6 se apresenta na
Amazoniana por intermédio das “... Misteriosas relactes do espirito e do estdbmago... No
fundo a mesma forma” (EVANGELISTA, 2013, p. 54-55).

Dentro da imagem, em sua propria estrutura, instalam-se os resultados de uma
imaginagdo que também se divide nos &mbitos social e individual, pois pertence
ao autor entendido ao mesmo tempo como individuo e como fator da sociedade
que o acolhe e o produz. Essa imaginagdo embaralha valores e ideias em uma
reconfiguracdo constante que vai do figurativo ao discursivo sem nunca se deter
definitivamente em um dois polos, exceto quando finalmente se materializa em
uma imagem. (DOMENECH, 2011, p. 19-20).

Quando Domeénech (2011) menciona a relagéo interior da imagem, se torna em vista
um processo de percepcdes de visualidades que dentro da geoestética Amazoniana, se

bifurca nas noc¢des de imaginério exterior ao Amazonino, e interior ao do espago.

““ ”»

A constancia de uma unidade ecossistémica inicia processos de jungao, do “e” que
inclui e superpde de Medeiros; Pimentel (2013). As misteriosas relacdes entre o espirito e
0 estdbmago estdo na frutificagcdo da imagem na relacdo entre corpo e espaco, mas da
prépria interacdo entre imagem e visualidade no processo de criacdo e degredo dos
circulos e ciclos de desenvolvimento da propria Amazénia. Amazoniana, um processo

estético, intrinseco das relacdes entre alienigenas e autéctones, corpo e espaco. A
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relacdo palatal das matérias Amazonianas, substratos formantes, geometria em
transposicdo de uma esséncia pulsante € antropofagia da imagem que surge, de maneira

formante, que gera outras formas, outras matérias.

Processos de visualidades que nascem de um remanescente da inconsciéncia e
inconstante forma figural, mas € estrutural das formas, matérias, € a visualidade do
espirito regendo a criacdo das sobrevivéncias individuais do corpo, das relacbes
misteriosas entre o espirito e o estbmago. A Antropofagia Visual trata dessa relacdo de
inconstancia de visualidades hora mensuradas, individuais e coletivamente, entre o
sujeito que come a Mater Dolorosa, o anfibio Amazonino que come a autoctone, e as
transformacdes de uma visualidade do coletivo, de uma In Memorian que é repassada
aos novos como pressagio de uma cultura que mesmo pos seus massacres, ainda se
rege por peculiar légica, esta sendo pulsante relacdo discursiva que figura, o tempo da

transparéncia, que é o tempo do lugar (EVANGELISTA, 2013, p. 54).

“... De boca ao ouvido, durante muitas luas,

As linhas foram passadas,

As informag08es das linhas,

As formac®es das linhas,

As linhas, com elas sem que elas soubessem.
Redesenhamos a vida e sobrevivemos.”

(EVANGELISTA, 2013, p. 9)

A Antropofagia Visual prop6e uma relacdo adensada entre o corpo e espaco,
levando a crer que regido é o espac¢o que adota o corpo das experiéncias do imaginario,
do espirito, também € espaco que possui visualidade, mesmo ela, enquanto autoctone,
nao possuir fisiologia de olhos, mas “... no principio, nunca foi o caos...”. A visualidade
geradora, circulos de um imaginario social do espirito, também €& propriedade da sua

propria fisiologia territorial, geoestética da Amazoniana de ciclos de espaco.

“... De boca ao ouvido, durante muitas luas...”. Trazem o proprio caractere do
processo da experiéncia, das antropofagias visuais. A interacao fisioldgica do corpo, com

a da autéctone, as luas — o espaco. Correspondem com o ciclo que as sobrevivéncias —
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portadores do sentido do corpo, alienigenas em degredo, exercem na experiéncia dentro
e fora do lugar do corpo. A epifania na Amazoniana se realiza na oralidade e audicédo,
fatores organicos, oriundos do processo da existéncia e da dependéncia, a imagem
encontra lugar quando os sentidos do corpo comem a visdo e ouvem a visdo. Da mesma
maneira que, pelo corpo da experiéncia da regido do imaginario, € sujeito a ela propria, no
“nunca foi o caos...”, gerando as antropofagias visuais. A Amazoniana comeca a se fazer
lugar, quando exerce seus sentidos de forma, circulos da boca, alimento, do ouvido,

audicao, dos quais vém e geram das formas a matéria.

Pensar o lugar da imagem, como resultado de um processo de construcdo de
visualidade que encontra na antropofagia visual morada dos seus fluxos de formacéo e
identidade das matérias, sobreviventes, primicias das formas de agregacdo da
Amazoniana. E ajusta-lo ao lugar do pensamento, da formatividade de um dos atributos
da formacdo geoestética de uma Amazonia que se formatiza em um espaco de estado da

matéria. E nessa logica de estados que a antropofagia acontece.

“

As linhas foram passadas, as informag¢des das linhas, as formacdes das
linhas...”. A linha enquanto primeira espécie de forma a aparecer dentro das
possibilidades do pensar o lugar, melhor, o trajeto da agregacdo que sobrevém do
degredo dos sobreviventes — Amazoninos cuspidos pela grande autéctone, a fim de se
desenvolverem enquanto forma estrutural de uma criacdo inteirica. Sao ligaduras de
passagem. O lugar da imagem se procedendo de um Génesis visual que encontra de “...

boca ao ouvido...”, a informacgao da primeira instancia da experiéncia.

A experiéncia concreta das antropofagias visuais gera informacdes dentro do
proceder estéticas das relacdes da imagem, do corpo: “... durante muitas luas...”, realiza a
instancia figural da visualidade no processar da imagem... Aonde as formacdes do corpo

sao informagdes discursivas. Acha no espacgo, “... durante muitas luas...”. As relagdes
visuais, noturnas de como os fendbmenos da imagem vao sendo circunscritos no préprio
proceder estético do ver Amazonia. A informacdo, como substancia da imagem, encontra
na Antropofagia Visual a alinha, a passagem de informac¢des que acontece num tempo de
outras légicas. Ocorre no passar do tempo da fabricagdo da informacao “... de boca ao

ouvido...”, ajustada ao tempo da mata, “... durante muitas luas...”.
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A linha enquanto primicias da matéria para o processo de estrutura da imagem
carrega em si, poténcia de gerar, de gerir, ndo pela forma, mas pela geometria, contetdo
gerador, formante da imagem e define o lugar. A linha faz ecoestéticas, dinamicas
formadoras do passar de informacfes de boca ao ouvido de geracéo pra geracao, dentro
do espaco. A geoestética a ser ocupada, a razdo da linha, a informacgéo, a l6gica das
antropofagias visuais em linha € que formam a imagem do massacre, da imercéo,

imersédo, da aparicdo dos remanescentes.

A maneira como forma e geometria dialogam é a mesma com que boca e ouvido se
comportam com luas. O processo da transparéncia é o que dira a eles como o lugar se
comporta dentro do corpo Amazonino. Ambos dependem da geréncia do outro, “... com
elas sem que eles soubessem, redesenhamos a vida e sobrevivemos...”. O fendmeno da
transparéncia no lugar da imagem, ndo € a sua existéncia, mas como ela se comporta na
formacéo de signos no fluxo das antropofagias visuais que ira ser estruturada. A posicao
da autoctone e do Amazonino alienigena, assim como criacdo e sobrevivéncia, sao
ambas ligadas pelas linhas, informacdes das linhas, e é a partir dessa geometria entre as
linhas que forma o lugar e a imagem, “... sem que eles soubessem...” — corpo e espacgo. O
lugar é um processo de achado e comportamento dos pares, € morada das experiéncias,

l6gicas da matéria.

Por um lado, temos tudo o que se refere aos processos de cognicdo, nos
quais se fundamentam e se combinam os mecanismos de identidade social,
ligados ao imaginario, e os de identidade indivisual, relacionados a
percepcdo entendida como experiéncia existencial. (DOMENECH, 2011, p.
19).

Entédo as linhas comecam a montar os primeiros arquipélagos, tetragramas, quebra-
cabecas, ligaduras entre corpo e mata, que juntas, em alianca e contusdo de formas,
encontram na geometrizacdo das informacfes o fluxo dos signos. Imagem ndo € um
percurso formado, segundo Domeénech (2011), pela trajetéria de todo um percurso
gerador das antropofagias visuais, mas de um unico significado que passa por todas as
linhas e visitacdo do lugar, mas continua Unico na sua estrutura, sendo refletora de todas
as informacdes das instancias por onde o signo passa. E quando as linhas, as
informacdes das linhas, as formacgbes, passam pelo circulo de boca ao ouvido da
experiéncia existencial e das informacdes do circulo da lua, de experiéncia imaginaria.

Que ai entre linhas, circulos surgem. Faz-se assim, lugar da matéria, lugar da imagem.
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“... Sol alto, alto, e sem sair do meu corpo.

Dai 4gua e ar desenharam as linhas impensaveis.

E o circulo gerou todas as formas...” (EVANGELISTA,
2013, p. 54-55).

A maior das antiteses que a Amazobnia enquanto regido aborda, e é colocada na
Amazoniana, séo os ciclos de degredo e criacdo. O ciclo de desenvolvimento seja em
criacdo, ou em degredo para a criacdo. O fato da existéncia de um ciclo de
desenvolvimento esta para a realidade estruturada de como se desenvolve a estética e as
relacbes humanas que partem do abrigadouro Amazoénia, das grandes revolucbes e
degredos que acontecem por aqui, sem instante disso acabar, pois faz parte da propria
l6gica da regido, logica de tempos, de pessoas, de coivara que cresce, queima e €
acrescida da mao de qualquer um que seja participe, para a criacdo ou para o degredo

das formas. Quem diz ndo € a Amazoniana, quem vé é a Amazoniana, geoestética de si.

O ciclo de criacdo esta para o tempo da Amazbnia, no mesmo carater de
sobreviventes que dizem “... no principio, nunca foi o caos, e o primeiro nunca dormiu...”,
a relacdo antagonica das raizes estéticas, das quais procede toda relacdo do ciclo de
desenvolvimento na Amazoniana, inicia na particularidade da diferenga, da antagodnica,
entre sal e agua, criacdo e sobrevivéncia, entre agua e ar. Estados diferentes da matéria,
gue se amalgamam para a geréncia, sobrevivéncia de um corpo humano, alienigena,
porque nasce da criacdo do préprio degredo das formas, agua ndo o € mais quando se
encontra com ar. Tais ciclos de desenvolvimento entre as matérias autoctones e
alienigenas se encontram em (i) légica, mas as linhas, as informacdes das linhas, as

transparéncias os guiam.

Semanticamente falando, pode-se dizer que ndo ha luz sem trevas
enquanto o inverso ndo é verdadeiro: a noite tm uma existéncia simbdlica
autdnoma. O regime diurno da imagem define-se, portanto, de uma maneira
geral, como o regime da antitese. (DURAND, 2012, p. 67).

Para Durand, em seu As estruturas antropologicas do imaginario, carrega sobre si
0s regimes da imagem, os ciclos crepusculares de manha e noite, carater de emergéncia
e imersdo estética de diferentes ordens, dentro das légicas dos tempos. O entre, a

transparéncia € o momento da gestacao, da imagem, da epifania do processo em si. A
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transubstanciacdo das matérias, € o que faz do ciclo o gerador das formas, € dessa fusédo
gue o appearance acontece, aparéncia, aparicdo das formas, segundo Danto (2005, p.
56), a apari¢cao das formas e a l6gica como se apresentam o que faz a transfiguracéo dos
sistemas, do espaco, do lugar — comum... Das logicas da forma. O regime da imagem na
Amazoniana vai sendo transpassado ndo das aparéncias, mas da aparicdo das proprias
matérias em si, “... Sol alto, alto, e sem sair do meu corpo, dai agua e ar desenharam as
linhas impensaveis...”, a razdo do pensamento, da atividade organica das matérias no

ciclo de desenvolvimento, esta na juncéo da matéria sobre a matéria.

Na obra Mater Dolorosa, in memoriam Il, flme de Roberto Evangelista datado de
1978, obra componente da Colecdo Amazoniana de Arte da UFPA, o artista encontra
muito além de Génesis de um povo ou um atributo mitolégico da oralidade dos
alienigenas da mata do Lago do Arara no Rio Negro, mas sim o achado de um ciclo de
desenvolvimento que comeca no pulmdo da Amazbnia para outras AmazOnias, como

disse Glauber Rocha:

“... Manaus... Manaus da meméria da borracha,
Porto ao norte, limite de outras Amazonias,

Manaus que surgiu mais lenta e realista...”

(AMAZONAS, 1966).

A relacao que se deflagra como a grande incognita da Amazénia, enquanto espaco,

113

E regido que se inscreve por limites, de uma Manaus que surgiu mais lenta e
realista...”. Apos o surgimento das linhas, constitui-se a partir dessa emergéncia de forma
e geometria, a Ultima sendo arquipélago das informacGes da propria linha, a forma,
primeira resultante do ciclo de apari¢cdo e imersdo das matérias. Encontra no proposito de
linha, a teia constructo do ciclo. O circulo agora procedendo das aparéncias entre
linearidades e circularidades. Ciclos de desenvolvimento econdmico e politico vao se
inserindo nas rodas, nos circulos geradores que fazem repetir as consequéncias e 0s

ciclos pelo mesmo ritmo.
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Dentro da imagem, em sua propria estrutura, instalam-se os resultados de uma
imaginagdo que também se divide nos a&mbitos social e individual, pois pertence
ao autor entendido ao mesmo tempo como individuo e como fator da sociedade
que o acolhe e o produz. Essa imaginagdo embaralha valores ideias em uma
reconfiguracdo constante que vai do figurativo ao discursivo sem nunca se deter
definitivamente em um dos polos, exceto quando finalmente se materializa em
imagem. (DOMENECH, 2011, p. 19-20).

A relagdo travada entre os sentidos interiores da imagem de Domeénech (2011),
forca o entendimento do grande mistério e ontologia dos ciclos de desenvolvimento da
Amazoniana, e como ambas — criacdo e sobrevivéncia —, acontecem no mesmo ciclo de
destino constante, em um dado tempo do qual surge qualquer acdo interventiva ou
suscitadora, pois depende da légica do tempo da Amazbnia com o do amazdnida. Essa
conjuntura discursiva e fulgural do tempo das atividades orgéanicas da légica da regiao,
que faz o lugar da imagem na Amazoniana ser o dentro, muito além da forma, mas das
geometrias — informacdes da forma. E na interioridade dos processos de aparéncia entre
criacdo e sobrevivéncia, que se estabelece o lugar do desenvolvimento. O lugar do ciclo é

o dentro.
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Figura 1 — Obra Mater Dolorosa, in memorian Il (1978), de Roberto Evangelista
Fonte: Maneschy (2013, p. 55)
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O ciclo interior do desenvolvimento encontra no pulsar das informagdes entre linha
e circulo a meméria. A memdria ha Amazoniana esta para o ciclo de criacdo das
sobrevivéncias das formas, aonde o circulo € a morada, o processo € o lugar da imagem,
€ a forma, essa, a Mater Dolorosa, a geometrizacdo das informacdes das linhas a
imagem. O ciclo da forma, o circulo da morada € o ciclo de criagdo do homem, das linhas,
impensaveis. A memoria faz parte da persona da informacéo, é ela quem faz do ciclo um
artefato. A memoria de uma regido que parte de um espacgo e se encontra com outros
espacos, outros portos do Norte, outras regides amazonicas.

E a “... Manaus da meméria da borracha, porto ao Norte...”, que identifica a seguinte
regido como logradouro do desenvolvimento. Regido de ciclos da borracha, da
exportacdo. A Amazonia de Glauber Rocha é a Amazoniana; In Memorian, de Roberto
Evangelista, ciclos de morte e nascimento, peculiar natividade cosmogbnica da légica

das matérias. Sdo das informacbes de Boca ao ouvido...”, que os ciclos de
desenvolvimento se fazem. A meméria como um ciclo da imagem da forma.

Uma Amazobnia da qual sai de um limite e evoca um ciclo de desenvolvimento
gerado ao passado, de um “... Inferno verde, paraiso verde, eis a classica Amazdnia onde
se pensa no passado...”. E desse rio idilico que Glauber Rocha acha a criacdo que
emerge dos rios, mas um ciclo de desenvolvimento que se ampara no passado. O
pensamento € o que ampara, sdo as informacdes, que ao pé do funcionamento da
criacao, diagnostica a depresséao da sobrevivéncia, um ciclo de siléncio oriundo do Inferno
Verde. O pensamento da sobrevivéncia € o pensamento da construcdo. A criacdo comeca
a ser memoriada pelo outro ciclo da imagem, e o lugar vai se formando pela aparéncia

das matérias, pela conjuntura da meméria dos ciclos.

A questdo da transfiguracdo do lugar da imagem, no caso — a transparéncia, em
um certo sentido, deixa a sua forma fulgural, ndo inibe os processos de estados da
matéria ao qual os materiais da Amazoniana sofre. Ao contrario, o processo de uma
aparéncia da forma transparente, das geometrias processuais em maneira de forma faz
desse processo entre imagem formante e figurativa, um carater do proprio lugar da
imagem. No entanto, a transparéncia é viva, é ela quem alimenta o ciclo vivo da imagem.
A aparéncia das formas faz parte do mesmo ciclo entre desenvolvimento e degredo,

tendo a transparéncia, a fusao desses processos.
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“... No cruzamento das varas, na armacéo
da wi, casa grande, os velhos contam te
fizeram prisioneiro.

O circulo solto, movente, Era o Unico
desenho que os prisioneiros tinham para
construir o} grande abrigo...”
(EVANGELISTA, 2013, p. 54-55).

A presenca de formas, e formantes de uma geometria e o puro ciclo do
desenvolvimento na Amazonia, denotada na perspectiva de alienigenas moradores
da mata, formantes e formados por ela propria. A presenca das matérias, da
subsisténcia da “... linha horizontal as remanescentes, pai, depois do massacre, s6
restaram os restos, os riscos e restos da memoria...”. E deste ciclo de subsisténcia
gue a aparéncia emerge e as transparéncias pensam serem alijadas do lugar da
imagem. SO pensar. Até mesmo porque a racionalidade nunca é admitida entre eles,
a raz&o é o processo, a razdo € a subsisténcia que surge da criacio e vice-versa. E
desse processo (i) l6gico das formas que o pensamento nao € tido como razdo, mas
participe da ontologia da regido. Aonde sem saber, abriga no pensamento a
transparéncia, a memoéria, o achado — a razdo na forma mais bruta, o porqué dos

ciclos de desenvolvimento na Amazoniana.

O ciclo de desenvolvimento comeca na disparidade da propria légica de quem
vé de fora, mas ascende a luz de quem se autocria, subsiste de dentro. Amazoniana
gue nao tém género, classe, € e 0 € somente limite de outros ciclos, de outras
Amazobnias de fortes, de chegadas e derrocadas de ciclo. Quando a matéria chega
ao seu estado mais desenvolvido, logo, ela se prepara ao degredo e ao efeito do
juntar das aparéncias, é que surge novamente a transparéncia, as aparicbes das
formas, as juncbes de duas aparéncias que causam aparicdes de outras formas, e

assim se volta o ciclo do degredo gerador de outras pré-formas.

E “... no cruzamento das varas, na armacao da wi...” (EVANGELISTA, 2013, p.
54-55), que o ciclo de criacdo e degredo vao se encontrando, na memoria dos
velhos que contam. Assim vai se formando, um novo lugar da imagem. Lugar da
forma, que encontra na matéria aparente o novo ciclo dos circulos. Quando forma é
linha horizontal, remanescente, degradada e isolada em si prépria, que no ciclo de

desenvolvimento na armac&o da wi, os fazem as pré-formas prisioneiras. E quando
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linha opera em circulos, “... solto, movente...”, linha ao ser presa, comeca a
desenvolver degredo em ato de criacdo, comeca a subsistir em pleno ato de
emergéncia, e é quando o ciclo de desenvolvimento esta “... presente em todos os
fazeres e afazeres, em todos os construidos, seguras amarras e estruturas, coisa da
terra, coisa do homem...”, que os circulos da memodria operam e nas primeiras
aparicbes do desenvolvimento, o ciclo do degredo chega, na aparicdo de Unica

forma junta. Eis a transparéncia, o lugar da imagem.
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Lago do Arara, rio Negro
Fevereiro, 1978
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Figura 2 — Obra Mater Dolorosa, in memorian Il (1978), de Roberto Evangelista
Fonte: Maneschy (2013, p. 55)
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A origem do homem segundo os autdctones habitantes do Lago do Arara, de
Roberto Evangelista, estd para a origem do lugar da imagem dentro dos ciclos de
degredo e subsisténcia das formas, sendo o “... espirito do homem boiou do mistério das
aguas, e habitou as cabecgas e todos os altos...” (EVANGELISTA, 2013, p. 54-55). A
transparéncia € o mistério que olha para dentro de dentro e para fora de fora do lugar da
imagem. Ela, enquanto momento do entre, esta no lugar que boia, no lugar de habitacéo
na horizontalidade que rege a emergéncia de uma criacdo, que logo que habita as
cabecas e linhas — os autos. Esse encontra a urgéncia de circulos e quadrados, a
transparéncia ja era morada da imagem, em um principio aonde nunca e caos e o de um
primeiro que nunca dormiu.

O circulo ndo é a liberdade, o ciclo € um regime de estado amputado a imagem, a
antitese imposta ao homem, que cansado da vida interiorana, passageira, silenciosa
encontra na ambigcdo diurna a compreensao do ajuste da objetividade humana. A luta
agora entre amazo6nidas e Amazonia ndo € contra o tempo do regime, contra o tempo da
aposta, contra o tempo do ouro. Para Durand (2012):

No prolongamento dos esquemas, arquétipos e simples simbolos podemos
considerar o mito. Ndo tomaremos esse termo na concepc¢ao restrita que lhe
dao os etndlogos, que fazem dele apenas o reverso representativo de um ato
ritual. Entenderemos por mito um sistema dinamico de simbolos, arquétipos e
esguemas, sistema dindmico que, sob o impulso de um esquema, tende a
compor-se em narrativa. O mito é ja um esboc¢o racionalizagdo, dado que
utiliza o fio do discurso, no qual os simbolos se resolvem em palavras e o0s
arquétipos em ideias. O mito explicita um esquema ou um grupo de
esquemas. Do mesmo modo que o arquétipo promovia a ideia e que o
simbolo engendrava o nome, podemos dizer que 0 mito promove a doutrina
religiosa, o sistema filoséfico ou, como viu Bréhier, a narrativa histérica e
lendaria. E o que ensina de maneira brilhante a obra de Platdo, na qual o
pensamento racional parece constantemente emergir de um sonho mitico e
algumas vezes ter saudade dele. Verificaremos, de resto, que a organiza¢ao
dinAmica do mito corresponde muitas vezes a organiza¢do estatica a que

chamamos “constelagdo de imagens”. O método de convergéncia evidencia o
mesmo isomorfismo na constelagédo e no mito. (DURAND, 2012, p. 62-63).

A forma para Durand, uma das geradoras da relacdo do mito, em especial, na
Amazoniana, o circulo, o ciclo das geracdes, da-se no momento das convergéncias
entre Amazonia e amazonida. Segundo o pensador da regido, Paes Loureiro (2013):
“Os seus simbolos predominantes, o seu ethos, vém da cultura como expressao

humana da natureza enquanto valor repercutindo na vida e no imaginario. Uma
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cultura ainda marcada pela seminal relagdo com a natureza...” (PAES LOUREIRO,
2013, p. 143).

A Amazodnia € composta por uma relagdo estética e de organizacdo estatica,
antropoldgica dentro de um sistema de funciona, ora em desenvolvimento do espaco,
ora em degredo do espaco. Dois fenbmenos, Antropofagia e Coivara. Fenbmenos que
operam no espaco e na populacdo do espaco as visualidades. A razao que nunca
admitida, comeca a querer, em suma, involuntariamente querer fazer-se plena, em
pleno pulméo das ldgicas, querer fazer reinar tempos Cronos, em uma espécie de

horéario que é de forma.

Essa relacdo entre ciclos e ciclos de desenvolvimento, carrega nos regimes da
imagem a logica dos tempos. A imagem d além de um substrato perceptivo, gerado
em todo o seu sistema, a geoestética. As geografias estéticas sdo a maneira como se
remonta as relacdes da forma, e aquilo que acompanha a forma, como semantica da

imagem. Quando Durand (2012) fala:

... Ao Regime Diurno da imagem se dividirdo em duas grandes partes
antitéticas, a primeira — de que o sentido do titulo sera dado pela
propria convergéncia semantica — consagrada ao fundo das trevas
sobre o qual se desenha o brilho vitorioso da luz; a segunda
manifestando a reconquista antitética e metddica das valorizagcbes
negativas da primeira. (DURAND, 2012, p. 67).

O autor aponta a relacdo maniqueista entre dois sistemas da imagem que
funcionam mutuamente, pode-se enxergar que quando a luz chega, trevas
desaparecem — mas ndo somem do organismo. Enquanto trevas ndo podem sobrepor
a luz, eis o regime da imagem na forga dos ciclos da Amazoniana. O desenvolvimento
além de ser um caractere in natura do ser humano, o € dessa regidao que briga e
convive entre o ethos sagrado da floresta, que ora € degredo para alguns, e pulmao
para outras, defronte ao ciclo de desenvolvimento das formas, da economia, da

1]

geopolitica da regido, aonde em todos os construidos, seguras amarras e
estruturas, coisa da terra, coisa do homem...”. Os remanescentes de Evangelista
(2013), em linha, pensamento dotado do homem, oriundo do ciclo que boia, opera no
proprio amazonida, os regimes da geoestética da regido. A Amazoniana absoluta em

si mesma, em processos de estética, em processos de lingua e tempo.
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“... Viemos de longe, do sertdo do Ceara,

Tangidos pela seca, buscando na selva,
riqueza para nossa fome.

A esperanca esta nas arvores

Que os indios Kambeba haviam
descoberto...

Nas grandes arvores perdidas que
sangravam estranha mistura,

Arvores seringas que davam um ouro
branco...

Ouro sonho, ouro negro, ouro elastico...”
(AMAZONAS, 1966)

A Amazoniana, enguanto todos 0s seus niveis e patamares, agrega
conhecimento, epistemologia, faz-se valor e ontologia a si prépria, emana

conhecimento de si, mica, wicana, todos estavam na mesma casa, e serao
irmaos...” (EVANGELISTA, 2013, p. 54-55). As construgdes da sobrevivéncia ou da
criacdo denotadas por Evangelista, no grande pulmdo Amazonia. Faz dela,
Amazoniana, esse grande circuito, transito de passagem e experiéncia de uma
diversidade de individuos, artistas ou cotidianos, seres humanos comuns, transitarem
e partiiharem do grande construido da Amazbnia, a sua propria geoestética. A
Amazobnia esta para si, como esta para o Brasil, muito além de espaco geogréfico,
mas € garantia para o Brasil, como espaco de posse, de desenvolvimento. A urgéncia
nao estd de uma Amazoniana enquanto colecdo, mas de uma geoestética enquanto

“®

precursora e ciclica em acontecimentos dos diversos, “... porto ao Norte, limite de
outras Amazénias...”. (AMAZONAS, 1966). O Amazonas de Glauber Rocha, assim
como o El Dourado, de Sebastido Salgado, também circunscreve essa grande

geoestética que vai do idilico, Inferno verde... a riqueza para nossa fome...”

(AMAZONAS, 1966).

Enquanto territério do Brasil, Amazoniana radicada pelas intemperes politicas e
sazonais do seu proprio povo, e dos demais alijados que se chegam a ela, muda aos
poucos suas paisagens, seus matizes de verde, mas ndo muda o tempo e a logica

das formas, da préopria geometria de si mesma. Dos tempos do rio, da matéria, do

49



ouro, do elastico. Na medida em que Glauber Rocha, em sua pelicula Amazonas,
datada de 1966, relata as experiéncias dentre manauaras, amazonidas, nordestinos.
Em nenhum momento se noticiando, capta em seu olhar de estranho, uma
estruturaria estética que deixa escapar dos atos e das palavras de seus proprios
moradores, lugar “... onde o homem ja fixou suas raizes, e luta para desenvolver a
sua civilizagdo... onde o homem transforma arvores em casa...” (AMAZONAS, 1966).
Essa relagdo conjuntural entre desenvolver a partir das formas, de uma estética
formante encontra na emergéncia, nas amarracbes das formas, a propria
Amazoniana, que luta para desenvolver nas intemperes da prépria forma bruta, aonde

transforma arvores em casas.

A Amazobnia enquanto espaco geografico é captado pelo préprio pais, Brasil,
enquanto reunido de matérias, regimes entre alienigenas e autdctones, e sempre a
luta do primeiro pela riqueza da terra, e do segundo, pela sobrevivéncia da mata.
Ambos os ciclos de desenvolvimento geram o lugar, é a area que boia, “... e habita a
cabeca e todos os altos... depois do massacre. SO restaram 0s restos, 0S riscos, e
restos da memoria...” (EVANGELISTA, 2013, p. 54-55). E essa relagéo entre o lugar
que boia e a imagem, o resto, 0 massacre, que faz da Amazoniana lugar da imagem
no Brasil, d além-fronteiras. Pois 0s casos de transparéncia de uma negligéncia
politica acabam por afetar uma consonancia extra Amazoniana, Amazonia, mais do

Brasil, como apontam Medeiros; Pimentel (2013):

A Amazbnia é também passagem e transito, pois que, segundo as
arqueologias e as antropologias, € o berco da nossa ancestralidade
brasileira na medida em que os humanos, em sua eterna itinerancia,
passaram primeiro por aqui para depois dar nos sertfes, nos cerrados,
nos charcos, nas tijucas e nos pampas. Nés estamos aqui ha, pelo
menos, quinze mil anos e ndo ha motivo para abrirmos méo do orgulho
gue essa progenitura cultural nos propicia. (MEDEIROS; PIMENTEL,
2013, p. 8).

Da Amazoniana do Lago do Arara de Evangelista a Amazonas de Glauber
Rocha traz-se o0 mesmo lugar da transparéncia que o regime da imagem se impdem
sobre brasileiros, nordestinos do Brasil da qual vem de longe, “... do Sertdo do Ceara,
tangidos pela seca, buscando na selva riqueza para nossa fome...” (AMAZONAS,

1966). E esse encontro entre alienigenas e as formas que fazem do Amazonas a
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busca pelo ciclo de desenvolvimento que os Charcos, Minas, Sado Francisco, outros
retratos de Brasis, ndo podem dar, somente o ciclo entumecido da logica da
Amazoniana, 0 pantedo sagrado da transparéncia. A busca do ciclo de
desenvolvimento € a luta de um Brasil que nem mais sofre por uma hiperinflacdo
atroz, mas pela procura do lugar de um, “... no principio, nunca foi o caos, e o primeiro
nunca dormiu...” (EVANGELISTA, 2013, p. 54-55). E essa Amazoniana, na procura da

descoberta das formas, que se acha, se quer achar, o lugar do desenvolvimento.

A Amazobnia denota para o Brasil uma comunhdo de valores e participes da
propria regido — como as experimentacdes em prol do desenvolvimento, como
particularidades do proprio ser alienigena. A Amazoénia esta para o Brasil muito além
de um registro histérico de regido das conquistas, ou das questbes estéticas e
etnografias da imagem. Ela, Amazénia, circunscreve de maneira sua o proprio ciclo
de trabalho e historia que ainda continua contemporanea, no ritmo das operacdes de
desenvolvimento atuais. Apesar de Medeiros; Pimentel (2013, p. 7), enxergarem 0S
dialogos humanos estéticos como principio da légica da regido de regimes em
antitese sendo, “... a Amazbnia é a propria encarnacgado do ultimo paraiso perdido,
para outro, ao contrario, € o inferno verde, quente e avesso a civilizacdo
eurocéntrica...” (AMAZONAS, 1966), ela como diz € o lugar da agregacéao, apesar de

ser degredos, territério do “é” que superpdem e nao do “que” que exclui.

[

Negro encontra Solimbées, duas aguas desembocam numa s6...”
(AMAZONAS, 1966). O Amazonas, de Glauber Rocha, ou a Amazoniana, de
Maneschy, com Evangelista na obra Mater Dolorosa, In Memorian Il encontra na fala
em carta de desbravadores de tal dita regido intempestiva a relacdo de
desenvolvimento e trabalho que encontram no lugar da imagem a transparéncia de
um encontro das aguas, de um processo que ja parte da matéria in natura e
desagua em outras matérias, formas, alienigena que se encontra com autdctones
para a geréncia de um circulo de trabalho, desenvolvimento, em meio a degredos.
Em meio a “... criagdo e sobrevivéncia das formas... aos filhos do sol e da agua...”
(EVANGELISTA, 2013, p. 54-55). Amazonas de Evangelista em processos de
Amazonianas em experimentagdo. A conquista do Amazonas, 0 batizado de seu
nome, reflete o idilico e o perverso da propria natividade de relagdo entre criacdo e

sobrevivéncia dos contribuintes, ou viventes dos proprios bubalinos por aqui.

51



A geoestética Amazoniana é composta por ciclos de trabalho e processos de
desembocadura. As antropofagias visuais acontecem ainda no mesmo lugar da
imagem, o comer por sentidos e ser comido por ativos ainda esta no lugar que boia

“

onde “... Negro encontra Solimdes... busca uma cultura a partir das condigcbes
especiais do meio...” (AMAZONAS, 1966). E nas transparéncias dos processos,
sejam em ebulicao, coivaras, antropofagias visuais que o lugar da imagem acontece,
€ no ato do pensar, sdo pelas informacgdes e formacgdes das linhas. A transparéncia
gera uma inconstancia, uma dada incompreensao no processo da imagem, que
mexe com toda a amplitude da sua estruturaria. A légica cartesiana por aqui ndo é
admitida. Na verdade, pensa que ndo o €. Acontecendo na transparéncia do
processo, por isso, que resistem em admitir a légica entre eles. Mas é o circulo do
degredo e do desenvolvimento que faz o tempo néo ser igual para a autdctone e ser

desigual para o Amazonino a todo o momento.

A “... Era o ciclo da borracha — O ciclo da modernidade...” (AMAZONAS, 1966).
N&o coaduna os ponteiros. Em terras amazoénicas nunca se acertam. O tempo e o
espaco de cada ciclo ndo coadunam com a visualidade e o lugar do qual se quer
deixar a transparéncia. (MEDEIROS; PIMENTEL, 2013, p. 7). E por isso que pensar a
incognita da imagem dentro do territério Amazoénia € exaustivo, ndo se sabe o qué
origina o qué. O efeito de um processo de imagem ressurgida é da propria l6gica de
uma Amazonia que pode fim em meio a comecgos, de uma regido que tém como sua
maior matéria-prima visual o processo de experimentacédo e procura das formas, “...

busca uma cultura a partir das condi¢cdes especiais do meio...”.

“... As nossas primeiras ferramentas de armar, geradas do sol e da agua, luz ou
agua, quem estava no principio?” (EVANGELISTA, 2013, p. 54-55). O ciclo de
desenvolvimento acontece a partir da prépria ebulicdo das matérias, os regimes da
transparéncia sdo deflagrados enquanto fenomenologia do proprio ciclo de
desenvolvimento da Amazdnia na obra de Roberto Evangelista. A relagdo de um principio
dentro das conjunturas da imagem e da acdo do desenvolver Amazb6nia, de um espaco
gue nunca foi o caos e de um primeiro ciclo que nunca dormiu, faz do principio dos
regimes da transparéncia entre tempo de luz em espaco de agua, a ebulicdo das

primeiras antropofagias visuais que geram as formas, e essas sao as ferramentas de
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armar. O processo das informacdes das linhas, que geram a criagcdo em meio ao
massacre, faz das linhas de igual modo, também suas primeiras ferramentas de armar. E
o ciclo de desenvolvimento da qual se rege a transparéncia nas proprias relagdes naturais
da autdctone para com os alienigenas. As ferramentas de armar, ndo sdo ciclos
sugestivos da imagem, o desenvolvimento € imposi¢cdo de um processo de visualidade
que na sua organicidade precisa se reproduzir. Nas ferramentas de armar chega a
criagdo, nela chega o degredo. E a sagarana dos sobreviventes da forma, a esperanca de

““

nordestinos do Amazonas de Glauber Rocha, “... nas arvores que os indios Kambeba

haviam descoberto...”. (EVANGELISTA, 2013, p. 54).

A origem de um desenvolvimento que é de raiz plausivel das quimicas,
cosmogonias, cronologias e légicas de uma regido que vive em processos de
desenvolvimento a partir de suas ferramentas de armar. Essas Ultimas advém de uma
primeira instancia do regime diurno da imagem sobre a geréncia da transparéncia, pois
essa esta em todo o acontecimento processual do nascedouro das formas, entretanto,
nao é definidora delas ou de suas acdes na geracdo de novos processos de construidos
presentes, “... em todos os fazeres e afazeres, em todos os construidos, seguras amarras
e estruturas, coisa da terra, coisa do homem...” (EVANGELISTA, 2013, p. 54-55). As
acOes desse desenvolver sdo mantidas na prépria imprevisibilidade entre homem e mata,
de igual maneira que as ferramentas de armar nascem no ato voluntario de criacdo ao
degredo. E luz e 4gua quem diz como cada processo de imagem sera realizado, e elas
Sao as unigénitas que geram as primicias. As primeiras ferramentas de armar se originam

dela, matéria dentro dos ciclos da Amazénia que sempre estiveram...

“... La no comeco, bem antes do comeco,
Antes da terra e da mata, antes da
primeira oca e da primeira roga..”
(EVANGELISTA, 2013, p. 54).

Os ciclos de trabalho dessas Amazonianas estdo para a rota da origem gerida
por ela a todo instante que o Amazonino se depara com as interrupcfes da prépria
regido, ao qual ele ndo tem dominio para frear quem desenvolve mais rapido, ou se

ha parceria no ato da construcdo de sua ambicdo. A questdo da imagem da

53



Amazobnia, agora, nesse momento, a colocando como processo artistico que tem a
sua demanda através da logica do trabalho do homem na regido. Mesmo quando o é
avaliada dentro de um parametro estético-artistico. Ela acaba por resvalar a Optica
de uma regido que se ergue e se abate pela propria relacdo entre o desenvolvimento
e o0 degredo que a impdem, “... busca uma cultura a partir das condi¢cdes especiais
do meio...” (AMAZONAS, 1966).

A fala de Glauber Rocha retrata toda a questdo do que € a imagem dentro da
geoestética Amazoniana quando analisa a sua estrutura pelo que vé de fora. As
comunicacdes que se ddao com a imagem na Amazonia partem da premissa que a
autéctone também é visualizadora, ndo € um ciclo unitario que se tem na Amazoénia.
Mas uma pratica visual formante entre o0 homem Amazonino e a Amazénia que o
forma, seja pelas condi¢cdes do espaco, seja pela resposta a seus atos sobre ela. A

visualidade também é método desse ser vivo, a autdctone, a Amazobnia.
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“...0 Amazonas reage através de todos aqueles que
ficaram perplexos...”

TRANSPARENCIA

LUGAR
Lugar

Da...

“Andarilhos movidos por sonhos fixam-se
em espagos tdo recortados quanto o sdo
das fotografias, em que suas
subjetividades vao somando,
sobrepondo-se, num conjunto de

anénimos.”

(MANESCHY, 2007, p. 40).

E na medida da mescla, da
imagem que entra no passo da
figura que sai, que Paula Sampaio
vai construindo universos do
recorte, da mudanca que
acontece em siléncio, mudancas

em transparéncias...
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AMAZONIANA — TRANSPARENCIA: O LUGAR DA IMAGEM

Semanticamente falando, pode-se dizer que nao
ha luz sem trevas enquanto o inverso nao €
verdadeiro: a noite tem uma existéncia simbolica
autbnoma. O Regime Diurno da imagem define-se
portanto, de uma maneira geral, como o regime da
antitese. (DURAND, 2012, p. 67).

Méae terra, eu ti decifro, eles ti devoram,

Mé&e terra, eu ti decifro, eu ti devoro, e a ti devolvo,
Até a consumacao dos circulos,

Até a consumacao dos circulos,

Até a consumacao dos circulos.

(EVANGELISTA, 2013, p. 54-55).

Gilbert Durand, em suma ao seu pensamento de As Estruturas Antropoldgicas da
Imagem, enquadra sob um embasamento da poética, questdes da polissemia do texto
poético percebendo, nele, a polissemia com um enfoque a imagem. Tratar de dois polos
de manifestacdo desta imagem é trabalhar com dois caracteres de manifestacao ocidental
eurocéntrica, e das seguintes formas como elas se manifestam. Colocar como antitese,
esferas, polos aonde ndo ha mescla, soa confuso. Pois em uma regido da qual tem o
histérico das populacdes do Brasil ja terem passado por aqui antes de se fincarem nas
demais, seria confuso depois da afirmacgédo de Medeiros; Pimentel (2013) sobre manter
um orgulho da progenitora cultural que gera ciclos de estética ha mais de 15.000 anos,
afirmar que tais polos sejam de maneira tdo antitéticos que ndo se misturam. Na
geoestética, se misturam, mas o bioma sabe o0 momento que devem operar, em jungao ou
separacao (MEDEIROS; PIMENTEL, 2013, p. 8).

A fala de Evangelista assume o carter do proprio titulo da obra, Mater Dolorosa In
Memorian Il, a antitese de como a diversidade entre o vivente, ser que vive no pulméao
Amazonia, percebe este espaco, e o possante, desenvolvimentista, que frutifica seus
investimentos sob este mesmo espacgo. A relacdo do circulo na obra, garante por si 0
Génesis, progenitura da criacdo da ldgica prépria do povo do Lago do Rio Arara, em
comunhdo sobre o mesmo rito de antropofagia para Amazoninos ou hdo Amazoninos. A

diferenca? A antitese do préprio processo. O primeiro evoca a sustentabilidade dos
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processos, a ecoestética que € deglutida dentro do corpo do indio e é devolvida, e a de
um ciclo em antitese da qual devora e devora... As formas sendo percebidas de diversas
maneiras. Para uns, a grande autéctone dos rios. Amazoénia. Para outros, a diversidade
econdmica a ser ampliada. Diferenca? Depende da forma como a geoestética recebe
esse processo. A instalacdo de processos ciclicos da imagem, dentro de experiéncias, de
um processo de visualidade que a antropofagia visual, ficando clara dentro dos seus
participantes a relacdo diurna e noturna da imagem declarada por Durand (2012) ao

discutir imaginario. Para o autor,

...A forca de polarizacdo que possuem essas imagens axiomaticas: em torno da

palavra “puro” gravitam “céu”, “ouro”, “dia”, “sol’, “luz”, “grande”, “imenso”, “divino”,
“‘duro”, “dourado”, etc., enquanto proximo da “sombra” aparecem “amor’,

“segredo”, “sonho”, “profundo”, “misterioso”, “s¢”, “triste”, “palido”, “pesado”,
“lento”, etc. (DURAND, 2012, p. 67-68).

O devolver uma visualidade pos-antropofagia na fala de Evangelista, € seguir um
fluxo natural dentro da geoestética do bioma Amazoénia. O deglutir, a devolucéo, € ciclo
sustentavel, é ecoestética dentro das relagcbes diurnas do grande circulo, das
transformacdes que a forma acontece dentro do corpo antropéfago que € visualizador. A
sobrevivéncia da Amazonia dentro de um ciclo diurno da imagem. Dentro da experiéncia

da devolucdo na Amazoniana.

Nos seus ensaios sobre a transfiguracdo do lugar-comum, Danto (2005, p. 1516),
retrata um grande questionamento que se pode ser colocado nas aplicagdes do estudo a
imagem, os circuitos de equidade e diferenca de um dado objeto de arte, como do mesmo
na utilidade comum de seus processos domeésticos naquela contemporaneidade na
década de 1964, enquanto analisava a conjuntura e diferenca entre os objetos de arte de
Andy Warhol, aos mesmos objetos em prateleiras de supermercado. Responder a
incégnita de quando a Amazbnia é somente percebida enquanto regido de um
desenvolvimento e outras como a regido da experiéncia, do nascedouro das formas, é
discutir essa relacdo dentro dos processos de antropofagias visuais das quais o ato de
comer a imagem, o circulo, a grande tapioca € transparente em relacdo ao outro que
também a deglute. Processos de fenomenologia, organicas manifestacées, possuintes de

varias similitudes.
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O que define a diferenca para Danto (2005) é:

...Dizer que a diferenca entre as instituicdes da galeria e do depdsito € escamotear
o problema... A raz&o ndo podia ser de ordem perceptiva, porque os dois tipos de
objetos eram perceptualmente indistinguiveis. Isso indicava que as diferencas
entre eles — e por extensao entre as obras de arte e 0os objetos comuns — tinham
de ser invisiveis... (DANTO, 2005, p. 16).

A diferenca que ha dentro da Amazoniana das visualidades é a transparéncia que
apresentam seus ciclos de visualidades nos mais hibridos métodos de apreensédo da
imagem. A antropofagia visual é transparente na obra de Roberto Evangelista no seu
primeiro processo, mas definidora de um carater geoestético de propagacao da imagem
Amazoniana, do ciclo diurno da imagem quando € devolvida; e noturno, quando s6 é

deglutida.

A relacdo de um grupo representada pela fala de Evangelista, que decifra, devora,
mas devolve até a consumacao dos circulos, estabelece um fluxo que se inicia, e se finda
na mesma geometria da antropofagia visual, no grande circulo, da tapioca que se come
ao circulo boca que se deglute. A geoestética como um processo amplo de atividade
organica e transparente no mesmo corpo. O que se definira dentro do corpo do indio é
transparente, o que se definird dentro de outros corpos amazoninos ou ndo amazoninos
também é transparente no rito da visualidade. Mas o indice da devolugéo € que indica 0s
ciclos diurnos da imagem. “Verificaremos, de resto, que a organizagao dinamica do mito
corresponde muitas vezes a organizagao estatica a que chamamos “constelagao de
imagens”. (DURAND, 2012, p. 63).

Os circulos na consumacao, a transformacédo de seus simbolos em outras formas, ja
em formas de homem. Assim se instaura a aparicdo da forma no préprio corpo do
homem. O ser Amazonino em conseguintes processos de visualidade e devolucdo das
formas para a forma. O funcionamento organico da geoestética garantindo aparicdo das

formas.

Matéria, forma, em aparicdo faz parte da propria matriz estética dos viventes

Amazoninos do Lago do Rio Arara, de Evangelista. O artista deflagra para as atividades
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estéticas da Amazoénia uma forma peculiar de se gerenciar habitat e ac6es dentro de um

género da imagem. Para Medeiros; Pimentel (2013):

Todas aquelas ideias e estas concep¢Bes podem ser enfeixadas e ressignificadas
no conceito de ecossistema, visto que este subentende o carater de
interdependéncia dos organismos vivos que fazem parte de um dado universo,
revendo a nogdo mecanicista de sujeito e objeto na medida em que as relacdes
sdo sempre entre agentes, isto €, interagentes em prol da (sobre)vivéncia de cada
um e do equilibrio do todo, mesmo que precério e em constante construcao.
(MEDEIROS; PIMENTEL, 2013, p. 9).

O carater da diversidade de géneros visuais dentro do mesmo ecossistema estético
Amazonia, possibilita a compreensdo mais agucada dos diferentes ciclos que o regime da
imagem opera sobre os agentes de visualidade da Amazonia, oS Amazoninos. Agentes
gue devolvem e agentes que somente devoram, refletem dentro das falas de Medeiros;
Pimentel (2013), a sobrevivéncia de um organismo totalizante, mesmo que precéario e em
constante construcdo. Amazbnia de aparicbes das formas e aparéncias de
desenvolvimento, os ciclos de trabalho existem tanto para os que a devolvem como para
0s que a devoram. Sobretudo, € somente dentro desse bioma que se encontra as
manifestacbes da imagem, aparicdo e aparéncia dentro da génese etimolégica de uma
palavra s6, appearance, na Amazoniana, dentro de uma antropofagia s6. Segundo Danto
(2005):
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Ha uma enorme diferenga entre a aparicdo mistica a uma espécie de alma
grupal de um deus genuino e a representacdo simbdlica diante de uma
espécie de plateia de uma pessoa que meramente imita esse deus. Mas
estou menos interessado nos aspectos histéricos ou religiosos e
psicolégicos do que nos conceituais, e 0 que me chama a atencao é que
os dois sentidos da representacdo correspondem muito de perto aos dois
sentidos da palavra appearance, como aparicao/ aparéncia. No primeiro
sentido a coisa em si aparece, quando dizemos, por exemplo, que a
estrela-d’alva aparece no céu; e esse aparecimento é tdo claro que seria
ridiculo dizer que é “somente uma aparéncia” da estrela-d’alva e nado a
propria estrela-d’alva. No segundo sentido a posicdo se da entre
aparéncia e realidade, conforme entende Platdo, e dizemos que o que
vocé achava ser o Sol, era “apenas uma aparéncia”, provavelmente uma
efigie solar, uma luz brilhante. Acreditava-se que Dionisio aparecia aos
participantes do ritual no primeiro sentido da palavra, e se alguém achasse
que era “somente uma aparéncia”, os demais diriam que o ritual havia
fracassado. Dionisio aparece na segunda acep¢do do termo nas
encenagdes tragicas em que 0s rituais sao apresentados a uma certa
distancia na transfiguracdo helénica. Se alguém acreditasse que o préprio
deus aparecia, um outro logo Ihe diria que era apenas uma aparéncia (Nao
uma realidade), e se o primeiro estivesse certo, o segundo s6 poderia
pensar que ocorrera uma intempestiva violagdo das normas teatrais, pois
os deuses ndo tém nada que se intrometer no teatro. (DANTO, 2005, p.
56-57)

A relacdo da palavra aparicdo e aparéncia derivam de appearance, obtendo a
transparéncia de seus efeitos em imagens. A primeira como manifestacdo transcendental
de uma deidade, a outra de uma aparéncia da mesma deidade como ato de interpretacao
por alguém. A relagéo do teatro, das tragédias gregas com a apari¢do de Dionisio, tal qual
em outros periodos da Grécia somente como uma aparéncia, carregam no termo da
palavra a mesma ciéncia de um ciclo da imagem. Antiteses do mesmo circuito das acoes
do homem. Dentro da Amazoniana, o ecossistema estético se reflete como antitese da
imagem das antropofagias, como o grande circulo tapioca processa aparicdo ou

aparéncia é de dominio da geoestética.

O regime da imagem, daqueles que a devoram sem decifrar ou devolver, se
enquadra como o circulo da aparéncia da imagem de uma Amazonia que oferta razdes de
desenvolvimento, gerindo novas rela¢ées de forma. E nesse antagonismo que sobrevive
a imagem na Amazénia, que encontra no ciclo do degredo a imagem na Amazoniana, o
circulo que néo foi devolvido, mais se insere dentro do corpo homem Amazonino, como
matéria que ndo cumpre seu caminho, medindo dissonéancias do circulo do homem.

Maneschy (2010) deixa a deflagrar um fato que expdem.
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A inadequacdo parece ser uma experiéncia recorrente. E pode ser decisiva
quando se estabelece no lugar da origem. Assim ocorreu em diversos projetos
utdpicos para a Amazonia... em meio a floresta, foi deflagrado mais um sonho de
desenvolvimento malsucedido... hoje a cidade esta entregue a prépria sorte, com
a dissolucao do projeto que a fundou, e mesmo ruindo, passa a ser habitada por
agueles que outrora ndo lhe tinham acesso. (MANESCHY, 2010, p. X).

Os ciclos de degredo na Amazonia sao resultantes de contatos visuais em foco, em
desenvolvimento, imagem que se come de um circulo, que abrange na relacdo da
imagem como um todo, em todos o0s seus concentrados ativos do ciclo de
desenvolvimento, mas dentro das estruturas de trabalho, da relacdo da conquista, s6 se
torna visivel quando a experiéncia do circulo do homem néo é virtuosa em suas moradas,
levando todas e toda a inconsequéncia a encontrarem refugio na Amazobnia, “... Na
estranha mistura, arvores seringas que davam um ouro branco... ouro sonho, ouro negro,
ouro elastico...” (AMAZONAS, 1966) fala de Glauber Rocha traz essa adequacao a
demanda do circulo do homem, com as demandas do circulo da terra Amaz6nia, que leva
a ambicdo e a construcdo da conquista, ndo por muito tempo, pois a appearance do
Amazonino ou ndo Amazonino com a Amazbnia, € mera aparéncia, parece que se
constroéi, parece que se constitui, parece que se encontrou o lugar do homem. Soé parece,
porque o lugar da imagem € de dominio que nem autdctone tém razao ou possibilidade de

parar, € tempo da transparéncia, das formas, que param os El Dourados, os seringais.

A relacdo da procura da imagem, do achado de um lugar que € tdo equidistante,
mas tdo préximo do grande territorio brasileiro, faz da Amazénia portal da sobrevivéncia.
Terra onde homem planeja, mas sao o0s processos de antropofagia visual, que a forma
executa em transparéncia da forma, essa traz, muitas vezes, riquezas para 0 homem,
mas degredo para si mesmo na vastiddo da mata. Amazobnia, regido que se ergue e €
absoluta em projetos, no labor da multiplicidade de homens e fracassos vis até para eles
mesmos. E a procura pelo ouro, pela vivéncia do ouro, pelo comer essa regido em
sentidos que Amazoninos se fazem na autéctone como prépria aparicdo, homens que se
acavalam na regido, sem pensar que talvez ela, o grande circulo, a morada de si, pode
sujeita-los a tempo, a atroz dos deles mesmos. E essa légica que “... enquanto se pensa
no futuro, a realidade do presente faz pensar no mais remoto passado, um estilo de

trabalho... faz da Amazbnia, a regido mais subdesenvolvida do Pais..”
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(AMAZONAS,1966). O dizer de Glauber Rocha de uma Amazonia de 1966, tdo perto
ainda do seu mais atroz fracasso da ousadia em inteligéncia de amazoninos e brasileiros
ao disputar Amazonia. O ouro elastico faz dela outrora, durante e porvir, ciclo do homem
no degredo do lugar da sua propria presenca. Faz de igual modo, da forma a

sobrevivéncia.

Os ciclos de desenvolvimento dessa regido agregam a variados projetos por aqui ja
fincados, regimes noturnos da imagem, regimes de subdesenvolvimento em face a rotinas
de trabalho e ambicdo que garantiam a virtuosidade econ6mica como futuro de tais

espacos esquecidos da grande floresta pelo pais. Refletem hoje, na Amazbnia, uma

visualidade transviada em seus fluxos em seus tempos de Glauber Rocha, “... mas
enquanto se pensa no futuro...”, antagonismo natural de seus préprios espacos, pois “... E
preciso ficar atento! N&do ha conforto em meio ao desmantelar, seja esse visivel, com o
mato e ferrugem que tomam 0S espacos, sejam 0S que penetraram solo e &agua
contaminados...” (MANESCHY, 2013, p. 28).

A Amazobnia possui relacdes polissémicas dentro do proprio ecossistema estético

das formas. Para Durand (2012), as fonéticas da poética sustentam o paralelismo da

vocagao das imagens enquanto regimes da mesma, “...O foneticista opbée mesmo as

sonoridades destes dois termos: “u”, ou entdo “”, € a mais aguda das vogais, enquanto

‘on” € a mais grave. O instinto fonético do poeta, ao fazé-lo procurar por predilecao estes
dois sons, vai em paralelo com a vocacao das imagens.” (DURAND, 2012, p. 68). A
estrutura poética que rege os regimes da imagem coaduna a Amazoniana como a regiao

das polissemias que geram a imagem. Segundo Doménech (2011):

Na imagem, a condicdo polissémica que aparece em segundo lugar na
linguagem apresenta-se ao espectador de imediato, o que faz com que
seja confundida com a prépria ambiguidade do mundo. Mas, na realidade,
iSsO € um engano, pois a imagem, inclusive a mais simples, a mais
puramente iconografica, € uma construcdo que se superpde a realidade e
sintetiza a ambivaléncia desta em uma direcdo determinada. Por
intermédio da lingua, vamos do exato ao polissémico, enquanto com a
imagem do polissémico nos dirigimos ao concreto por um processo de
compreensao de sua estrutura visual. (DOMENECH, 2011, p. 15).
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As estruturacdes que fazem os géneros visuais dentro do ecossistema estético da
Amazonia direcionam a imagem como uma formacao de processos da propria ecoestética
das suas percepcdes. A polissemia da imagem sustenta a Amazoniana como, “Desde ja
digamos que a Amazdnia nao € o territério do “ou” que exclui, mas do “e” que conecta e
superpde.” (MEDEIROS; PIMENTEL, 2013, p. 7). O ciclo da regido tem a funcao de
comungar o homem e todos os demais ativos dessa geoestética na habitacdo, no verbo
estar Amazoniana. Quando Evangelista coloca que “... O circulo alimento, entranhado no
corpo, as misteriosas relacdes do espirito e do estbmago, no fundo a mesma forma...”
(EVANGELISTA, 2013, p. 54-55), ela revela a relagao diacronica da imagem da forma. A
prépria inconstancia em plena comunhéo pelos ativos da forma com o espaco. No fundo
sempre se tera a mesma forma, a mesma briga de tempos, o0 mesmo respirar das lgicas,
pois “... Enquanto se pensa no futuro, a realidade do presente faz pensar no mais remoto
passado...” (AMAZONAS, 1966). A relacdo de vida que Evangelista e Glauber Rocha
trazem, aponta tanto para o circulo forma e ciclo tempo, a natividade de vida e

subsisténcia da memodria.

A Amazoniana ndo é somente um registro histdrico, ou meramente artistico da
Amazobnia. Coloca-la nesse pedestal, na verdade, seria reduzi-la. Amazoniana reflete os
ciclos do homem com os ciclos do espaco, a circulagdo de tempos historicos reflete as
formas de armar, de construidos, filosofia dos amazoninos, Sociologia da mata, Teologia
da forma. N&o, essa Ultima como algum tipo de atividade deista ou paga, mas entender o
circulo, a virtuosidade do acontecer em degredo e em criacdo a Amazénia. E no circulo
que acontece as aparicbes e aparéncias da imagem, nos ciclos de transparéncia
gestacional. Fazendo desse pensar a Amazoniana de Evangelista, em um espaco da
fisica na transitoriedade teolégica da forma, pois, “... circulantes, circulando, circulacbes
geradoras, circulos em cada olho, olho circulo, a primeira morada...” (EVANGELISTA,
2013, p. 54-55). Sao esses ciclos de vivéncia, de multiplicidade, que se evoca o degredo
e a atividade da formacdo dos seres. Amazbnia, habitada no circulo, habitada na

memoria, na ciéncia da natividade do tempo.

Sao essas circulagbes, origem das formas, que fazem o lugar da imagem evocar
aparicdes em matéria que geram aparéncias da imagem, e aparéncias em inadequacodes

que geram experiéncias de aparicdes na teologia do ciclo da imagem de uma logica
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propria das formas na Amazoniana. Essa se processa pelo lugar, na inadequagdo que
geram aparéncias, aparéncias, as formas, em amazoninos e tudo o que € sobrevivéncia,
faz de Subindo a Serra, obra de Maria Christina, datada de 2010, o ciclo do degredo, da
antropofagia visual de amazoninos até ao ruminar, na tentativa de ainda comer em

devolugao das formas.

Maria Christina, sujeito operandi das l6gicas da antropofagia da imagem, participa
da geoestética como ativo desta polissemia geradora da imagem, a frase de Evangelista
“... eu ti devoro, e a ti devolvo...” (EVANGELISTA, 2013, p. 54-55), reflete-se na acao da
prépria artista na procura em circulacdes visuais do proprio ato de subir a serra, faz da
obra, o emergir de amazoninos, retrocesso na busca do lugar da criacdo. Mas s6 se
encontra, sobrevivéncia. A procura por epifania, transformacéo, que é a matriz geradora
da obra, o transita, a passagem, 0 tempo em um nao espaco que se encontra na narrativa
da artista, “... percorrer a vila da Serra do Navio... € quase andar sem pisar no chao...”.
(CHRISTINA, 2013).

A artista, enquanto aparéncia do processo de imagem do desenvolvimento, uma
vez que sendo amapaense, € um ativo que se coloca em transformacéo junto ao espaco
de tudo o que ocorreu, ocorre e ocorrerd de sua cidade natal, lugar da sua criagéao,
subsisténcia. Em Vila de Serra do Navio, municipio de Macapa, Maria Christina trafega no
trem da Serra s6 e em multiplos, em sobreviventes. Aparéncias ndo comungam com
aparicdes das formas, mas permanecem em multiplos no lugar da sobrevivéncia. Maria
Christina, portanto € uma sobrevivente, uma representacdo simbodlica de matéria em
estado de sobrevivéncia a procura do lugar da antropofagia visual, das praticas do comer
a imagem, no lugar da origem, no lugar da passagem. Entretanto, o ciclo de visualidade
s6 a faz encerrar num campo de rotacdo que a deixa imune, quem gira € o circulo do
trem, mais quem o faz girar é o circulo da serra. O tempo promulgado, aonde a circulagéo
€ verde, o transito pela janela dos olhos de Maria Christina, é verde, ndo é planta, nem

mata, é verde, passagem.
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Figura 3 — Obra Subindo a Serra (2010), de Maria Christina
Fonte: Maneschy (2013, p. 75)
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O passar da artista por essas areas, € uma tentativa ainda de rever, tentar contar,
tentar perceber, em aparéncia, o antigo lugar da morada, no lugar de antropofagias para o
desenvolvimento. Serra do Navio, a vila do estado do Amapa, Maria Christina, circulacfes
de matéria, de formas, ciclos de retorno da imagem. A vila de Serra do Navio fez parte de
outro ciclo de aparéncia do desenvolvimento para o pais na metade do século XX. Assim
como a Amazoénia de Glauber Rocha,
porto ao norte, limite de outra Amazoénia...” (AMAZONAS, 1966).

No seu dizer faz da propria regido amazonica, arquipélago de intemperes, fadada ao

... Manaus... Manaus da memoaria da borracha,

ciclo de appearance da mata e do homem, com alcunhas complexas do desenvolvimento
humano, que assim como o Ciclo da Borracha, tem seus inicios, suas gldrias, mas tem
seus fins. Serra do Navio é retrato de memdria de outros limites que o ciclo de
desenvolvimento tenta gerar, mas ndo consegue. Sa0 esses instantes da procura do ouro
e 0 encontro da mina que faz da Amazobnia, a regido em magnificéncia de aparicées e
aparéncias em visualidade. Territérios de visualidade promulgados em extrativismo,
portuario, mineracgéo... Este Ultimo que torna em imagem a acdo do tempo da propria
Amazébnia ao desvirtuar ciclos de desenvolvimentista em ciclos de degredo, aonde “
mata e ferrugem que tomam 0S espacos, sejam 0S que penetram solo e agua
contaminados...”. (MANESCHY, 2013, p. 28-29).

E no desmantelar da cidade, aonde os organismos Amazonianos se manifestam
mesmo na degradacdo de seus processos, similitudes da sua naturalidade, como “
Negro encontra Solimdes, duas aguas desembocam numa s6...”, (AMAZONAS, 1966).
Assim, Maria Christina sobre a Serra. Entre barulho de trem, de bicho, de mata, na
ocorréncia da fome por imagens, a antropofagia encontra um territério em inconstancia de
visualidade linear. A artista vé o estado palpavel do lugar da origem, mas ndo consegue
perceber o que jaz o faz assim, ndo consegue olhar a transformacdo em degredo que
ainda continua acontecer por ali. Memadria? “... Em linha horizontal os remanescentes...”

(EVANGELISTA, 2013, p. 54-55).

A obra de Evangelista traz em consideracdo que os estados de aparicdo da forma,
sdo carregados da memoria e estdo em constante rotacdo, em constante medida de
descoberta de outras aparicbes em transparéncias, em surgimentos organicos. E o tempo
do ciclo que dird o tempo exato de Maria Christina. Enquanto isso, a forma, o metal

unitario, Maria Christina, minério de Serra do Navio, ja ndo mais em multiplos no trem, ja
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nao mais em jazidas de mineragdo, encontra, “... Desejo e doenc¢a que sombreiam a Serra
do Navio...” (MANESCHY, 2013, p. 28).

O se colocar no lugar do individuo que retorna, e no voltar ao lugar do extrativismo
que tira, faz de Maria Christina o proprio tempo das relacdes da sobrevivéncia e

desenvolvimento nas Amazénias. Para Medeiros; Pimentel (2013),

Considerando-se o estatuto da arte e da imagem na atualidade, a ambiéncia
parece ser a da diversidade, seja de processos, de técnicas ou de
conceitos... sugerem a percepcao das artes e das imagens numa relacéo de
interdependéncia e intervencéo entre estas e os demais universos da
cultura humana e, por isso, ndo deixam de recorrer as ideias de ecologia
e/ou meio ambiente que, consequentemente, podem ser estendidas as
concepgdes de prevaricacdo, contaminagdo, adaptabilidade, sobrevivéncia,
parasitismo, sustentabilidade, afinidade, canibalismo, relacdo, mesticagem,
sincretismo, barganha, enfrentamento, permeabilidade, remanejamento e
reprodutibilidade, dentre outras. (MEDEIROS; PIMENTEL, 2013, p. 9).

Até o que sobrevive faz parte do ciclo do lugar, da relacdo do circulo.
Sobrevivéncia dentro do ecossistema estético sdo conexfes entre espacos,
estéticas, experiéncias. A imagem na operacdo de procura da artista coloca a
passagem, a esfera do tempo, como a conquista do homem sobre o espaco de
Serra do Navio, e a conquista do minério na Amazénia, como fundacédo do lugar da
experiéncia, “... Sol alto, alto, e sem sair do meu corpo...” (EVANGELISTA, 2013, p.
54-55), de Roberto Evangelista, do Lago do Arara a Serra do Navio se promulgam o
tempo das transformacodes, das aparicdes no espaco para o corpo, e das aparéncias

do corpo para o espaco.

Maria Christina é povo que volta a terra da conquista, mas ndo encontra mais
jazidas, nem ciclos, encontra vazio, antitese da euforia de mais um dos grandes
projetos que fundariam o Amapa como regido da riqueza, da conquista do homem.
Mas na verdade, a acdo de Christina aguca a imagem do degredo de Serra do
Navio. Tudo o que volta, tudo o que transgrida a questdo do tempo dentro das
l6gicas territoriais da Amazoniana é ciclo invisivel, processo que é devorado, mas
nao devolvido, resquicio de aparéncias do lugar do desenvolvimento, traz consigo o

degredo e a geracao de um novo ciclo de vida dentro da grande autoctone.

A antitese da volta de Maria Christina é a propria sujeicdo de si as aparéncias,

lugar vivente da memoria do passado, de uma cidade da “... fantasmagoria em meio
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a selva; desejo e doenga sombreiam a Serra do Navio...”, (MANESCHY, 2013, p.
28), que recebe a artista, ja transeunte por outras Amazonias, e adentra na antitese
do desenvolvimento, quando ela prépria enquanto matéria, se depara com o ciclo da
geometria, da Amazonia. A percepcao em Serra do Navio por Maria Christina € os
dois tempos de visualidade operando no mesmo espa¢o de Amazénia, quando h&
fluxo de interioridades da imagem, do espaco para ela, e extremidades dela para
com a Serra. “... A juta, a madeira, o guarana, a borracha, eis as principais culturas
de hoje, a exportacdo, porém € minima diante de realmente existe no solo
Amazoénico...” (AMAZONAS, 1966).

A Manaus que para no tempo de Glauber Rocha. E a mesma Serra do Navio
gue para no passar de Maria Christina, sob todo o complexo de investimentos de
uma cidade mineradora. Ela, enquanto préprio minério, maior patriménio de um
povo, sua gente, sua forca de labor e trabalho, que formam os ciclos de
desenvolvimento na Amazénia, faz de Maria Christina, a fala de Glauber Rocha, “...
manganés, carvao, ouro, petréleo, minerais atdmicos e outros patriménios...”
(AMAZONAS, 1966), o estar no lugar do limite entre o visivel e o invisivel de outras
Amazonias. Faz de Maria Christina, parte da memoria de um povo tombado pelo
Iphan, terra de minérios, tombada por retrato arquitetbnico de Oswaldo Bratke, e
sucateada em degredo por mineradores, seus cidadaos funcionarios. (MANESCHY,
2010).
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Desajuste, inconformidade, inadequacdo. Ao pensarmos nos planos
utdpicos que foram projetados para o futuro da Amazobnia, tracados ao
longo das décadas — e abandonados -, esses sdo alguns termos que
aparecem em andlises sérias. No Amapa, na Serra do Navio, Oswaldo
Bratke foi o arquiteto que projetou uma cidade “ideal” para atender o sonho
desenvolvimentista da segunda metade do século XX. Sera sobre essa
cidade onde nasceu que Maria Christina irA deter sua atencéo: faz o
caminho de volta e se depara com uma cidade semi-abandonada, muito
diferente daquela, “perfeita”, de sua infancia feliz. Pertencimento, criticidade,
inadequacao sdo seus companheiros de viagem ao pegar o trem para subir
a Serra. Construida para atender um dos mudltiplos projetos econémicos
sobrepostos a regido, e que se revelou um grande insucesso para 0 Amapa,
que teve mananciais contaminados ao longo do processo de mineragéo,
tornou-se cidade fantasma, para qual a artista regressa e na qual vaga,
entre o sonho infantil de viver na cidade perfeita, idealizada, e o abandono
gue a vila sofreu ap0s o fim da mineracdo. Fantasmagoria em meio a selva;
desejo e doenca sobreiam a Serra do Navio. E preciso ficar atento! Ndo ha
conforto em meio ao desmantelar, seja esse visivel, com o mato e a
ferrugem que tomam o0s espagos, sejam 0s que penetraram solo e agua
contaminados. (MANESCHY, 2013, p. 28).

A poténcia do lugar das transformacdes em meio a floresta se relaciona em
antitese, a invisibilidade produtiva de Serra que é tombada e esquecida em pleno
estado e poténcia de ativacdo. Seu maior ativo? Gente. Maria Christina. Povo. Terra

de um Amazonas glauberiano, aonde “... a ambigdo que gerou a conquista, a
conquista que gerou o extrativismo onde os caudilhos fixaram suas leis homicidas, o
extrativismo que gerou as subitas fortunas de aventureiros dos quatro cantos...”
(AMAZONAS, 1966). E essa Serra, essa Manaus, essas Amazonias que carregam a
alcunha da invisibilidade em pleno estado de ativagdo, em pleno tombamento.
Desenvolvimento cerceado. E essa ambicdo adjunta as poténcias desmedidas de
autoridades gue pensaram projetos para essas Amazonias, que fazem de Serra do
Navio invisivel, transparente em ciclo de desenvolvimento. A terra natal de Maria
Christina, matéria-prima que sai e quando volta, traz aparéncia, pois € minério dela,
Serra do Navio, é lugar da imagem em ciclos de aparéncias ativas do territério e da
populacdo esquecida. E lugar de paricdes em desativo. E o ciclo de degredo que

opera na invisibilidade poente dos sobreviventes.

A imagem enquanto engenharia do homem em relagcdo ao espaco da

visualidade dota a atividade artistica de Maria Christina, ha um estado de “transarte”,
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estado este multiplo de transacfes de sistemas, de seus préprios codigos, signos,
codigos florestais de si e do outro, melhor, da outra, de Amazoniana, de Serra do
Navio. Esse estado de transacdo, translado, da matéria, sendo ela propria
aparéncia, em nada se evolui, em estado exterior da imagem, mas vagando em seu

proprio sistema de figuracao interior.

Esse fenbmeno parece dar raz&do aos partidarios da teoria da consisténcia
da percepcdao visual, de sua independéncia de outros fendBmenos cognitivos
e reflexivos. Efetivamente, como digo, embora tenhamos consciéncia de
que no desenho existem as duas figuras, nossa visdo continua
discriminando fundo e figura. Se vemos o pato, quer dizer que as partes que
configuram o coelho tornaram-se fundo. E vice-versa. Cada uma das
configuracbes que constituem a dupla figura se chama também gestalt.
Nesse caso gestalt significa configuracdo visual unitaria: um determinado
mundo visual estanque, cujos elementos obedecem a uma lei estrutural
comum. Ao mudar a perspectiva da figura, saltamos, entdo, de uma gestalt
para outra. Isso nos da a medida de até que ponto é possivel considerar a
possibilidade, como queria Arnheim, de um pensamento perspectivo, ou
seja, exclusivamente visual. (DOMENECH, 2011, p. 68-69).

Sem adentrar nos pensamentos que regem a gestalt, Doménech reflete sobre
uma independéncia da formacdo da imagem, de um processo de percepcdo, mas
que acontece por ciclos de mudanga perceptiva da imagem. “Transarte” € um estado
de transacdo da matéria € o processo de suas mais variadas estratificacfes da
Amazoénia em plena Serra do Navio. Maria Christina, ndo € mais um personagem
gque o ciclo do desenvolvimento a enxerga como mao de obra operaria, ou
populacdo que sofre a mudanca. Ela transversaliza o processo e altera a imagem do

desenvolvimento, quando constitui sua prépria aparéncia no lugar do degredo.

Enquanto Maria Christina vaga pela cidade, em pleno estado de antropofagia
visual, em reformas a todo instante dessa visualidade que insiste em ter um papel de
‘transarte”, em transagao com outros aspectos da vida e visualidade nas Amazonias.
Esse estilo, essa forma de encarar e viver a vida, sdo nada mais do que resposta
das proprias transacdes que Serra do Navio opera para si e para outros, faz com

que Maria Christina veja, “... que a cidade perfeita aos olhos da menina detinha
estruturas mais rigidas do que imaginara, nas hierarquias, nos fortes cédigos de
estratificacdo social...” (MANESCHY, 2010). E essa forma de estruturar a Amazonia,

gue ndo coaduna com o desenvolvimento de quem investe nesse espaco, mas sim
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com a do espaco da floresta, € que faz dela, Amazoniana de Serra do Navio,
resultado além de antropofagias visuais — operacao da imagem de quem age sobre
0 espaco — mais operacdes de desenvolvimento ciclico em coivaras visuais — efeito
de visualidade de quem sofre o fenbmeno do espaco sobre si — ciclo de resposta
das operacdes que o homem executa por terras tropicais, trazendo degredo que é
operado por homens, mas sancionado e subvertido ao préprio homem, ciclo de

degredo da Amazoénia.

“..Porque apesar de ser chamada de regiédo
maldita, o Amazonas reage através de todos
aqueles que ficaram perplexos Diante desse
desencontro de uma riqueza com o seu tempo...”
(AMAZONAS, 1966).

A relacdo em perplexidade da disparidade de seus ciclos sempre evoca a peca
do degredo que ora é rompida pelas antropofagias visuais, ora por suas coivaras
visuais. Mais uma vez se evoca aqui, a principal incognita da Amazoénia, o que diz
respeito a visualidade, s6 um efeito, esta recebe so6 efeito, a imagem, o fator que a
faz, incorpora muito mais além que isso, pois ela capta os ciclos do Cronos da
Amazobnia, que ndo sao coibidos por si, mas sujeita toda a geoestética a sair propria,
a seus precipitados ou adiantados, horas atrasado, tempo de se p6r e/ou impor

degredos e demais ciclos dentro da Amazoniana.

A antropd6faga Maria Christina continua em estado crénico de fome da
imagem, de comer o lugar, de formar em seus processos amazonicos de
antropofagia, ciclos de criacdo em face ao degredo, € essa procura por ciclos, por
circulos, pelo circuito virtuoso da imagem, da forma, que os ciclos sao criados, “...
em linha horizontal os remanescentes, pai, depois do massacre, s6 restaram 0s
restos, os riscos, e restos da memoaria...” (EVANGELISTA, 2013, p. 54-55).

E nesse lugar da forma em que tudo se gera, que a antropofagia procura,
come, rumina e devolve. E esse lugar do Lago do Arara, que se procura a imagem.
A fome de Maria Christina € insaciavel, e faz desse sentir, dessa procura que nao

farta, a blasfémia do alienigena sobre a propria Mater Dolorosa, ndo aqui como titulo
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da obra de Evangelista, mais o proprio carater de regido que apanha e se torna
enfadada as blasfémias de ser chamada de maldita pelos seus ciclos de degredo em

coivaras visuais pelo proprio Amazonino.

“... Buscando na selva riqueza para nossa fome... ouro sonho, ouro negro, ouro
elastico...” (AMAZONAS, 1966). A procura do ouro imagem, do ouro em matéria
degradada, do ouro em degredo, apto a processos de antropofagia visual, a serem
devorados e devolvidos, ciclos sustentaveis, apos atrozes anos de desenvolvimento,
Maria Christina no seu processar sustentavel das engenharias da imagem, com o
ato de antropofagia visual, desafia a propria origem da vida e dos ciclos da imagem
pela imagem na Amazoniana, encara a questdo e desafia o proprio desmantelar da
imagem, dada pela coivara visual, e faz dela, coivara, o territério que € da autdctone,
como posto, porto, geografia-estética de seus pontos d'além cardeais, cardiacos,
cardiogramas, e faz geografia da sua propria fome, em uma matérias que possa
operar um ciclo de “fransarte”, um ciclo que agrega, um ciclo que se derrama em
variadas esferas da vida do lugar. E dessa procura que Maria Christina faz a sua

marcacao, na légica da geometria, na logica de Serra do Navio, e parte.

A alteracdo causada por um Unico organismo obriga a reconfiguracdes e
readaptacdes do sistema inteiro, com benesses e maleficios para todos,
independentemente da posicdo de cada um na teia evolutiva. Uma
mudanca quase imperceptivel no modo de conceber e fazer arte, por
exemplo, pode ocasionar um redimensionamento paulatino da cadeia
produtiva e consequentemente alterar significativamente sua histéria, sua
filosofia, sua sociologia, sua antropologia, sua psicologia, sua economia,
sua 10 comunicagdo, seu ensino e sua aprendizagem. Para além das
mudanc¢as, adaptacbes, ajustes e negociatas que ocorrem intra-
sistemicamente, pode-se afirmar que as artes visuais e as imagens sao
organismos vivos que interferem no todo da esfera cultural e sofrem
interferéncias dos demais organismos e sistemas que compfem esse
territério. (MEDEIROS; PIMENTEL, 2013, p. 9-10).

Dentro dos fluxos da geoestética se encontram rupturas no processo da
engenharia das imagens, parceria entre o homem que a cria e 0 espago que
igualmente executa visualidades. Em “transarte”, a ruptura ndo € organica, processo
gue se dialoga em parceria com a ecoestética de Medeiros; Pimentel (2013),
“Transarte” obtém como primicias dentro das relacdes do bioma Amazoniana

perceber a independéncia de cada par da geoestética. Quando um par autoctone
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desse espaco rompe com as estruturas perceptivas da imagem, mexendo no seu
carater, se faz esse ato de rompimento da imagem organica, ‘transarte” —
independéncia do bioma para a transformac¢ao da imagem — estado com interfaces

organicas, mais individualizadas em acdes.

Em ‘“transarte” de Maria Christina que essa marcacao, de uma cidade que s6
existe para os tempos da antropéfaga, desafia a relacdo do proprio estar Amazonia,
colocando para ela mesma, Amazonina, agente ativo do bioma, em apostasia toda a
negacgao do existir em seu lugar de origem, Serra do Navio, para evocar o lugar do
estar, o lugar do estado, das experiéncias, transformacdes da percepcdo em
territbérios transamazonicos, ‘“transarte”. Do Lago do Arara, de Evangelista, & Serra
do Navio, e em zonas de outros portos amazénicos que Maria Christina acha o
estado propicio as suas antropofagias visuais. Um estado que ndo € de um grupo,
ndo € de seus habitantes, sdo ciclos em ‘fransarte” sua. SO ela come. Seus

habitantes, participes de si prépria no comer da imagem.

Em obra Carta para Alice ou O Nome da Cidade, também de Maria Christina,
datada de 2010, revela esses estados da imagem que passam por diferentes corpos
dentro do processo ‘transarte” de percep¢des da imagem buscada pela artista. Uma
possibilidade entre acessos da sua estrutura além-Amazénia e Amazonina. E nessa
instancia do entre que se instaura a “transarte” da imagem para Maria Christina. O
lugar da morada, do ciclo de desenvolvimento para Maria Christina, ndo o é
mimético, a procura pela origem em mimese de Serra do Navio, traz a artista ao
encontro com esferas que ndo coadunam com o seu tempo. A cidade de Alice ou o
nome da cidade deixa a possibilidade de uma navegacéo geoestética néo territorial,
ou imaginaria, mas de navegacdo de uma experiéncia de si prépria para o outro, a
cidade é virtual, nasce de portos, da procura de um lugar em portos, de portos

paraenses, em extremidades longinquas umas das outras do estado do Para.

75



+0088 " 8E wEE _TO

26.6400"

50" 24"

76



Figura 4 — Obra Carta para Alice ou o Nome da Cidade (2010), de Maria Christina
Fonte: Maneschy (2013, p. 74)
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Entretanto, a escolha, a concluséo, a experiéncia, ndo € da popula¢cdo que esta do
lado de dentro da cidade virtual, da cidade que é mimese em fotografia, mas virtual em
programacao da sua disposi¢cdo como obra. A procura de um lugar ndo € mais fisica, ndo
€ mais de uma pessoa, Maria Christina, ndo se torna mais a Unica pedra, ouro, minério
em busca da imagem. Maria Christina, onde esta? Qual o nome da cidade? A mimese

racha em face ao método da obra.

Segundo Danto (2005, p. 64), “... Nao ha arte se ndo ha um desafio a explicacao
racional e se o seu significado de certo modo nos escapa...”. A l6gica nao existe dentro de
processos da prépria Amazoniana. A razdo, a procura e o método da razdo sado
desafiados por ndo mais um Amazonino, mas pela disposicdo de compartilhamento
movel, de seu carater visual, com varios Amazoninos, os de dentro — formas da prépria

mimese do espaco — Os de fora — “Transarte” do processo do lugar.

A comunicacao com a obra, a conquista do lugar ndo é a transposicao de territorios
amapaenses para paraenses do alienigena, que faz dela encontrar o lugar da
antropofagia visual. E o lugar virtual, o lugar do entre, da descontinuidade da vida que faz
o encontro do homem com o seu tempo, em tempos virtuais, geradores de circulos, de
ciclos de desenvolvimento, aonde alienigena “... e sem sair do meu corpo, dai agua e ar
desenharam as linhas impensaveis, e o circulo gerou todas as formas...” (EVANGELISTA,
2013. p. 54-55). As matrizes da estética ha Amazoniana acontecem em zonas de
figuracdo e forma de figuracdo sob l6gica. Movimento do proprio corpo, da obra em
virtual, sem sair do territorio, que dali se encontra novas formas, novas geometrias, novo
lugar da imagem. Carta para Alice ou O Nome da Cidade é a propria fabricacdo
antropdéfaga do lugar, prépria resolucéo de cidade em sistema de vivéncia que se quer ter.
Sem sair do corpo, ao procurar os portos, o desembarque “... ele ndo existe mais...”,
(CHRISTINA, 2013).

O que faz o ciclo de Maria Christina ser ‘transarte” € o que faz o seu ciclo da

imagem, ser descontinuo, “... s6 existe arte na medida em que ha descontinuidade...”
(DANTO, 2005, p. 65). O ser descontinua ao ciclo de degredo da Amazonia, tentativa de
degredo que a propria regido encontra para reproducao do lugar. A descontinuidade de
Maria Christina, como para Amazoninos que nao encontram o lugar do fendmeno em

visualidade, traca o caminho da substituicdo, do palatal, do territorio, em areas de geragéo
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de imagem diferentes, em um tempo de lugar que n&do conta a hora de fora do espaco,
mas o cronémetro do corpo antropofago. A obra Carta para Alice ou o Nome da Cidade,
faz da Amazoniana um territorio de descontinuidade da imagem, um territério fora, de fora
dos ciclos que interferem com o do amazonino. O lugar da imagem em que a
transparéncia desses processos, traz em erupgdo a appearance em aparicdo no proprio
degredo, na propria mimese da forma, das resultantes de processo de formar. E faz dela,
artista — ouro imagem, minério que volta. Maria Christina. Autora de si mesma,
antropofaga do proprio lugar, gestacdo em criacdo do préprio corpo, em tempo de

virtualidade do lugar da imagem. A fome gera a procura. A antropofagia gera o lugar.

A marcacao de uma obra que ora é e esta no territério, seja do pais, seja da regiéo,
faz da Amazoniana o préprio processo de transparéncia desses circulos geradores a
cosmogonia do espaco. A Amazbnia estd na promulgacdo de seus tempos e espacos. A
chegada e participe do homem nesses processos, geram outras demografias. Pontos
equidistantes e tdo proximos do estar Amazonia. Os pontos cardeais 50 24" 26. 6400 e
01 33°38. 8800 . Faz desse apontamento, um lugar, ndo da Amazoénia, de municipios do
Para. Mas da etnografia do lugar do proprio corpo. A procura adensada em si mesma
evoca a geometria. Ndo a da autdctone, mas a das matérias que as formas, sdo essas
que j& em natura de forma, descontinuam em criacdo de degredo a propria geometria, do

préprio corpo, densidades que ndo se ajustam uma as outras.

Geometria da mata é regida por suas coivaras visuais, das quais remetem o espaco
ao seu proprio tempo de ciclos. A geometria de Carta para Alice liberta os municipios do
estar em si mesmos. O corpo em antropofagia liberta do descaso da imagem do
desenvolvimento dentro de si mesma. Carta para Alice ou o Nome da Cidade, ndo é
fantasia, € realidade de um sistema que n&o faz fronteira com a arte. E essa que faz
fronteira com ele. Mas se ela, enquanto contribuinte da esfera de um dos estados da
imagem se descontinua, se desmembra, e traz a tona caracteres, daquilo que ndo tém em

comum com a vida.
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Euripedes conseguiu, por fim, estabelecer uma superficie artistica inteligivel
nos termos das categorias da vida ordinaria. A arte passa a ser entao
verdadeiramente uma imitacdo, no sentido de semelhante ao possivel...
Podese dizer que um mapa é uma espécie de réplica que nos serve de
orientacdo acerca de determinada realidade, mas, como Lewis Carroll
deixou bem claro, um mapa ndo pode ser uma réplica do pais, ou pelo
menos ndo a ponto de que se nos perdermos em um estaremos perdidos no
outro. Além disso, a ideia aqui € que a prépria vida deve ser um mapa para
a arte, pois € por referéncia a vida que temos acesso ao que foi construido
como imitagdo da vida... (DANTO, 2005, p. 64-65).

As geometrias marcadas em pontos de Alice, faz do circulo movente, muito além de
ponto gréfico, mas a carta do nome, que evoca a critica ao descaso, em face a
sobrevivéncia dos seres, de alienigenas que l4 sobrevivem. As relag6es graficas com as
cidades, na verdade, s6 vém a manter a descontinuidade dos ciclos. Para Glauber Rocha
‘... nomes que abrigam gentes, prisioneiros dos grandes distantes desconhecidos...”,
evoca a relacdo com o espaco, 0 mesmo descaso dos ciclos de desenvolvimento do
homem. O nome da obra de Maria Christina é inconclusa, incompleta, faz chamada, mas
nao da ajustes. A imagem da cidade, na verdade, é o proprio corpo descontinuo de Maria
Christina, que no passar da sua autoantropofagia, outra cronologia, auto, auto, auto e “...
alto, alto, e sem sair do meu corpo...” (EVANGELISTA, 2013). Tracas as virtualidades de
si para si mesma. O tempo equidistante das geometrias externas da mata, para a
funcionalidade das préprias geometrias. S8o0 analogos, aos pontos equidistantes do

mapa.

“... Parintins, ltaquatiara, Manacapuru, Cacau Pirera...” (AMAZONAS, 1966), os
estranhos nomes do Amazonas de Glauber Rocha sdo para Maria Christina em Carta
para Alice ou O Nome da Cidade, as estruturas internas das pré-matérias de si proprias. A
primeira sobrevivente da “... criacdo e sobrevivéncia das formas...”. Nao é Maria Christina,
mais as pré-matérias sobreviventes dela mesma, a esséncia que cria o corpo, “... dai
agua e ar desenharam as linhas impensaveis...” (EVANGELISTA, 2013, p. 54-55).

Sao as matérias do minério, do corpo de Maria Christina que geram as virtualidades
da imagem em/para antropofagia visual. E o minério de Serra do Navio, dentro de Maria
Christina quanta consciéncia cidada que sai e volta a terra da conquista e a acha em

desuso, que procura em suas proprias zonas interioranas, equidistantes, a razdo de vida
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da imagem, a razdo do alimento e do desenvolvimento em si préprio. Os nomes da
cidade? Qualquer possibilidade de alimento, de subsisténcia da imagem pela propria

imagem.

O registro fotografico, enquanto mimese da imagem do estado do Para, do lugar em
territério de corpo por Maria Christina percorrido. Fazem delas sé enquanto suporte do
desafio que a artista trava da saga entre criacdo e degredo, desenvolvimento e descaso
dentro de si. A transacao das cidades do Para, para dentro de si, € que faz do processo
de Maria Christina a “transarte” na Amazoniana. A mimese dos fluxos da vida que se
descontinuam no processo do corpo, € la que se virtualizam em tempos de ouro, em
tempos de minério, assim “... e o circulo gerou todas as formas...” (EVANGELISTA, 2013).
A circulacdo dentro de si € o que faz derrubar toda coivara visual, que esteriliza o tempo
de desenvolvimento do homem sobre o espaco. No espaco do corpo, habitacdo das pré-
matérias, das formas em sobrevivéncia, a imagem vai perdendo a mimese. Os pontos do
Para no mapa entram em circulagéo, e o circulo suga todas as formas, pontos, portos. 50
24 26. 6400; 01 33 38.8800 ', onde estdo? “... O circulo alimento, entranhado no
corpo...” (EVANGELISTA, 2013, p. 54-55). Estédo no lugar, o lugar da imagem. O corpo de

Maria Christina.

E essa € a procura da antropéfaga, lugar de um nao lugar, de um a lugar, da
habitacdo de territérios dalém paisagisticos, mas uma matéria norte, de regido, de
Amazbnia para sobreviver. A ‘“transarte” de Maria Christina € a transacdo de
sobrevivéncias interiores do alienigena, com as matérias da Amazénia, subvertidos ao
tempo do degredo que a propria causa ao espaco, para malfadar barulhos,
desenvolvimentos, estratificacdes de homens. E a vida de um desenvolvimento salutar de
urbes que ndo € existente, que ela, enquanto antropéfaga, procura matéria, como

amazoninos buscam, “... uma cultura, a partir das condi¢cdes especiais do meio...”
(AMAZONAS, 1966). H4 quem pense que a virtualidade € do corpo de Maria Christina, de
um alienigena, entretanto, € sistema, é geoestética. O processar virtual é resposta de
Amazonia para Amazonia. E processo ‘transarte”. De um Amazonas ndo do imaginario.
Mas de tempos “... Amazonas real, sem fantasmas, Amazonas esquecido, mais vivo como

a forca transformadora do seu rio..” (AMAZONAS, 1966). E em *“transarte”. A
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fragmentacdo em erupcgdo, em antropofagia visual. No tempo. Que tempo? Talvez o do

Marco Zero.

“... Dos teus varios ouros, dos teus multiplos rios,
Teus negros meandros da selva, pelo teu universo,
E pelo teu homem enfrenta para conquistar,

E dele se prover, e dele viver, e que s6 o teu
homem deve pertencer, De tudo isso Amazonas,
te fazes canto e simbolo de um novo mundo...”
(AMAZONAS, 1966).

Os caudilhos, a terra da conquista, o escambo de homem e de ouro, e de mulheres-
minérios, fazem a saga da Amazoniana o principal epiteto da imagem. Regido da procura
de uma solugdo para um desenvolvimento. A procura de um lugar, para imagem ou para
imagem que o homem quer ler? A visualidade na Amazbnia € peculiar, ndo pela
exuberancia do Inferno Verde de Glauber Rocha, mas pela presenca forte da histéria do
homem, do registro, entre dos mais longinquos, da ambicdo, da ganancia, junto com a
forca da qual jaz, ora em apari¢cdo, ora em aparéncia de sobrevivéncia. Amazobnia, prova
que 0 que se outorga a ela, ndo se cumpre ao todo pela forca do patronado, pelas

relacdes politicas, pelas rela¢cdes bancérias.

Investimento é o que ndo faltou, mas tempo € o que falta. O tempo de preocupacao
se ela enquanto Mater Dolorosa quer ou ndo quer. Nao no sentido politico das relacées
de memdria e patrimoénio, ou imaginario de questdes populares. Mas entender que desta
regido s6 se desenvolve em meio ao antimercado, antisustentaveis, antiéticas, das
politicas as moradias de cada povo, cada casa, “... mica, wicana... e no cruzar firme das
varas, os velhos contam, ti fizeram prisioneiro...”, (EVANGELISTA, 2013, p. 54-55). Cada
morada, cada presenca do estar desses amazoninos no espa¢co Amazonia, ha degredo a
corrupcdo. Mas ela reage em tempos, em tempos de rio, com forca transformadora. E o
buscar de uma cultura, de uma subsisténcia. Arrebata-se, no encontrar com a vingancga, o
siléncio da regido em face ao barulho do amazonino para desenvolver. Amazoniana,

Amazobnia, Amazonas,
s6...” (AMAZONAS, 1966).

... Negro encontra Solimdes, duas aguas desembocam numa

Até onde se pensa chegar? O transeunte sempre acha que o engendramento de

seus objetos. O engenhar de sua mente sobre terras de mata, autéctones, bichos € o
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suficiente. Mas o que se quer estabelecer aqui, ndo € uma compreensao militante, ou
sustentavel. Os proprios amazoninos ndo o querem e ndo a fazem dela desse modo.
Entender a Amazoénia € ndo questionar. Mas entender a sabedoria do mundo, de parte do
mundo que ela opera. Ela por si sé ndo é idilica, ecologicamente correta. Se o €, € por
seu sistema eco. Mas tém, possui matrizes de labor, de trabalho, suas proprias matérias,
minérios, virtude ou virtualidade? Nao se sabe, s6 se sabe que é sobrevivéncia,
appearance, aparéncia da imagem, figuras autoctones. A légica porque isso acontece, é
de tempo Amazénia, do tempo que ndo é o dos caudilhos, seringueiros, garimpeiros. E o
tempo dela propria sobre si. E ela dizendo qual ‘transarte” ela quer. Coivara ou

antropofagia. Sobre tudo. A imagem impera.

“Transarte”. A politica da forma na Amazoniana. Entendé-la € saber como os
processos de geoestética da imagem e do desenvolvimento da regido funcionam.
“Transarte” é proprio signo da manifestacdo do homem/da Amazoniana, enquanto
processo em transposicdo das areas da arte para areas da vida. E conceber a matéria
gue gera o mundo. O tempo da sabedoria, das astrologias da Amazoénia, de seus varios
mundos, biomas, plantas, o fluxo que gera da geoestética. A politica das formas e as
formas de politica, quase sempre nunca politizadas sobre esse lugar. Seus memoriais,
simbolos da “transarte” da histéria do homem pelas alcunhas da mata. A verdade € que

aqui, quando se procura comida, se recebe pedra, “... ouro sonho, ouro negro, ouro
elastico... o ciclo da modernidade...” (AMAZONAS, 1966), por pouco tempo. Tempo, a
grandiosa relacdo que faz da Amazbnia provincia de si mesma. Tempo faz das
Amazonianas, das Amazonianas, capitais desse grande norte, da onde ainda estiver o
labor do homem, o trabalho da carne, em desafio ao espaco da mata, aos espacos de
bois, 0s espacgos de antas — antas sd0 quem pensa que essas tais por aqui s6 pastejam
num ruminar de tempos, sem sequer arrecadar nenhum ciclo de desenvolvimento, pois
sado antas. Mas néo (co) observadoras de todo um processo assim como toda a
geoestética, da passagem de eras, de ciclos de ouro, de leite, de extrativismo, de

escravidao da mata pela prépria mata.

Agora presencia o desafio da mata com o proprio homem. Ciclos de ouro, tempos de
bichos, fala de gente, vida sucursal do que € a Amazoniana. Seu grande desafio, a

compreensao de seus tempos. Tempo nessas terras ndo € uma deidade, ndo é forca
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elementar. E simplesmente tempo. Mas é matriz da mata e matriz do homem.
Amazoniana o tempo de tempos. A chave da politica das formas. A appearance em

tempos de Midas.

“... Pelo teu universo e pelo teu homem enfrenta para conquistar e dele se prover, e
dele viver...” (AMAZONAS, 1966). A saga de labor de Glauber Rocha sobre 0 Amazonas
dos tempos de tempos se faz sequéncia de todo uma logica pré, pos e antiprodutiva
dentro dos ciclos econémicos da Amazonia. Que por similaridade, nos seus achados de
ouro e mineragcdo, sao avistados de longe e vém turbilhbes de brasileiros e, quica,

estrangeiros desmatar logo, achar rapido, comercializar mesmo em hiperinflacéo.

Sem planejamento. A Amazodnia quase sempre recebe sobre si a corrida pelo ouro, a
fome das chagas, as prioridades e logo descasos do Governo. Na Amazbnia nao se
investe. Na Amazonia de ciclos se explora em nicho de mercado navegacdes de ferro,
transportadoras de signos de trabalho e sangue de uma gente que pisa em ouro.
Entender essa relacao entre o ciclo de desenvolvimento e o ciclo de degredo numa regiéao
tdo hibrida de mandados e mandatos politicos que ora os desenvolve e ora os coloca em
degradacdo. E compreender que por aqui s6 se conta poupanca, letras financeiras,
tesouros — (Amazonianas) — Diretos, em tempos de descoberta longeva do mais profundo
ouro. Mas gque logo arregimenta instrumentos de homens, maos de gente e cédulas de
mulheres, corpos de criancas, toda a eleicdo de seres humanos que se movem, ou se
possam comprar, para aproximar os tempos de ouro aos tempos autdctones de bancos,
agricultores, agrobusiness, ourives, e tantos outros da propria piramide? E se compde
Amazoniana por piramides? N&o. E composta por coivaras, alguns tém de morrer para 0s

ciclos de appearance da imagem da autoctone, do desenvolvimento, aparecerem.

A questdo ndo é o apelo a uma Amazobnia sustentavel, de novas politicas, ndo o
assumir de bandeiras dos mais complexos e quantitativos movimentos sociais que por
aqui ja passaram. A questdo que se quer, € de defesa por equidade. A dissertacdo néao
tem cunho politico. Ela por si s6 na sua conjuntura faz parte de um ciclo de
desenvolvimento da Amazénia. Epistemologia é ontologia do lugar, do povo, do plural ao
singular, até econémico dependendo dos interfluxos que esse pesquisador trilhara. Na
pesquisa ou fora da pesquisa. Quem disserta e quem Ié este manuscrito também sao

amazoninos, no minimo, brasileiros. A questdo é entender o lugar da regido. As esferas
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do desenvolvimento e dos degredos. O posicionamento € saber qual o lugar do homem, e
qual o lugar da mata nas estruturas legais que um dispde ao outro a cumprirem. E qual o
lugar da imagem? Amazoniana nao se compreende, Amazonia se trabalha, Amazonas se
procura desenvolver, Amazoniana se enxerga em execucao de trabalhos de exploracéo,
de empregos, de escravidao, de salarios e de atrasos. A geoestética econdmica evoca a
Amazonia o lugar do homem. A prisédo deste, no malfadado ciclo de desenvolvimento, em

pleno degredo. Do homem ou da mata? Dos dois.

Ouro Midas, arcadas, denticdo do homem, forca da matéria. As pré-matérias. Essas,
sempre as mais mal fadadas e aquelas que das quais sempre priorizaram 0s interesses
de Amazoninos e brasileiros em geral por aqui. A grande questao da incégnita da imagem
€ o0 do ouro € uma s0. Que lugar é esse de desenvolvimento, exploracdo, qual seu fazer,
e viver Amazénia? Incégnita do homem e logo questionamento do espaco. O minério na
Amazobnia também dita o tempo das transparéncias sob o espaco. Ele, ouro, € a grande
episteme, fabricadora do trabalho, do desenvolvimento. Da corrida a regido. Seus
motores? Talvez a fala de Glauber Rocha sobre o0 Amazonas, “... Apenas de uma vontade
inconsciente de sobreviver...” (AMAZONAS, 1966).

Os patriménios que por aqui existem, de Mater Dolorosa, de Evangelista a
Amazonas, de Glauber Rocha, parecem ser minério, ouro. Porém, a maior certeza é de
gente, pulsacdo avida aos ciclos de desenvolvimento do proprio homem acima da
liberalidade da mata. Reforma agréria, desenvolvimento sustentavel. Por aqui, as vezes,
nao encontra apelo até pelas reses humanas que por ela. No labor diario da agricultura,
sob elas operam. A cartada por aqui é a busca demasiada por aquilo que o ouro de fato
pode comprar. Talvez até a si mesmos? Talvez até a si mesmos. Pré-matérias formando
matérias, em ebulicdo de desenvolvimento. Ouro por aqui também é investimento. O
maior ouro aqui tem aliquota pra muita época a se explorar. Principalmente em
Parintins, Itaquatiara, Manacapuru, Cacau Pirera...” (AMAZONAS, 1966). Ou
simplesmente as cidades virtuais de Maria Christina. O maior ouro da Amaz6nia é gente.

Faz de seu povo, sua gldria e derradeiros investimentos.

“... Noventa mil homens, como insetos de uma gigante colbnia a céu aberto, tiveram
a capacidade de revolver inteiramente uma montanha! A montanha foi a Maomé!”

(QUEIROZ, 2013). A descoberta faz essas estripulias que, em épocas da inflacdo vigente

83



que passamos, nos perguntamos que lugar Amazoniana é esse? A relacdo que a obra
Midas, de Armando Queiroz, datada de 2009, dialoga com a fala de Maria Christina,
Glauber Rocha, Roberto Evangelista. Amazoninos, brasileiros, brasilindios, até mesmo
ampapinos, como Afonso Medeiros em seu subito Ecossistema Estético, junto com Lucia
Pimentel. Que sdo a deixa para a exploracao de toda uma relagéo para mim de ‘“fransarte”

e comportamento na Amazonia.

A montanha foi a Maomé? Qual o tempo de Maomé? De novo. A chegada dele,
tempo quantitativo, versus, tempo qualitativo. Amazoniana, o acontecimento de noventa
mil homens, no lugar do degredo, para o desenvolvimento. Até quando? Até o lugar das
‘transartes” de tolos alienigenas, abrirem espaco para as transparéncias que outrora tudo
fazia ouro. Agora tudo jaz em insetos. El Dourado dos Carajas. A profecia dos montes, a
transposicdo, projeto mais devastado e menos planejado. Quicd até a transposicdo do

Sao Francisco. El Dourado, a sorte da carne, a saga da terra.

A “transarte”, estética, social — este ultimo, porque tudo parte dele. Amazdnia nédo
permite isolamentos, somente implantacées — econémicas. A obra de Armando Queiroz, é
reflexo da forma interior como se vé, como se vé a Amazobnia sendo em acontecimentos,
muita das vezes negligenciada por si mesmo, por seus proprios operarios, de auditorias,
controladorias aos seus préoximos, compadres de desenvolvimento dos quais s6 fazem
invadir, devastar. A montanha? Seu proprio corpo. Deslocamento humano em relagédo a
area a se desenvolver, e abertura de recebimentos para estrangeiros que procuram
substituir, montanha por ouro. Quem fez o corpo? O tempo ou Deus? O lugar, o lugar faz
o corpo, faz a experiéncia do amazonino, da autéctone. A disposicdo da boca que se
abre, da comida — insetos, amazonino. Aonde se mastigam e se comem. E o ato de
ruminar no mesmo local que se péem a devorar — as maos — Essa € a atitude da
Amazodnia pela Amazénia. O tempo por ela ajustado, que ira dizer que El's sdo esses, que

lugares sdo esses de morada do homem.

O corpo e a comida, ouro e o corpo. Quem é appearance da imagem? Midas é a
propria transparéncia das Amazonianas. Constitui em si, os dois estados da imagem sob
a Amazobnia. Ora é aparicdo — appearance. Pela presenca do proprio corpo amazonino
que “... eu ti devoro, e a ti devolvo, até a consumacgao dos circulos...”, (EVANGELISTA,

2013). E é aparéncia — appearance, pela propria mimese do ato de comer, pela
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circunferéncia, evoca ao comparar boca ao, “... Olho imenso, bojudo, luz de muitos olhos,

flutuante, circulantes, circulando, circulagdes geradoras...”.

Amazonia o tempo em transacéo, ndo se sabe qual € a hora do corpo, ou da mata. A
conquista do Amazonas. O Inferno Verde. Qual o tempo de todos esses ciclos? No corpo
se pode contar com os ciclos etarios do tempo, com a terra ndo se pode contar, as
paisagens por muitos instantes ndo mudam, mas as suas coivaras visuais atingem
mesmo as mais remotas passagens do tempo. E nesse lugar do acontecimento, das

appearance da imagem.

85



86



Figura 5 — Obra Midas (2009), de Armando Queiroz
Fonte: Maneschy (2013, p.76)
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Noventa mil homens, como insetos no grande circulo, na esfera, no tempo em
aparéncia de Armando Queiroz. A Amazoniana, a légica das formas, parte dessa
premissa de dois tempos ciclicos sob a égide do acontecimento em um Unico
territério. O lugar do corpo. O lugar em que as autéctones se degradam e
alienigenas as constroem. As criam. O ato de criagdo em Midas. Ndo & um
manifesto da realidade dos habitantes, insetos, transeuntes por ali que moram. A
grande boca nédo é s6 uma circunferéncia do corpo do Amazonino. Mais toda a
atuacao dele, tudo e ouro. Eles, os tangidos pela sede e fome do ouro. VEm pelas
maos, “... Em linha horizontal os remanescentes...” (EVANGELISTA, 2013, p. 54-
55).

Como maos de um ciclo de desenvolvimento que e ‘avida pelos ciclos de
operacéo, de trabalho, de exploracdo. A multiddo de Serra Pelada, ‘e travessia, bravura
de homens. Massacre? Eles, alienigenas ndo conhecem, sabem da for¢ca que os
sobrevém dentro dele, o lugar do alienigena é a esperanca do desenvolvimento. O
lugar da mata é a agonia da calma, o passar de rios. E é pelas mados de Armando que
voltam, atravessam, desbravam o tempo seco e parado da mata. Para achar o lugar da

metrépole, o lugar da imagem para um novo Brasil. No fim, “... todos entrardo na
mesma casa, e serao irmaos, e no cruzar firme das varas, os velhos contam, te fizeram
prisioneiro...” (EVANGELISTA, 2013, p. 54-55). No lugar final € o fechar da boca, do
grande ciclo. A “transarte” fecha, e a transparéncia volta. Qual o tempo? E o de quem

consegue sair.

A rotacdo muda, a translacdo da Amazodnia € feita. A grande boca, o circulo
engole, ali rota tempos, e arrota degredos, quem sai? “... Miséria, hanseniase e
abandono espreitam Serra Pelada quase trinta anos depois do inicio da febre do
ouro...” (QUEIROZ, 2013). As chagas que saem ndo sdo aparéncias, é a propria
aparicdo de um degredo esquecido na historia das receitas econémicas da Amazonia,
mais vimos no corpo em aparicdo de Armando Queiroz e na imundicia que a forca
desbravada de cada alienigena os faz. A febre do ouro, vinganca da propria Amazonia.
Qual a pré-matéria? Insetos, os Midas de ouro. O lugar do degredo. Amazbnia o lugar

da mentira, da falacia em meio a imagem de prosperidade.

88



“... Eu acho que é um jogo contra o tempo. O
que pesa contra nés é que a gente envelhece e
que o ouro desaparece. E uma vez ele retirado,

ele ndo volta mais...”

(Fala de um garimpeiro do filme Serra Pelada, a
lenda da montanha de ouro)

Amazobnia. A ‘transarte”, de Armando Queiroz e agora um préprio expoente da
revolta, da luta. Da propria imagem, um garimpeiro da vila. E a transparéncia? E o ouro de
Midas? Cadé a comida? Eles todos, comidas em imagens de uma Amazobnia que quer
mentes e bracos ndo pra pensar. Amazonia se desenvolve — Pensa que em exploracdo. E
em degredo que ela acontece. Amazoénia, a l6gica da vida. A razdo do estar no lugar.

Trabalho, labor, ciclos de desenvolvimento? So
mulheres e a prostituicdo infantil...” (QUEIROZ, 2013).

restaram velhos aposentados,

A verdadeira luta contra o tempo é vivida em uma terra que pouco se ha de registros
de guerra, cultura da guerra. Serd que de fato ndo se teve ou nao se tem aqui? O pior €
que ha, nas estruturas de cidades-interiores, as cidades-floresta da Amazb6nia. S6 que
com uma peculiaridade, a poténcia e determinacdo de um lugar que sabe trabalhar e se
move por meio de um metal muito precioso. Qual? Ouro ou gente? O mais incrivel que é
por ouro, mas € por gente que o escambo acontece. “... O indice de HIV é altissimo. O
gigante ameacador, percebido no clima tenso do local, esta presente a todo momento...”
(QUEIROZ, 2013).

A guerra na Amazoniana dos Midas de ouro de Serra dos Carajas € a proépria
relacdo da distorcdo da poténcia da imagem do lugar do desenvolvimento, com a
habitacdo de “transarte”, em busca de sobrevivéncia, na mais degradada rotatividade de
vida naquele espaco, que ndo se sabe se come, ou se € devorado. Das duas uma. A
denticdo de quem come, ou comera, deixa marcas, € de ouro. O ato do artista, de comer
0s insetos, entre a boca e as maos, com o movimento de quem leva algo a boca para se
alimentar, € o préprio gesto Amazonia de selar decretos de desenvolvimento. E por um
subito, selar decretos de morte, paralisia, subdesenvolvimento, amazonicidade
degredada. Quem pode evitar o tempo das transparéncias? Quem pode evitar o tempo

que a boca de Armando Queiroz, mimese da montanha das visceras a amostra, uma hora
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se fecha. E processa tempos a seu proprio passar de tempo. Transfere desenvolvimento
para degredos, sem sequer insetos, ou Midas, as comidas do ouro. Pois esse ultimo, o
préprio minério, também se come, também se apura. E sé se apura pelo movimentar de
gente, de escraviddo. Escraviddo, alcunha inferida como chaga pela tentativa de
desenvolver a forca, essa terra que espera com calma, sem labor, o tempo das marés, o
tempo da fome ela desconhece, vive em transparéncia, s6 que homens ndo percebem.
Vive sob uma visualidade transparente, transeunte, ‘transarte”. Mais uma vez. O que esta
faz por aqui? Ja é tempo de acabar o capitulo. Ja ta na hora dos Midas. Insetos, sairem
para as maos de Queiroz novamente. Arte ou vida. Quem é a comida? E o tempo da
transparéncia. Agora ela abriu. Resta saber até que ponto a boca nédo abre, s6 pra

devorar!

Va expectatival Tudo retorna ao mesmo lugar: O lugar da espera, da
desesperancga...” (QUEIROZ, 2013). O lugar, o lugar de Armando Queiroz, dos
garimpeiros ou do ouro? Lugar da ‘“transarte”. E essa s6 pode ter lugar, porque 0S
atravessa por matrizes de tempo. Quem o vetor fisico desse minério? Quem € que 0
move? E o tempo e a va expectativa do tempo que dara certo, que cada alienigena
carrega no peito, para desenvolver, crescer, empreender. Empreender o qué? Tudo
retorna ao mesmo lugar! SO retorna porque homem persegue e mata esconde. Tempo
reflete, tempo esconde. O problema sé se revela pela “transarte” do garimpeiro, “... € que
a gente envelhece e que o ouro desaparece...”. A boca ta aberta, de |a exploram tanto
ouro, tanto tempo. A saga sempre vai ser a transparéncia. A “fransarte” é s6 método do
lugar, mas € na transparéncia que as ordenancas, homem e de mata se superpdem umas
as outras para chegar a uma resultante de lugar, de territorio, de procura, de corpo, a
capacidade de revolver uma montanha, para o achado. Melhor, o achado do ouro, do
tesouro, comeca a desgastar musculos, veias, pelos, os ciclos etarios comecam a pesar
na mesma balanca e no mesmo bolso do que os quilos de ouro, poupanca? Isso néo
existe nas terras de Armando Queiroz. Por aqui existe a luta contra o tempo, a luta por
guem conquista mais na hora da transparéncia. A canseira do tempo, ou a conquista de

homens.

A boca uma hora fecha. O tempo ja fez seu papel. Desenvolvimento? Amazoniana ja

sangrou demais. Agora é tempo de subtracdo. E tempo de parar. E tempo de descansar
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as rochas. E transparéncia em degredo, appearance em aparéncia de ouro, mais tempo
de prata, de descanso, de metal de valia menor. De justica dos tempos da propria tera

sobre a propria terra. Agora quem retira sdo as maos do degredo. E é, em “... linha
horizontal os remanescentes, pai, depois do massacre...” (EVANGELISTA, 2013, p. 54-
55). Do Lago do Arara a Montanha de Ouro. Amazoniana em suUbita de “transarte” do
degredo. Boca de ouro, linha de prata. Minério Amazoénia, “... De boca ao ouvido, durante
muitas luas as linhas foram passadas, as informagfOes das linhas, as formacdes das
linhas, as linhas, com elas sem que eles soubessem, resenhamos a vida e
sobrevivemos...” (EVANGELISTA, 2013). E nesse movimento de linha que Armando tira o
que sobrevive. E na palma da m&o, nos dedos de ouro, que se reflete a dor do siléncio

com a agonia de alienigenas nas proprias maos de Serra Pelada. Agora nua...

Porque na Amazonia as appearances sao assim, em ‘“fransarte”, em transparéncia.

E no lugar dos devores:

“... Mae terra, eu ti decifro, eles ti devoram,

Mae terra, eu ti decifro, eu ti devoro, e a ti devolvo,
Até a consumacéo dos circulos,

Até a consumacéo dos circulos,

Até a consumacgao dos circulos...”

(EVANGELISTA, 2013, p. 54-55).

Porque o lugar da imagem é “fransarte”, a légica das formas.
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“A  relaggo com o outro,
identificacbes,  estranhamentos,
cumplicidade, trocas, encontros...
como nas fotografias de Paula
Sampaio, que vai e vem pelas
rodovias, entre a
Transzamazbnica e a Belém-
Brasilia... devorados pela selva.
Transzamzénica: sonho de
integracdo de muitos de nossos
pais...” (MANESCHY, 2013, p.
24).

Quem é a Amazo6nia?
A pergunta mudou, o lugar
da imagem responde a
segunda pergunta. E o lugar
das transformacdes, dos
ciclos. ... Coisa da terra,

coisa do homem...

Olhar de Paula.

...Coisa da

terra,

coisa do homem...”

TRANS
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AMAZONIANA - “TRANSARTE”

“... O senhor veio da onde?

Do estado do Pard, la de Castanhal.
Estrada de Ferro de Braganca, 1956...

Para trabalhar no estado de Manaus,
Itaquatiara... Voltei para Manaus empregado
na usina, refinaria, trabalhei em Icaracai...
Porto Velho... Em alto Rio Negro... Araga,
tirando piranha...

De la vim pra Manaus, tornei-me empregar
de novo, tornei a trabalhar na estrada em
ltaquatiara. Agora estou aqui nesse terreno
do seu Pedro...

Estou com vontade de retornar para
Icaracarai... Se der eu fico, se ndo der eu
volto, eu vou a Belém...”

(AMAZONAS, 1966).

Na fala do trabalhador do Amazonas se percebe a tentativa de procura de uma
atividade que faz o lugar. E a atividade humana que inicia. Que da sim ao chamado de
uma regido e todas as suas premissas ou chagas, quais questdes levanta? Uma
Amazobnia prosaica ainda na metade do século passado, na década de 1960? Nao.
Mais um registro além de uma visualidade em construcdo e determinante para seus
signos, sejam em esferas culturais, econémicas, sociais, que afetam em benesses, ou
alcunhas do Estado e do bioma Amazbnia. A procura do lugar, a procura de um
territorio que se desenvolva nas mais finitas — de curto prazo/ essas as mais
conhecidas na Amazonia. E as infinitas — de longo prazo/ medidas ndo comumente
vistas por aqui. E o que faz o homem, Amazonino por aqui ou por ali em outras terras

brasileiras ou ndo, encontrarem respostas para seus anseios: o lugar.

A obra de Glauber Rocha, apesar de ndo compor institucionalmente a Colecéo
Amazoniana de Arte, contribui na composicdo de um lugar da visualidade da
Amazodnia, uma experiéncia de imagem que se acumula uma matéria sobre o que é
estar na Amazoénia. O cineasta discutiu questdes de desenvolvimento e espac¢o. Muito

além de questdes fundiarias. Assim como Ecossistema Estético de Medeiros; Pimentel
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(2013), Glauber Rocha parte de uma singularidade que faz a vivéncia econdmica de
uma regido, como base para se abordar transito na Amazdénia. Quem sai € o produto, a
borracha, o patrimbnio, a forca do servico da terra, a canseira de homens na

13

obstinagdo do que ele proprio diria, “... um estilo de trabalho... faz da Amazbnia, a

regiao subdesenvolvida do Pais...” (AMAZONAS, 1966).

E esse trabalhar em fluxo continuo, mas estatico nas suas aparicbes de
movimento, faz desse fluxo, uma rotina de que, o que sai da terra, 0 que tem a chance
de sair a seu tempo e a seu modo € a vida dela, seu fruto. Nao é gente, seu verdadeiro
ouro, patrimbnio. Gente, a verdadeira seara que faz o alimento da terra. Mas qual
alimento € o que sai? Que nem sempre € o da terra. A légica por aqui € particular ao do
bioma. E o Pantanal? N&o. Ja erraram de endereco, e ndo é o de cobranca, por aqui
nao se cobra, se explora. Deslocamento, transitoriedade. Quem sai? A prépria gente?
N&o. Quem sai é a prépria terra, quem entra é a prépria gente brasileira, e dela nao
sabe sair, € matéria que a qualquer hora vira desenvolvimento. O que sai daqui, ainda
sdo em sacos levados nas costas, sacos de costas de bois, de gente, 0os troncos que
por ca fincados, e s6 sabem se deslocar na rotina do seu proprio degredo. O
desenvolvimento estéatico na voz de Armando Queiroz, diz sobre o lugar do transito na
Amazobnia Brasileira, “... O olhar de um gaucho a espera de um hipotético s6cio - com
dois meses de maquinas paradas -, e de um também hipotético veio riquissimo debaixo
de poucos metros de rocha, diz tudo...” (QUEIROZ, 2013).

Por aqui, terra da ilusédo, enriquecimento de atividades produtivas em loco, para
loco. Agricultura familiar. O primeiro resultante do vicio do préprio ciclo da Amazoénia. O
desenvolvimento em pequenos lotes, em pequenas plantacdes. Amazoniana de
hectares, territorios individuais de experiéncia que vao partindo das travessias de um
lugar de logica propria para outros de densidade Amazonia, do qual se constitui o lugar
do acontecimento. O que sai? O que sai € deslocamento. O que surge é sofreguidao.
Chega a tal ponto que a perseguicéo, a saga da Amazoniana € simplesmente rodar em
circulos, manter o passar do mesmo desenvolvimento. Correr contra o préprio tempo. A
simples morada do lugar. Quem se desloca mais uma vez? O tempo em “fransarte”. O

tempo do trabalhador e da Amazoénia.
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A ‘“transarte” em processos faz parte do seu caractere enquanto estado movente da
imagem, processo de fronteiras entre geografia e a geogréafica. Pensar “transarte” é
remeter o proprio pensamento da atividade humana sob o olhar, visualidade e, por fim, a
construcao dual entre imagem e homem, homem e imagem.

Na Amazénia imagem nunca é singular. Para Medeiros; Pimentel (2013)

Ecossistemas estéticos... talvez ainda ndo esteja encarnado num conceito
inteiramente desenvolvido. Mas, como pratica ja plenamente verificavel em
diversos modos poéticos, constitui-se uma provocacao ou, antes, um convite a
reflex8o sobre as configuragdes da heranca genética das artes em permanente
confronto e interagdo com o (meio) ambiente, numa barganha que nos obriga a
ressignificar ndo sé as condi¢des contextuais da atualidade, mas, sobretudo
reconfigurar essa mesma heranca genética... S6 os vislumbres das relacdes e
das mutualidades conseguem dar conta da vida dos organismos em toda a sua
complexidade. A visao do todo sempre foi (e é) o grande desafio. (MEDEIROS;
PIMENTEL, 2013, p. 11).

“Transarte” parte de um processo de uma visualidade que se € desenvolvido
junto ao bioma Amazénia. Comprometer a razdo da imagem como Unica
responsabilidade do bioma, é retirar o protagonismo que o proprio homem se imputa
diante ao lar das florestas, Amazébnia, lugar aonde ele altera e é alterado. A cada
desenvolvimento ou operagdo do homem sobre este lugar, se faz “transarte”, uma
vontade aleatéria do homem que independe do bioma e assim rompe ecossistemas,
faz imagens préprias, participes de si mesma, por mais que se pense que se esta
trabalhando com unidades da imagem, por aqui, as medidas s6 sdo em peso, em peso
de ouro, de agai, de extrativismo visual. Seja de minérios a agriculturas. Imagem na
Amazobnia estd sempre ligada a acdo de alguém que prepara a saida, mas nao saiu.

De alguém que prepara a entrada, mas que nem sempre adentra.

O organismo Amazoniana é multiplo, desafiador até das préprias relagdes que o
pais tem sobre ela, que a populacdo propria da terra, desta terra Amazbnia, das
metrépoles até as relagdes interioranas que o complexo da regido exerce sobre ela
mesma, desconhecendo as poténcias geradoras da propria regido. Os fenébmenos da
imagem para Domenech (2011) n&o estéo ligados a maneira racional dos Amazoninos
povoadores da terra. A logica faz parte da conducdo de uma atividade do estar, do
estar no lugar da imagem. Essa é a logica da Amazoniana, € interpenetracdo, €

instalacdo, € vanguarda no mais absoluto pensar racional da regido. Ela, enquanto
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grande difusora de metamorfoses econdmicas, que logo mexem com o0 lugar da
paisagem. N&o é estatico. E para aqueles que a olham em linearidade. Seus hectares

sdo mais moventes, do que toda perambulacdo humana do que ja se teve.

A Amazoniana esta no entre das relacdes de visualidade da propria Amazénia.

“Transarte” € a ruptura do que Domenech (2011) coloca como percepcao,

N&o apenas nossa visdo estaria culturalmente condicionada para agir de
determinada maneira, mas a propria sociedade, em confabulacdo com a viséo,
estabeleceria uma determinada visibilidade, um regime do visivel. A afirmacgéo
de Renaud é essencialmente realista, ainda que implique algo fundamental,
isto é, que o real ndo coincide com a totalidade do mundo, mas que é uma
forma social, uma forma construida socialmente. (DOMENECH; 2011, p. 22).

Enxergar a Amazobnia sobre outro prisma é entender as multiplas conexdes que
por ela se dao pelo uso da imagem, mas que a sobrevém em tecnologias de
desenvolvimento superiores, se quisera ainda ficar observando por rétulos, ou por sua
autorrotina de movimento. Por aqui, 0 que se esconde embaixo é mais valioso do que
se esplende em exuberancia de mata por cima. E o ouro? N&o. Suas conexdes em
desenvolvimento. Seus biomas. Biol6gicas? Organicos em areas de racionalidade do

homem.

Movimento, € o que faz ‘“transarte”, é o0 desenvolvimento de uma regido
continuada. Pensar que por aqui e até pelo mundo, outros organismos em ativacao,
nos conhecem, somos conhecidos pela regido da biomassa, energia renovavel. E,
sobretudo, a regido das hidrelétricas, o espaco das energias aquéticas, € entender um
pouco o que é “fransarte”, a geoestética em poténcia de desenvolvimento. A ignorancia
dos préprios amazoninos pelas emergéncias da regido. Amazoniana € o lugar da
pluralidade energética, das suas proprias conectividades, abaixo de si mesma. A
hibridacédo feita em “fransarte” faz da Amazoniana, transfiguragéo do lugar-comum. Do
siléncio da mata e de seus povos emerge a energia da terra de elétricas, biomassas,
renovaveis, a Tucuruis a Belo Montes, que sustentam um pais. Justica? Por aqui ndo
se faz, nem em imagem nem em diplomacia. “Transarte” sim.

Fora os movimentos sociais e crénicos que por aqui subsistem, essa linguagem.

Que para mim é mais falada em acdes do que em matéria de linguistica. Faz da
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‘transarte” um exercicio nenhum pouco complementar ou ajustado em si préprio, aonde
trepidacdes de seus participes ndo haja. Na verdade, o bioma e seus coautéctones nao
tem, nem fala. A eficiéncia e poténcia geradora de si propria € subjugada a uma forma
de vida econdmica que quer se enxergar, a partir de uma oportunidade de consumo, de

fora pra dentro.

O ato de empreender do homem, ndo é o ato de empreender da mata. Suas
l6gicas sao diversas, e postas em contrastes, sdo sempre derradeiras. Amazoniana, 0
que se quer ver? “... Vemos o que € possivel ver; por isso a semiose vem antes da
percepcdo...” (DOMENECH, 2011, p. 22). Sem ainda querer chegar numa estrutura
mais fenomenoldgica do pensar a imagem. A Amazénia € encarada por dicotomia as
gue nédo se ajustam. Ela responde — portanto, vemos d além possibilidade de ver; por
ISSO a nossa percepcgao sobre eles, vem antes da semiose. Coivaras visuais, a maneira

em “transarte” de perceber quem também a olha e a agride. Ou quem a investe.

N&o se produz, portanto, uma relacdo mecanicamente ajustada entre a
sociedade e os processos perceptivos de seus membros (como também nao
existe um mesmo regime visivel para todas as sociedades e todas as suas
diferentes partes, nem para todos 0s sujeitos perceptivos pertencentes a elas.
(DOMENECH, 2011, p. 22).

A discussdo de Domenech (2011) sobre semibticas e percepcdes leva a
pergunta: Quem constréi a Amazénia? A cultura do homem, ou a poténcia da terra? E
a imagem, quem a faz? As perguntas que, por aqui, nessas paginas, se observam da
Amazobnia, se relocam também para a Amazoniana. E Glauber Rocha responde em
imagem, na sua tentativa de perceber todo esse esquema, percebe e deixa uma deixa
para compreender as racionalidades sob a l6gica do proprio lugar da regido. Segundo
ele, “... a ambicdo que gerou a conquista, a conquista que gerou o extrativismo aonde
os caudilhos fixaram suas leis homicidas...” (AMAZONAS, 1966). Essa Amazobnia

retrata o mesmo ato de visualidades de pensar “transarte” na regiao.

O que entra, sempre faz 0 que sai. O insumo que entra e governa sobre ela, é
melhor que a commodities, tanto das que ficam, como das que saem. E a visualidade? E
a que sai ou a que entra? A visualidade que entra na Amazonia dos ciclos da borracha ou
a maior completude da atividade extrativa é o do escambo. A primeira instancia da

importacdo de gente. Do olhar em escambo, em troca, até quando se possa trocar. A
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visualidade que sai, € a do comércio, das logisticas, do que se vende, e se pode comprar
dela. Amazobnia. Terra da transitoriedade de seus proprios bens. Sejam patriménios
regionais a nacionais, de gente a terra. A visualidade que procede que acompanha os
ciclos de atividade ‘transarte” por aqui, onde fica? Fica na transparéncia, no proprio

tempo, no ciclo do passar das proprias semioses.

Querer perceber a ‘“fransarte” é tolice, ela simplesmente esta a todo o lugar que o
homem tenta encontrar, lugar de desenvolvimento na Amazénia. S8o esses fluxos da
imagem que se vé e da imagem que se quer ver, que impulsiona metades de ciclos,
partes, as vezes humanas em condicdes de operacdo. Semiose? O que é para
Amazoniana, Amazonia, Amazonas? O que € isso, esse caractere, para a instancia de

todas as cidades-floresta? E impossivel querer negar a visualidade.

A priori € negar um dos fatores de nossa prépria existéncia. Esse que vos escreve
também é amazonino, portanto se ndo visse, como ficaria o lugar da incognita para ele,
como para 0s que o averiguam na banca? Visualidade. Se negada, tirariamos parte do
existir e das experiéncias até mesmo, sobre-humanas, cosmogodnicas, que os autéctones
da Amazoniana partilham por aqui ha tempos mais longevos do que nés. Misturas de
divisbes e reparticdes e comunhdes de um divide e separa de Estado pra c& e pra la que
a regido Norte ja sobreviveu. Podemos dizer por assim, quica até o Maranhao € fronteira,
foi Norte. E desembocadura. N&o est4 na Amazoniana, mais o €, em suma, Amazonia. No
meio de tantos caudilhos e reparticbes surge uma nova, no pé da pergunta de outra que
se quer foi respondida. Percepcéo, o que é essa. E semiose? Mailsculas, antagdnicas ou

adjetivas desse lugar da “transarte”. Desse lugar das imagens?

Ecossistemas séo produtos de uma longa, lenta, laboriosa e delicada maturagéo
que nunca esta finalizada. Ecossistemas estéticos podem ser pensados como
processos; dindmicas; mobilidades; equilibrios precarios; organicidades ténues;
inteligéncias em constante estado de adaptabilidade; conluios do aleatério com o
intencional;  demo/grafias  artistico-estéticas;  ecoestéticas. (MEDEIROS;
PIMENTEL, 2013, p. 11).

A duvida por si sO ja dota de experiéncias o lugar. O lugar das “transartes” é a
propria duvida da percepgdo. Da onde se vé. Do que se vé. Da onde se come. SO se vé
em luz, em energia. Nessa matéria, estamos bem servidos regionalmente. Assim como
servimos o pais inteiro — mais uma vez a Amazonia sendo a salvadora de apagfes de

brasileiros em plena crise hidrica e elétrica de suas Cantareiras. E em energia, em

99



iluminagcdo que se vé o lugar da ‘transarte”. “Transarte” nao para, ela passa por
momentos de parada, de pastagens, de ruminacdo das proprias andancas. Mas em
suma, nunca para. Sempre em perambulacdo. Anda-se em luz, anda em regimes diurnos
da imagem.

Na Amazonia, € a eterna luta contra o tempo, e 0s regimes diurnos sdo parceiros da
‘transarte” nesse fluxo incessante da transitoriedade de ser da imagem. Chegamos num
ponto importante de querer se discutir percepcdo e semiose na Amazoniana. Quem é a
imagem na Amazobnia? Seus seres vém antes ou depois dela. A estrutura da imagem
decide e evoca questdes que aqui ndo se pode fechar. Qual a percepcao deste que vos
escreve? Amazoniana. Regimes diurnos, transitoriedades de multiplos. E heterogénea.
Multipla em heterogeneidades, logo em tecnologias, energias, questionamentos.

Entdo, a pergunta que subverte a imagem a um ser pré/pos vir do homem em sua
atuacdo sobre ou sob ela. E denso em afirméa-lo ou questiona-lo. Portanto, percebe-se
que ela estd no intersticio da propria valoracdo do existir. Imagem experiéncia da
existéncia. Do estar na transitoriedade das mais mudultiplas explicagbes da urgéncia e
emergéncia das origens humanas. Sem classificacdo, sem chagas e sem dor. Portanto é
translicido e consegue perpassar nas mais diferentes caracteres da estruturaria de

pensamento humano. Amazoénia, lugar da Amazonia. Morada da imagem.

Gilber Durand ao falar sobre um esquema de uma visualidade que pode enxergar,

apela para aspectos meteoroldgicos no seu entendimento,

... Ao Regime Diurno da imagem se dividirdo em duas grandes partes antitéticas, a
primeira — de que o sentido do titulo sera dado pela prépria convergéncia semantica
— consagrada ao fundo das trevas sobre o qual se desenha o brilho vitorioso da luz;
a segunda manifestando a reconquista antitética e metddica das valorizacdes
negativas da primeira. (DURAND, 2012, p. 6768).

O autor sela a secdo da imagem como um sufixo de regimes diurnos, que executa
mudanca sucursal para o entendimento do ser da imagem em operacdo das
transitoriedades da antitese. Amazoénia. O que €, e 0 que faz? Quem sao teus inventores?
O ser da imagem so6 pode ser selado sob o tempo, tempo da arte, tempo do fazer, tempo
da estética. Das formagdes rochosas das matrizes geoldgicas de um Amapa de “Marcos
Zeros”. Linha do tempo, passagem. Até as transformagbes dessas em registros,

contagens de tempos. Experiéncias, locais da imagem. O tempo é um Deus? Ndo. Tempo
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€ tempo, matéria formante da légica do préprio homem, na incompreensdo da propria
Amazobnia. Imagem sO poderia ser antecedida. Apresentada aos codigos das demais
criaturas que por ca subsistem ou jaz, se fosse através de ti. O tempo. Se tempo € a
passagem, e imagem transmite os fluxos. Qual o mistério da “transarte’™?

Amazbnia ndo é somente uma resposta da mata ao homem. E ‘“transarte” ndo é
uma advogada ou promotora de causas sustentaveis. “Transarte” é fluxo de Génesis em
evolucao, transmutacao, até a transfiguracdo da imagem. Quem transfigura € a cultura ou
a imagem em si propria nos seus estados de ‘transarte”? Imagem formada ou formante?
Qual o vetor? Que agonia. Amazdnia antes ou depois de Cristo? Semiose, ou do lugar, ou
percepcado crua do homem em estados semidticos? Sé sei até esse momento de algo.
Minha opinido é parceira de Doménech (2011, p. 21), “... Entretanto, o processo de ver &
tudo menos simples...”.

N&o se pode, pelo menos até entdo garantir que vemos as coisas como sdo. Até
mesmo que sO sdo em estados de transito atual. Por que a vemos. Mas delas antecedem
formacdes d além fisiologicas, fotossinteses, fotovoltaicas para origem de suas proprias
estruturas. Amazonia € parte dela. Entretanto. Essa logica da imagem garante a
Amazodnia a habitagdo do estado de conexdes, transposi¢cdes. De Ecossistemas Estéticos,
fluidicos, transfiguradores que gestam e jazem imagens. Imagem morre? Nao. Imagem se

transforma. Matéria neuronal do homem, do tempo que atravessa o homem.

Semidtica e percepcdo sdo 0 que trava na Amazbnia a emergéncia de um
guestionamento da Amazoniana. “Transarte” ou ecossistema estético quem opera

primeiro? Sobre a semiética Domenech (2011) afirma:

... A fronteira entre duas epistemologias contrapostas: uma, naturalista, que deixa
tanto a visdo como a realidade fora do processo perceptivo e instala a producéo
de significado em uma subjetividade do observador de carater plenamente fortuito;
a outra, culturalista, que considera que o proprio processo construtivo ja vem
determinado socialmente, e portanto, ndo podemos ver se ndo for através de um
determinado filtro culturalmente construido. (DOMENECH, 2011, p. 21).

Falar de Ecossistema Estético, conceito desenvolvido a légica. Encontra um
momento de compreensdo entre seus rios e veias artisticas na Amazonia, pela voz,
melhor, escrita em desenvolvimento de Afonso Medeiros e Lucia Pimentel. O pequeno

manifesto de um tratado da estética na Amazobnia, sem ter um cunho folclérico. Mas se
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valendo dele e de outros ativos conseguintes da AmazoOnia, que a perpassam no seu
imenso bioma, tanto bioldgica da floresta, quanto filosofica do homem. Encontra na
estética, a experiéncia indicadora o que é o registro do homem, acompanhado por seus
espacos habitados. Amalgamando historias e malarias de florestas, com as de homem. O
ecossistema estético de 2013, tema da Associa¢do Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas, deflagrado na edicdo 22 do encontro, dentro da metrépole da Amazodnia, Belém
do Pard comeca a erradicar um pensamento fluidico na Amazénia. Logo nela que é uma
terra sem muita ética consigo propria, mas consegue ser morada eternal da estética e das
suas mais variadas experiéncias, em conjunto, em multiplos. Em s6. Em s6? Quando se
pensa estar sO por aqui. O revival de aguas faz negar quaisquer experiéncias de unidade.

Ecossistemas estéticos, conexdes em transitos da Amazoniana.

A projecéo de um lugar da estética que ndo consegue acontecer so é retirar a ideia
de espacos fechados de criacdo. Falar de uma zona de conexdes que levam e/ou fazem-
se portadores de registros estéticos, na interface do lugar e do homem, é chegar ao
estado de ‘fransarte”. Essa a que vem ser tdo diferente em respaldo da matéria do
homem, a matéria da floresta? Como algo pode perpassar ou superar um ciclo tao
virtuoso como o proprio ecossistema estético? Por aqui ndo se separa, adiciona-se para

logo péds, se subtrair.

A imagem em ‘transarte” vai além das conexfes, dos desvios de fronteiras para se
chegar a outro. A questdo da imagem vai além da formacéo de signos, da passagem por
organismos e eras que a Amazonia foi compelida a ser pensada. A ser agida. A imagem
na Amazonia, ndo € um produto pronto da resultante da invariabilidade dos filtros a qual
se segue e 0 é submetida. O ecossistema estético ndo € a parada final. E um sistema de
configuracéo que ela se submete. Submete-se? E ela pensa. Por aqui ndo se pensa. Age-

Se.
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Tudo isso pode parecer muito complicado, mas na realidade nao é.
Trata-se simplesmente de colocar sobre a mesa os mais variados
fatores que constituem a fenomenologia visual e sua materializacéo
no que denominamos imagens para poder leva-los em conta na hora
de interpretar o que vemos, tanto diretamente da realidade como por
intermédio de sua representacdo ou expressdo visual. Damos énfase
assim nado tanto a certos codigos determinados da imagem ou da
sociedade que os produz... mas sim aos multiplos mecanismos —
sociais, subjetivos, estéticos, antropoldgicos, tecnoldgicas etc. — que
intervém na formacgéo das imagens, que assim nos sao apresentadas
como formagdes compostas por diversas camadas que interagem
entre si. S6 dessa maneira seremos capazes compreender a imagem
e o visual. (DOMENECH, 2011, p. 20-21).

A compreensdo de um lugar que € acumulo e renovacado organica deste parametro
da imagem faz do ecossistema estético, a 1° relacdo perceptiva da imagem, origem do
lugar das construcBes da imagem. A resposta desse ciclo € o lugar da experiéncia que o
artista ndo exprime somente. Conclama externaliza, critica. “Transarte” € o processo da
imagem que o artista faz a ruptura no sistema orgéanico e altera as percepgdes. O

organismo, o ecoestético também se adere ao Amazonino.

Em Siléncio do Mata (1998), obra em fotografia de Elza Lima se retrata os
complexos, que esse povo sofre. O encontro da imagem, em ecologias motoras,
estéticas, a usinagens hidricas, causadoras da mudanca da percepcdo. O deslocar de
rios ndo é perceptivo, o contexto do qual Lima conclama néo é de uma criticidade externa,
nem de manifestos politicos, mas enleia o tempo em trés fases. Até o ponto em que se
encontra o0 sistema estético de Evangelista. Em tempos de rio, de igual modo chega a
outras paisagens (percepto-transarte) de Elza Lima. Assim, o espirito do homem boia
sobre as aguas, entre circulos de desenvolvimento e pastagens territoriais. Entre terras de
bois e homens. Faz-se siléncio, trabalho e relaxar de corpos em pastoreio. Esses, em
busca da hora do Mata. Do lugar. A hora da matanca. Do siléncio de um dia que comeca

outra vez.
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Figura 6 — Obra Siléncio do Mata (1998), de Elza Lima
Fonte: Maneschy (2013, p.108)
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Da equiparagdo dessas funcdes constroi-se o conceito de alfabetizacéo visual
(visual literacy), que nao deixa de ser contraditorio, pois atribui a imagem
formas de atuacdo semelhantes as de um texto. Assim se chega a possibilidade
de “ler as imagens” ou até se espera que as estas “falem”, nos digam algo.
Como James Elkins... aponta, se a nocdo de visual literacy significasse algo,
implicaria o fato de “sermos capazes de ler imagens, de desmembréa-las como
um escrito, de lé-las em voz alta, de decodifica-las e de traduzilas ”. Todas
essas acdes sao metaforas do que realmente se pode fazer com as imagens ou
do que as imagens séo capazes de fazer. Metaforas que pretendem nos ajudar
a compreender, pela perspectiva dos textos, algo que ndo podemos descrever
pela perspectiva das proprias imagens. (DOMENECH, 2011, p. 15-16).

Falar da diferenca, ou 0 mais intrigante, as transformacdes perceptivas, de um
sistema estético que tém como palco, o siléncio, possibilitando um fluxo estético cognitivo
da percepcao. Entender a imagem € saber o que ela fala. Ideia esta extremamente
contestada por Doménech (2011). Para ele, a imagem ndo parte de suportes
transparentes, invisiveis ou transcendentais de uma compreensao textual, ou um
desmembrar de compreensao textual das percepc¢des da imagem. Imagens partem de
uma concretude a fatores polissémicos, polivalentes. Partem de processos territoriais,

unitarios, para depois chegar a polissemias arborescentes, multiplos que crescem.

Imagem, imagem... Amazodnia. A terra de um ouvir, de um falar, de ambiguidades
unitarias. Parte de um, edificam em mil. Em quem e quem edifica? Em ‘“fransarte”. O
deixar a imagem falar é processo invisivel. Ndo metaforico, eu-lirico, artistico, mais o é em
‘transarte”, pelo fato de a imagem em percepcdo se demonstrar simplesmente enquanto
forma. Mas quando fala, quebra vanguardas desenvolvimentistas. Desmata vias de
degredo. Quando fala, estoura, volta o siléncio da forma. A semidtica. Interface da
percepcgio. Penhor da forma. (DOMENECH, 2011, p. 15-16).

O siléncio de Elza Lima é fala transartada, € “transarte” na chegada do Mata, do
siléncio. E fala que entra, na medida da imagem que sai do fluxo artistico na Amazénia.
Relac&o prima da obra, que € a propria vida da regido, € em siléncio, vazio, exploracao,
até inocéncia, de um lugar que se demonstra avido a desenvolver e a se fazer cidadéo.
Cidadaos? Ja ndo sao os autoctones, caboclos, indios, cafuzos que habitam por la pelo
siléncio. Habitam no siléncio? Sera racismo meu, de uma fala que tece critica, mas o0s
assina como lugar da margem? Ou ‘“fransarte” na fala da imagem de Elza Lima, que néo é
a imagem do Mata. Mas do siléncio do Mat4, olhar de Elza. “Transarte” em rupturas de

paradigmas da margem, da sociedade amazobnida. Que ela, Elza Lima quebra,
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antropofatiza a imagem, construindo seu préprio processo de visualidade, aonde evoca
com valor a critica ao siléncio que por la se faz. A cidadania que outrora se pensava que

nao se tinha. Mas o siléncio é a identidade.

O siléncio de uma regido que convida seus participes brasileiros para ouvir essas
falas. Trés tempos de fala. De ajustes, de ponteiros em ‘“fransarte” diferentes. Trés
meninos. Qual sera a identidade? Siléncio... O siléncio é a identidade. De uma Amazobnia
gue é voz de todos, siléncio de mdltiplos. Terra sem classificacdo extrativa, sendo por ca,
terra em que tudo se mede. Mas com numeros e precos de madeira. Racismo nao.
Siléncio de uma atividade escrava em subsisténcia, infelizmente sim. Amazbnia, o
siléncio. “Transarte” de Elza. Fala do Mata.

O siléncio do Mat4 é um sistema da Amazénia, um processo de partida e convite
para a desestruturacéo da percepc¢ao. E na inconformidade do que se vé, que ela instaura
siléncio, critica ambigua ao esquecimento que se da em face aos dois produtos de
desenvolvimento ao pais, um com mais descaso do que outros, mais descaso de gente do
que de bois, que os quais em sombra pastejam, na contrapartida do descansar de

pastores, criancas, em pé, no trabalhar do Mata.

A grande incAgnita que se gera sob a relacédo de toda essa obra — sendo periférico
falar somente dessa obra, mas do encontro de toda a ativagcdo sob imagem pré-
‘transarte”. E saber qual a diferenciagdo de uma visualidade geradora da imagem na
Amazobnia do siléncio de Elza Lima, ou qual também o do territério? Qual a imagem que
se faz ou se é siléncio, da propria estrutura perceptiva da imagem, ou a “transarte” de Elza
Lima que mexe no territério, partindo da conclusdo de si, para a desarticulacdo da

estrutura da imagem do lugar?

Que ‘transarte” parte de um siléncio, pois tem na percepg¢ao, 0 primeiro encontro
visual entre Amazonia e amazonino, sendo ela muda, silenciosa, s6 permite ver e expbe
seus ecossistemas estéticos. Entretanto, o siléncio da margem para se pensar que
tamanho isolamento que o Mata sofre, pelos campos, pastos, lugares e cachoeiras de um
Amazonas, Amazodnia sem dono, mais com multiplos proprietarios, sofre descaso de tal
modo, que vira simplesmente semelhanca muda, imagem a ser vista e esquecida, na
entrada ja cronica de um sistema de coivara visual, que ja se tem pouco a fazer ou a

qgueimar. Por |4, todavia, j& deve ser tdo escaldante, que mandar criancas a pastar bois €
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uma forma de reacdo da prépria populacdo, de tentar mexer na raiz de um
desenvolvimento territorial. Tentar mexer na génese produtiva de um lugar. Tentar tirar de
uma percep¢ao muda para uma escolha antivegetativa, para uma situagdao que o homem
na sua maior logica, razdo antiética para o Mata. Pois o Mata € Amazoénia. Por la ndo ha

l6gica. Por & quem trabalha é crianga. E quem festeja e descansa, é boi.

Sera isso relatado por mim acima. Ou deva ser uma maneira de Elza Lima mexer,
desmembrar, desestruturar como quem desbarata com a propria mao, com o proprio olho,
a realidade que ndo se quer ver, mas precisa ser assumida para que mude? De quem
enxerga a estruturaria de regimes noturnos da imagem, completamente diacrénicos com o
desenvolvimento ordenado — por aqui ordenacéo € teoria. A desordem € a sancionada —
da onde se exprime o siléncio de uma regido? Se for siléncio de Elza. E invisivel. Na
verdade, a questdo ndo é se a matriz do siléncio vé ou ndo vé Elza Lima. Se é oriunda de

guestdes avessas, aversao politica e descaso da populacdo amazonida.

O siléncio é invisivel. Sendo o siléncio oculto, mistério diacrénico da imagem, talvez
antes do surgimento das formas. Do homem, a nés trazido pela obra de Evangelista. Ele,
siléncio, esteja ainda entre o circulo e o quadrado. A valvula matriz do lugar das geracdes
o territério da morada. E sob essa relacdo, que se indistinguem siléncio. Tal se for
fenomenologia da percepgéo do préprio lugar, tal seja estrutura politica de Elza Lima para

retratar com critica a relacao perceptiva que o Maté leva por seus proprios descasos.

... A Brillo Box fazia jus a esses direitos, e as caixas comuns de sabao
em po Brillo ndo. Como explicar isso? A razdo ndo podia ser de
ordem perceptiva, porque os dois tipos de objetos eram
percentualmente indistinguiveis. Isso indica que as diferencas entre
eles — e por extensdo entre as obras de arte e 0s objetos comuns —
tinham de ser invisiveis. Qual o significado de considerar a Brillo Box
como digna de seu status de arte? (DANTO, 2005, p. 16).

Para Danto (2005), como ja visto, o filésofo da estética de A Transfiguracdo do
LugarComum coloca que os efeitos perceptivos de diferenciacdo da imagem entre obras e
objetos comuns similares as plasticas da mesma obra de arte. O seu susto, espanto, ndo
deve existir. Na verdade, ndo se deve haver diacronia alguma. Tem de ser simplesmente
indistintas, indecifraveis, invisiveis. (DANTO, 2005, p. 16). Se a questao da imagem, por
tanto, em instantes € de cunho indistinguivel, parte de um ponto crasso para gerar

7

polissemias individuais aos seus visualizadores. Aonde é “transarte” se o siléncio do Mata
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é invisivel nos seus mais multiplos questionamentos? A resposta da incégnita do Mata, ja
dava em todo esse enredo do préprio paragrafo que vocés leem. E “transarte” no Mata,
ndo pela diferenca perceptiva que se causa. “Transarte” € um processo da estrutura da
imagem. Nem sempre da imagem que se vé. Mas da imagem formativa que se agride,
que se transmuta. Um processo de visualidade que s6 vem a tona em percepcao se ela é
operada. Transviada. Transgredida. Independentemente da relacao invisivel que ao qual o
é sujeitada. E “transarte”, pois chega ao terreno ciclico de um lugar do siléncio, a instaurar
outros siléncios, de outras magnitudes imagéticas, sem ser distante a elas. O circulo
gerador é a forma como se encontra o lugar, o quadrado territério, € a maneira justa que
se opera mudanca sem desestabilizar os ciclos do lugar. Sustentabilidade melhor em
processo ndo ha, antropofagias e coivaras visuais juntas na alteracdo do espag¢o matriz.

Trés tempos, trés meninos? Lugar, ou coisa lugar? Quem vem primeiro?

Levar de um lugar ao outro e depositar uma coisa em um lugar.

O lugar onde esta coisa ficara j& ndo € mais o lugar - € a coisa.

Metamorfose de espaco em matéria? O lugar deixa de ser puro? As coisas nao
s8o puras. O lugar para existir depende do gesto que o aponte, da linha que o
delimite, de uma coisa que o preencha?... (DUARTE, 2013)

“... O lugar para existir depende do gesto que o aponte, da linha que o delimite, de
uma coisa que o preencha?” (DUARTE, 2013). Matéria, forma lugar. Ou. Matéria, forma
e lugar. O qué “fransarte” num absorto assim tdo complexo para geracao da imagem? A
Amazonia participa de processos tao ontoldgicos da imagem desta maneira? A imagem
passa por processos perceptivos, isso ja esta claro. E concebida e apreendida em
percepcéo. Entretanto, o embate do surgimento das formas. Aqui, das formas do lugar.
E encarar como um processo de transportacao, transpostas, matrizes da imagem que
vao sendo alteradas, nédo pelo regime organico de um ecossistema estético, mas pela
habilidade sucursal do amazonino, do homem, talvez justamente do primata, de mudar,
de subverter o que vé para a dire¢cdo do que de fato se quer ver. Sera, portanto a
imagem a verdadeira atividade de desenvolvimento da Amazoénia? Imagem em terras
de trépicos, antes de quaisquer hidrelétricas. E energia. E processadora do
pensamento do desenvolvimento do homem. E o mexer nas estruturas, desregular de

matrizes oticas, que se era o lugar da imagem na Amazoniana.
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Falar de “transarte”, de experiéncias do lugar da imagem, ndo faz da experiéncia
a imagem, essa Ultima € um instrumento bidimensional, estruturado e estruturante para
formacéo da experiéncia, do lugar do acontecimento. Estar na Amazonia, a experiéncia,
€ 0 que faz surgir o lugar Amazoniana, e os outros demais lugares que as imagens se
passaram nos demais ‘“fransartados” lugares em formacgéo por qual a sopa de pedras
passara formando lugares em territorios perceptivos. A intensidade das experiéncias
sao coisas pertinentes a Hagakure, de outras ‘“fransarte” em ensaios vindouros, mas
por instante, prende-se melhor, liberta-se da nocdo comum de uma Amazobnia do
Inferno Verde, das matas, autdctones, para falar de uma Amazénia — Amazoniana da

experiéncia, do lugar em transformacao. A coisa é o territério, o lugar a experiéncia.

Posicionemo-nos diante de uma imagem, ou de qualquer
experiéncia visual (inclusive uma paisagem ou a rua de uma
cidade podem servir), e tratemos de elucidar quantos tipos de
experiéncia se depreendem dessa visdo. Serdo muitos, sem
davida, alguns deles circunstanciais, outras mais fundamentados
no que a imagem ou conjunto de imagens representam, mas
chegaremos a delimitar uma serié de experiéncias bésicas
possiveis que podem ser encontradas — em um grau ou outro de

intensidade — em todas as manifestagBes visuais, inclusive
aquelas que parecem surgir da propria natureza. (DOMENECH,
2011, p. 37).

As manifestacdes da imagem na Amazoénia sdo processos de expressdes multiplas
sobre o lugar da experiéncia. Dissecar sobre uma formacéo da imagem que é simbolo de
uma cultura, de uma Amazobnia que sob experiéncia vira diversas Amazonianas. A
expressdo de Inferno Verde, de um Amazonas — Glauber Rocha, ndo € a mesma
expressdo de Mater Dolorosa, in memorian Il, de Evangelista, menos ainda de Siléncio
do Mata, de Elza Lima, o que faz, portanto imagens de expressfes tdo distintas se
assemelharem em percepc¢ao, imagem de um mesmo lugar.

“Transarte” € a experiéncia. Ecossistema estético é o territorio. Geoestética € o
lugar da experiéncia. A triade de obras é expressdo de uma Amazoniana multipla em

unidades.

O circuito de criacdo sob um organismo coletivo, um ecossistema estético, nao
anula as mais densas concepc¢des de experiéncia individuo — corpo — existéncia. A triade
gue na Amazoniana gera o lugar da experiéncia, quando o é encarada somente pelas
percepcdes, essas que logo tendem a sempre se viciar no paradigma da primeira vista,

da primeira forma, das plasticas. Entretanto, muito mais do que dissertar, mas dissecar a
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forma e a geometria, é entender que sao visualidades que se formam pelo lugar da
experiéncia. Sejam organicas da imagem como um processo perceptivo do ecossistema
estético, sejam de razdes mais densas e acentuadas como em ‘transarte”. Uma nao

invalida a outra. A Ultima é subsidio constructo da outra.

Em primeiro lugar podemos entender a imagem como expressao.
Estou falando de uma expressdo particular ou subjetiva,
dependendo de se tratar do projeto de um autor ou de uma
encomenda. Nos dois caso, estamos diante de uma expressao,
mas a expressao serd de uma categoria muita distinta se for um
anuncio publicitario ou uma obra de arte. Com isso nao pretendo
fazer julgamentos, mas estabelecer categorias funcionais. Quando
falamos de expressdo tendemos a pensar em sua Vvisdo autoral,
mas na realidade, ao longo da histéria da arte, houve muito poucas
manifestacfes visuais que respondessem a esse critério de forma
tdo estrita como pensamos. O que acontece é que tendemos a
aplicar a toda manifestacdo artistica (e a considerar artisticas
muitas coisas que ndo o0 sdo) 0 mesmo critério que extraimos de
uma ideia romantica do autor que se imp6s em nossa cultura e que
a percorre subterraneamente apesar de acreditarmos té-la
erradicado. Isso ndo quer dizer que a maioria das obras ndo tenha
um autor ou ndo queira expressar algo, mas que muitas vezes
essa autoria € uma questdo secundaria e a expressao nao
corresponde aos desejos diretos desse autor, mas que pode ser,
por exemplo, a expressdo das ideias de um patrdo ou de uma
empresa. Devemos nos acostumar a questionar os conceitos de
autor e de expressao, mas ndo abandona-los por completo porque
podem continuar nos sendo Uteis para compreender o fenébmeno
visual. Procuremos, entretanto, que sua presencga ndo nos oculte
outras manifestacdes tdo ou mais importantes. (DOMENECH,
2011, p. 37-38).

A expressao do lugar da coisa, ou da coisa em si, € uma das grandes incognitas
para mim, ndo da experiéncia desse lugar chamado Amazonia, mas o que leva tais
experiéncias a serem carregadas de uma expressdo que a Amazonia da a seus mais
diferentes pensadores, artistas, transeuntes desse lugar. A grande questdo também vai
além do qual é o lugar da imagem na Amazbnia, mas porque esse lugar traz
experiéncia? Logo, falar sobre as formas que Amazonino altera, transmuta no lugar da
imagem, no seu maior labor de trabalho imagético que caracteriza o que é ser
“‘transarte”. E falar de uma experiéncia com a matéria. E o territorio porta a matéria,
contudo, sdo as alterac6es na matéria que gestam o lugar da forma. Forma, portanto €
lugar em ‘transarte” das matérias. Expressdo e representacdo. Eis os ciclos de
desenvolvimento e degredo das matérias de forma na Amazoniana. Sobre tudo matéria.

Sobre tudo “transarte”.
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“... A consolidar praticas de politicas publicas e vocé visualiza o desenvolvimento
sem abrir novas frentes de desmatamento...” (AMAZONIA, 2015). A fala da atual
Ministra do Meio Ambiente Izabella Teixeira evoca um dos grandes aguilhdes do
desenvolvimento em regides tropicais, como a Amazoénia. O encontro do
desenvolvimento com o desencontro do desmatamento, matéria. Eis dualidade n&o
ajustada que gera o degredo sob premissas de um desenvolvimento no lugar da
floresta, para o lugar das energias. Hidrelétricas. Biomassas. Experiéncias de um
desenvolvimento em “transarte” pra brasileiros. Fronteiras que mudam estruturas
imagéticas, perceptivas, semidticas no olhar de cada homem, sobretudo se impera a
imagem do poder, em face de imagem do passado. O Amazonas das borrachas. E o
Pard das energias. Dos Amapas dos Marcos Zero. Das “transartes” oras em
antropofagias, oras em coivaras. Desenvolvimento. Desmatamento. Desenvolvimento.
Desmatamento... Desenvolvimento. Desmatamento... A experiéncia de um depende do
feito de outro. Expressdo da experiéncia do lugar do desenvolvimento, depende, é
siamesa em terras das energias, da experiéncia com a matéria, com o desmatamento.
Com as coivaras. Para comer se precisa queimar. Para se antropofagiar se precisa
coivar. Eis a grande ldgica, (i) l6gica do que é estar e porque tais experiéncias do estar

na Amazoénia. Geram exuberancias Amazonianas em “fransarte”... A coisa em Si.

E a matéria em deslocamento, transito? E geoestética do estar na Amazonia ou em
de outro lugar? E as transportacbes na Amazonia, sao de qual ordem? As experiéncias
com a matéria sdo de ordem multipla, mas o que é experiéncia na Amazonia. Nao é a
matéria, a coisa em si, € a geoestética, experiéncia do lugar da “transarte”, no territdrio em
que a forma é concebida. Toda matéria vira terra Amazonia, quando se instaura em
Marcos Zero, Fortes, Florestas, vira Amazoniana, a expressao da matéria na experiéncia
Amazoniana néo é da ordem de que lugar vem, € como ela se desenvolve na antropofagia
visual e coivara visual, de um desenvolvimento, desmatamento, do lugar da experiéncia

na Amazonia.

A matéria em ‘transarte” € a propria obra A Coisa em Si — Sopa de Pedras,
performance de Oriana Duarte, datada da atuagdo em Belém do Para, 1998. Oriana
Duarte — a prépria “transarte”, este ultimo, conceito tdo explorado nesses trés ensaios de

visualidade sobre a Amazoénia. A obra retrata também o siléncio, € nele 0 momento que se
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transpbe as matérias, as coisas, de um lugar ao outro. J& ndo se € mais percepcao, ja se
€ a coisa, a matéria, a ferida de um lugar e transposta a outro. Ja € lugar do outro, lugar

de si mesma na presenca da expressao de outros solos, de outras sopas de pedra.

A artista discute lugar, pertencimento, quica até patriménio. Afinal, de qual e que
Estado Federativo pertence a coisa, se a coisa ja foi transportada, transposta, (des)
matrizada das percepc¢bes de sua autoctone origem. Para virar alienigena de si mesma.
Em lugar de mata, floresta, coivara... Pertence a ‘“transarte” aos mdultiplos estados de
semidtica do lugar e da pessoa que o faz o lugar. O “Barco”, nome da instalagao feita
sobre materiais como fogédo, televisor, videocassete, torneira e um caldeirdo a ser
fervilhada a sopa de pedras. Pedras trazidas de uma exacerbada colheita de diferentes
lugares em que a performance é apresentada. Traz a surgimento das formas, o novo lugar
que se faz no encontro de pedras de outro lugar, com pedras do lugar em que a
performance acontece. Esse desalinho entre coisas e lugares. Determinam que matéria
nao o exista mais. Somente lugar. Lugar. Lugar...

Experiéncia da matéria sob o lugar da forma.

A obra de Oriana Duarte faz disparar para a Amazbnia uma expressdo de
deslocamento, que traz a Amazoniana ainda nao vista sob performance. O deslocamento,
a desapropriacéo sendo fruto da propria mexida da imagem, da matéria. Trava ho homem,
no Amazonino, a poténcia de desarticular, desmatar toda a primeira forma, e constituir
novas primicias da prépria imagem que agora jaz, ndo Sao mais coisa, € lugar, é lugar da
imagem, lugar da forma sem autoctones da matéria, expressdo do homem. Segundo
Doménech (2011), imagem mental, cognicédo, faz imagem de novo lugar, nova expressao.
Amazonia, lugar da experiéncia. (DOMENECH, 2011, p. 37-38).
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Figura 7 — Obra A Coisa em Si - Sopa de Pedras, de Oriana Duarte
Foto: http://www.experienciamazonia.org/site/orianaduarte.php
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...E a coisa esta num lugar que nao se
preencheu...

E possivel que reste um lugar... outra
coisa-lugar.

E dado um encontro e repito e repito e
repito — persigo:

Um mesmo outro gesto que transmuda-se
em coisa, Que transmudase em lugar, que
transmuda-se em encontro.

Informo: por simbioses, por
desdobramentos.

N&o fago nada, coisas estdo feitas, estéo
no mundo — é reduplicar-se. (DUARTE,
2013).

“... Por simbioses, por deslocamentos...”, o gesto de deslocamento das pedras,
pelas méaos de Oriana Duarte, também causa outros fen6menos da imagem, como
sensacao percepcdo e sintoma. O ecossistema estético ndo € anulado. Para ser
Amazoniana, ja se € Amazoénia “... Ndo fagco nada, coisas estao feitas, estdo no mundo
— € reduplicar-se...” (DUARTE, 2013), acontece em territorio Amazodnia, em biomas
estéticos Amazonidas. E a grande questdo é como a instauracdo de um novo sistema
gque prediz expressao e representacdo — a mexida nas bases, da imagem, que ferem
seus estados perceptivos, possa mesmo assim, estar em um fluxo perceptivo em
imagem, como 0 ecossistema estético?

A percepcédo dentro da “transarte” € um jogo de transfiguracdes e retornos que o
gesto faz e altera na percepcéo das coisas e das culturas. A performance de Oriana
Duarte acontece em Varios pontos-simbolo, postais das capitais brasileiras onde
persegue essa saga de pertencimento através da matéria, do simbolo do territorio de
cada lugar, em Belém do Para, em 1998, antes da reforma arquitetdnica, restaurativa
pela Prefeitura de Belém, no mandato de Edmilson Rodrigues, Oriana realiza a
performance de outro-lugar. Outra-coisa. Coisa-lugar. De um Ver-o-Peso antigo.

A performance pela artista no grande e emblematico mercado ao ar livre da
Amazonia, causa sensacao percepc¢ao, raizes de um sintoma de emocéao e visao olhar.
A entropia de Oriana Duarte — o tempo de uma imagem que se transmuda no gesto da
performance, na sopa de pedras, dos amazoninos — feirantes, compradores — que
assistem a performance em pleno cotidiano. E aguca outras sensacoes de quem a vé

na Colecdo Amazoniana de Arte.
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Em “transarte” se chega ao ecossistema estético. Ao sintoma — cultura e simbolo
de um lugar. Os ciclos da imagem no ecossistema estético. Que transforma “transartes”
em simbolos de cultura. Nao anulam as operac¢des mais veementes de (des) estruturacédo
da proépria, pelo feitor e simbolo da propria imagem Amazoniana — a Amazonia, o grande
feito do processo ciclico do estar no lugar da experiéncia da imagem. A ‘transarte”
possibilitando nova sensacéo percepcdo de um novo sintoma. Simbolo de cultura da
Amazobnia, novos lugares, novos comércios, mercados. A matéria de pedra ja ndo é mais
matéria no corpo adentrado de Oriana Duarte. A matéria ja €, e esta no préprio corpo de
Oriana Duarte, a forma. A forma de um simbolo de atividade e gesto que retira e sai do

lugar e se envia a outro? Eis o lugar da imagem, “transarte”.
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“..aquele barulho, cheiro de mato, estalos de arvores quebrando invadiram...

A

~HAGAKU

“Sampaio, também migrante, refaz o percurso,
conhecido jA& na infancia, buscando
compreender, no fluxo do encontro com o
outro, um campo para o possivel. Com suas
imagens assombrantes, a fotégrafa constitui
um cuidado e ético trajeto pelas estradas.
TransamazOnica e Belém-Brasilia foram eixos
para percursos, encontros e descobertas,
norteados pelo cuidado com o outro e o
encontro consigo mesma...”

(MANESCHY, 2013, p. 24-25).

O processo de Paula esta para
imagem, como 0 momento do
encontro, da travessia, dos recortes
que formam a imagem da prépria Paula
na procura do lugar que forma a
estrada. O sentido de Paula esta no
conhecer-se a si mesma, na medida

gue anda com quem olha a estrada.
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HAGAKURE - A IMAGEM

. A primeira experiéncia de grande
magnitude em minha vida, foi quando
vi, ainda crian¢a, em um dos trechos da
Transamazbnica, um trator gigante
adentrar a floresta e abrir um caminho.

Era um menino de quatro anos de idade
e todo aquele barulho, cheiro de mato,
estalos  de arvores  quebrando
invadiram a minha mente e ficaram
para sempre.

Talvez 14, entre mata, estradas, insetos,
animais que desconhecia, indios e
colonos, calor e umidade, um desejo de
entender aquilo que parecia estranho
se instalou em mim. (A mbnada de
Maneschy, 2013)

Os territérios de visualidade da geoestética amazoniana, sdo fluxos de conexdes
semanticas da imagem. A questdo nédo é a de uma colecdo de Artes Visuais que exprime
diferentes fluxos da regido por imagens, Colecdo Amazoniana de Arte, mas sim de um
espaco da experiéncia, entendendo seus portadores e disseminadores de uma
visualidade do ecossistema. A compreensao de uma Amazoénia como lugar da imagem, &
tentar entrar em um entendimento acerca do papel, funcdo de cada artista “visualizador” —
selecionado dentre os presentes no recorte trabalhado... Os Amazoninos, artistas, que
pautaram seus trabalhos no intersticio da experiéncia com o lugar, seja o da origem, seja

o do transito — para a importancia da geracao de cenarios visuais e icones de visualidade.
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Figura 8 - Prologo do Livro Amazbnia, Lugar da Experiéncia
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Conceber a mente humana como um espaco interior em que tanto as dores
como as ideias claras e distintas passam em revistas perante um olho
interior. (...) A novidade foi a no¢cdo de um espaco interior Unico, no qual as
sensacdes corpéreas e perspectivas (...) eram objetos de uma quase
observacdo. (RORTY, 1979, p. 49-50 apud CRARY, 2012, p. 49).

“[...] Na segunda meditacéo, Descartes afirma que a “percepg¢ao, ou a agéo
pela qual percebemos, ndo é uma visao (...), mas somente uma inspe¢éo do
espirito.” (CRARY, 2012, p. 49).

Jonathan Crary, fildsofo da imagem, afirma que o pensamento de Rorty sobre a
observacédo, é que a plastificacdo de tais objetos ndo sdo de carater tatil, na
verdade, sendo sensacdes de carater corporeo e perspectivo, estes caracteres sao
de ordem sensorial. E a observacgéo, que é realizada n&do fora da Amaz6nia, mas
dentro da interioridade deste bioma e da interiorizacdo do Amazonino, tudo acontece
Nno mesmo ecossistema estético, entretanto, seus componentes visualizadores néo
se déao pelo corpo, mas pelo espirito. A inteligibilidade do lugar da experiéncia como
de toda a cadeia biomatica estética da Amazodnia, esta no carater relacional das
formas de observacdo e com os campos de visualidade do espirito — corpo se

conjuga na ontologia plastica do ser e na ontologia espiritualizada dos seres.

A territorialidade de um campo visual na Amazoénia é de suma importancia
para a clareza dos papéis de visualidade, pois a0 mesmo passar de tempo, aqui na
observacdo do Amazonino, de seu imaginario, acontece na interiorizacdo do ser,
corpo in-natura, e sofre interfluxos de visualidade na interioridade da Amazénia, a
grande Amazobnia, mata, ou urbes — florestal, ele, o observador, exterioriza o efeito,
por meio de diversos sensores do corpo, para a exterioridade deste, mas que,
entretanto, se embate com o espaco que € interior ao qual o corpo habita a regido, é
nesse fluxo de anima e inanimada, que ocorre os transitos de visualidade na

Amazobnia, o lugar da experiéncia.

A expresséo da fala de Orlando Maneschy, artista, curador e diretor do projeto
Amazonia, lugar da experiéncia, que envolve a Colecdo Amazoniana de Arte, € uma
expressdo oral da observacdo de um acontecimento ciclico de rememoracdo do
observador sobre a regido. Colocar aqui a perspectiva de Maneschy somente

enquanto recurso de observagdo, como observador, ndo € anular a visdo de artista e
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outras que o mesmo desenvolve, mas é partir do primeiro fluxo que resulta nos

outros estados da percepcao.

A visualidade de Maneschy sobre a Amazbnia responde a sensores de
observacéo fragmentarios, tanto a partir de como ele corresponde aos transitos e
como ele dispde as obras na Amazoniana, como experiéncia dos artistas sob a
regido pela observacdo sensorial que o espirito percebe o que acontece na
exterioridade do corpo Amazonino, o0 mesmo corpo que fere a interioridade da mata,
o transito, a transzamazonia. Para o fildsofo Leibiniz, citado por Crary (2012):

insistiu em que cada ménada era capaz de refletir em si todo o
universo, a partir de sua propria perspectiva finita. A estrutura
conceitual da cAmara escura é uma reconciliagdo paralela entre uma

perspectiva limitada (ou ménadica) e, simultaneamente, a verdade
necessaria. (CRARY, 2012, p. 55)

O olhar de mbénada, a visualidade sensorial do corpo Amazonino obtém uma
parcialidade da observagcdo de carater finito, mais real, coaduna com as partes
intercessoras de uma visualidade com abrangéncia complementar maior. A ménada
de Maneschy apesar de separada de todo o processo de visualidade cosmogénica
que tenta e capta a partir de sua cronologia propria, encontra em si, sensores
opticos de interiorizacdo da observacdo o proprio carater do fragmento visual, pois o
Amazonino ndo somente capta, como se € projetado toda a Amazobnia na sua
interioridade para a sua prépria interiorizagdo e visualidade da mesma. Pensando
desta maneira se conclui, na ménada de Maneschy, uma visualidade interiorizada a
da Amazoénia diante de seu corpo e todo o projetar, a cada conversdo se encontra

visual.

A percepcao de uma Amazonia do fragmento, do estalar de arvores, do quebrar
de varas, do cheiro de mato e do barulho, € um retrato da ménada de Maneschy, o
parque da visualidade aonde fluxos de interioridade e interiorizacdo se projetam na
epifania da Amazoénia, assim o desmatar fragmentario é a visualidade da ménada de
Maneschy, o rastro, o raio da criacdo do proprio homem, faz do Amazonino um

gerador de manifestagcéo da visualidade.
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O diadlogo de uma regido que possui dois agentes visualizadores sobre as
relacbes da imagem, ambas do bioma Amazoénia, ratificam dois poderes épticos na
geoestética da Amazonia, sendo também a Amazoniana reflexo desse revés. Para
Descartes, a visdo da monada é de estrutura espacial, aonde: “tem de haver algum
lugar onde as duas imagens que passam pelos olhos (...) possam convergir em uma
Gnica imagem ou impressdo antes de chegar a alma, de modo que elas néo lhe

apresentem dois objetos em vez de um.” (CRARY, 2012, p. 54).

A monada de Maneschy. Essa sua estrutura sensivel, de captacdo da
visualidade, através de sentidos Opticos do corpo, permite a compreensdo de uma
visualidade da “experiéncia estética”, a priori, experiéncia da compreensdo, o que
permite reproduzir esse recebimento de experiéncia estética da grande autdctone,
adjunto ao seu, tém na mdénada, um sistema de ajuntamento das duas visbes em
uma soO. Assim se fabrica, pela experiéncia estética, na ménada de Maneschy, a
visualidade Amazoniana, aonde a observacdo sensorial 6ptica € o instrumento de

captacéo e criacdo de uma visualidade transamazonica.

Entender a visualidade amazoniana é perceber o comportamento de uma acéo
que acontece na observagdo da imagem, é nesse fluxo de interagdo dos atores
visuais, 0s Amazoninos, que € construido todo o recurso de visualidade da
Amazoniana. A compreensao e habitagdo de uma visualidade probatéria, dentro das
mesmas manifestacdes de visualidade, uma a uma no seu bioma, formam o
ecossistema estético na sua totalidade, a partir do campo da experiéncia:

Para definir seus proprios limites a estética deve fixar o ponto de
conjuncdo entre teoria e experiéncia, evitando tanto sua separacao
guanto sua confuséo, e, segundo 0 perigo apare¢a mais de uma parte
ou de outra, acentuando ora a sua tarefa estritamente filos6fica, ora o

seu dever de concrecdo, coisas que ndo sO nao estdo em contraste,
mas caminham inseparavelmente unidas. (PAREYSON, 1984, p. 20).

A compreensdo da estética vem pelo conhecer os limites de seus ativos, 0
equilibrio da conjuncado entre teoria e experiéncia € a forma que o estudioso aplica
para ndo separa-las e ndo confundi-las. A experiéncia estética como um recurso de

conhecimento de cada ativo da visualidade amazodnica, é garantir a manifestacéo
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total das visualidades na Amazonia. E nesse entendimento da compreenséo através
da interiorizacdo das visualidades pela experiéncia estética que se encontra a

ontologia territorial da visdo, de uma geoestética amazoniana.

A linguagem Optica da transparéncia como lugar da imagem, é de natureza da
visualidade amazobnica. A estrutura de observacdo da Amazoniana ndo € a
desordem, ao contrario, € quando esse proprio vetor observacdo, consegue penetrar
na optica, no momento que apreende a visualidade da Amazbdnia. Segundo o
antologista Deleuze coloca que “a ménada € a autonomia do interior, um interior sem
exterior.” (CRARY, 2012, p. 55).

A liberdade que a mbnada possui enquanto instrumento para experiéncia com

o lugar da imagem, faz acontecer confluéncias de visualidade, interioridade de luz. E

o instante do pensamento leibniziano, aonde o orificio é feito, a transparéncia do

olhar é aberta, que apreende na série de imagens invertidas a ordem do olhar.
Assim comeca Hagakure.

Miguel Chikaoka emprega a fotografia e seus principios para discutir

questdes subjetivas do ser. Sdo imagens desconcertantes, pois valendo-se

da técnica, brinca com a mesma, subvertendo-a. Altera velocidades,

sobrepdem chapas, pinta com a luz, fotografa sem olhar. Em diversas

imagens e procedimentos uma intima relacdo com o Tao se configura.
(MANESCHY, 2007, p. 38).

Na Amazoniana, pela monada de Miguel Chikaoka, se manifesta na natureza
descoberta do artista. O objeto de sua autoria traz a poténcia das imagens quando o
fotografo atravessa geografias, e (filosofias), e se instaura na Amazodnia, se coloca
no transito da regido, que é de outra ordem geografica e filosofica. O olhar
amazonino comeca a sofrer outros sentidos sensoriais, maneira de compreenséao
plural da visualidade. A visualidade na Amazonia, entendido pelo aspecto de
transito, € que faz toda a geoestética Amazoniana. A interiorizacdo do olhar,
caracterizada pela triade de imagens de Hagakure, a pluralidade de imagens, a
confusdo do que é aquela regido que se habita, sendo vivenciada, ndo € invalidada,
mas se torna ativa quando ap6s a focalizacdo em tantos lugares dessa interiorizacédo
da Amazobnia, encontra no foco, a luz. Ai comeca, pelo espinho de tucuma, esse é o

transito de visualidade, é Hagakure, € a monada de Chikaoka.
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Figura 9 — Obra Hagakure — Objeto (2008), de Miguel Chikaoka
Fonte: Maneschy (2013, p. 49)
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Para Medeiros; Pimentel (2013): “Numa dessas transamazonicas, Mario de Andrade
aportou em Belém... Logo percebeu que esta cidade descende da prevaricacao entre
autoctones e alienigenas; que é mestica, sensual, ecuménica, abrigo de desmesurados.”
(MEDEIROS; PIMENTEL, 2013, p. 8).

A obra de Chikaoka, na optica de uma relacdo que nasce de um transito em
ecossistema estético, faz de Hagakure, o proprio epiteto da geoestética Amazonia, que é
transpassada através de uma experiéncia artistica, e gera Amazoniana. A triade de
imagens do olho do préprio fotografo traduz uma relacdo muito além da observacdo como
dadiva do fruto do sentido humano do olhar, ela transcende e ratifica a observacdo como
um ato de interiorizacdo do corpo Amazonino, que esta em estado de atividade, porém
encerrada na interioridade da regido, o que na obra € simbolizada pela caixa de luz. Neste
instante, este olhar ndo € mais o olhar binocular, que vé por diferentes perspectivas de
subjetivacdo aonde um olhar é fruto de varios olhares etc. Entretanto, esses olhos de

Chikaoka sdo moénadicos.

A obra, somente a triade de fotografias do olhar, ja é visualidade amazénica e
Amazoniana, Hagakure, assim como 0 ecossistema estético, ndo inicia em uma
cronologia fisica, mas € um processo de visualidade em outro espaco de corpo. A
monada consegue alcancar seu posto mais alto a partir do momento que os territérios de
visualidade comecam a convergir. Quando a triade monadica, simbolo do olhar
transeunte do artista, em formatividade, adentra outro territério da geoestética. Segundo
Serres (2012):

A ciéncia das sec¢des cbnicas mostra que existe um Unico ponto a partir do
qual uma desordem aparente pode ser organizada, tornando-se uma
harmonia. (...) Para uma dada pluralidade, para uma dada desordem, s6 ha
um ponto em torno do qual tudo pode ser ponto em ordem; tal ponto existe
e é Unico. A partir de qualquer outro lugar permanecem a desordem e a
indeterminacdo. A partir daiu conhecer uma pluralidade consiste em
descobrir um ponto a partir do qual a sua desordem pode ser convertida,
uno intuito, em uma lei de ordem unica e singular. (SERRES, 1968, p. 244
apud CRARY, 2012, p. 55-56).

O autor ao apresentar suas consideracdes sobre a Optica e sobre o
pensamento de Leibniz, coloca que existe um ponto aonde quando a visdo encontra,
deixa desta forma de apresentar uma visualidade mista, para harmonizar em um

dado local especifico, sobre outra perspectiva de imagem, e logo de visualidade em
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geral. A separacdo das visualidades, através de um processo em formatividade de
ordenacdo da modnada, faz Chikaoka encontrar na Amaz6nia, um panorama da
geoestética, tal processo de formatividade da visualidade Amazoniana, encontra em
Hagakure o seu status pleno, a Optica binocular, e 6ptica ménadica, dentro do

mesmo espaco.

Quando a triade ménadica de Chikaoka, encerrada na interiorizacdo do corpo,
traz a visualidade pluralizada dentro de si, encontra com a interioridade, que vem a
ser a exterioridade, o corpo do artista, junto a regido, inicia-se, assim, outro ciclo de
visualidade, € nesse vértice que os raios de uma visualidade do imaginario, a

monada de Chikaoka encontra o ponto, encontra as conexdes — a geometria.

A geoestética amazbnica, assim como a Amazoniana, tem uma missdo de
avaliar, além do belo da obra, mas a uma perspectiva de entendimento dos
significados no fendmeno da experiéncia estética dos territérios de visualidade da
regido da obra, pois, segundo Pareyson (1984, p. 17): “A estética, portanto, néo
pode pretender estabelecer o que deve ser a arte ou o belo, mas, pelo contrario, tém
a incumbéncia de dar conta do significado, da estrutura, da possibilidade e do

alcance metafisico dos fenbmenos que se apresentam na experiéncia estética.”.

Dessa maneira, a geoestética ndo possui 0 compromisso de encerrar um ciclo
de formatividade, mas executar um processamento Optico em outras fronteiras. No
momento em que a triade moénadica de Chikaoka encontra o ponto de luz, e o
instante que formatiza a Optica de uma visao interiorizada, para outra Optica, a partir
do processo que a mbnada do artista ao encontrar o ponto de luz é ferido pela
regido, que é quem fere as ires dos Amazoninos — Quem encontra o ponto, ndo é o
Amazonino, quem encontra a iris, € a Amazodnia — € nesse processo de entrada de
uma visualidade que capta a regido como um todo, mas a vé como uma unidade de
visualizacdo de imagens, que visualiza varias imagens, encontrando o vértice, 0

ponto.

Os espinhos de Tucumd, instaurados na monada desse processo de
bifurcagdo visual, fazem formatividade entre vértices de visualidade da regido e

habitantes, de visualidades que diminuem para adentrar e outras que aumentam
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para diminuir, em processos, que surge Hagakure. Olhar do amazonino que observa,
para além da compreensdo de uma visdo humana, através da visdo do corpo, dos

olhos do corpo, encontra no processo dessa visualidade.

A camara escura fornece uma vista privilegiada do mundo, analaga
ao olho de Deus. E um olho metafisico infalivel, mais do que um olho
“‘mecanico”. A evidéncia sensorial foi reajeitada em favor das
representacdes do aparato monocular, cuja autenticidade era
indiscutivel. A disparidade binocular estd intimamente ligada as
operacdes fisiologicas da visdo humana, e um aparelho monocular
impede que se tenha de conciliar teoricamente as imagens distintas —
portanto, provisorias — que se apresentam diante de cada olho.
Descartes sup6s que a glandula pineal exercia um poder monocular
crucial... (CRARY, 2012, p. 53-54).

A geoestética Amazoniana ndo é passiva, e logo também nao se é inerente ao
imaginério, € ativo no bioma sistémico desta estética. Os olhos de Hagakure, a
triade, sofrem a chegada do imaginario, a partir do ponto do furo da regido. A triade
da regido de Chikaoka atesta que essa visualidade que é pelo espirito, mas pela
visdo conduz a pensar que € o sistema do imaginario, na interiorizacdo do artista
que é o coautor das visualidades, suscitador do grande captador e vetor de
visualidade, o proprio corpo.

A estrutura sensivel da triade das m6nadas de Chikaoka encarna a conversao
de uma visualidade, mas que descende de um ecossistema estético do espirito, de
um imaginario do espirito. Os olhos do hovo Amazonino convergem para planos de
visualidade, a partir do momento que a triade pensa o espaco a partir das suas
préprias unidades, cada ménada é um cone de visdo da visualidade interiorizada da

Amazonia para o artista.

O dispositivo optico de cada mbnada se localiza dentro da obra de Chikaoka
cada um na sua posicdo, de frente para o espagco do museu, da Colecao
Amazoniana de Arte, da mesma maneira como o cone de luz que foca e encarna
cada centro que focaliza, saindo desta maneira, toda a estrutura da triade como
condescendente das visualidades de cada lugar que o corpo do artista, capta a
imagem da Amazonia.
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Entretanto, os territérios de visualidade dos Amazoninos estdo além da triade
das moénadas de Chikaoka, as visualidades refletidas pelas membranas fechadas
guardam planos oOpticos de visualidade mais intrinsecos, o imaginario. A Amazénia
enquanto regido descendente e ascendente de territorios de imagens, propiciam
para Chikaoka, que visualiza em imagens, a oportunidade de transcendéncias a um
outro espaco de experiéncia estética, sob a égide de outra cosmologia. O imaginario

adentra a Amazoniana, especificamente na obra formante de Hagakure.

Quando o artista € movido por meio de fundamentagfes filosoficas do zen-
budismo, este ultimo de igual maneira € fundamentacao filoséfica de outro habitante
de outra cronologia e cosmologia, como os samurais Yamahoto Tsunetimo (1659-
1719). Observando tais conceitos a partir das perspectivas de alteridade, encontra-
se 0 que vem preludiar a experiéncia estética de Hagakure, ainda em estado

moénadico da triade.

O imaginario enquanto ativo filoséfico e de visualidades, € que suscita a
experiéncia da observagao total do “Ser’” na Amazénia, estado este que precede ao
da alteridade de “Estar” em conjugacao a esses pensamentos da imagem, sao estas
duas naturas opostas de cronologia e cosmologia espacial entre o artista e a
Amazobnia que encontra neste a experiéncia de tornar-se um amazonino. O espirito,
(imaginario), enquanto area limiar entre imagens € quem influencia ndo uma geracao
de duplicata da mimese imagética, mas uma formante de visualizacédo, que segundo
Leibniz:

[...] temos de postular a existéncia de uma tela no quarto para
receber as especiés, uma tela ndo uniforme, mas diversificada por
dobras que representam elementos do conhecimento inato; ademais,
essa tela ou membrana, estando tensionada, possui um tipo de
elasticidade ou for¢a ativa que, de fato, age (ou reage) adaptando-se

tanto as dobras antigas como as novas. (LEIBNIZ, 1765 apud
CRARY, 2012, p. 55).

Tal atuacdo do imaginario funciona como rede de tensdo onde a origem das
visualidades vai respondendo as membranas da Amazonia. Da seguinte medida que
o imaginario é quem formativa as maneiras de observacdo e apreensdo das

visualidades. Se compreender a Amazonia de Chikaoka pela Optica da reprovacéo
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de Sartre aos psicélogos classicos, aonde os Ultimos percebem a imagem enquanto
a portadora duplicata de si; e ela a autora da mobilidade do imaginario, colocando
estes como miniaturas, receptoras e copiadoras de imagens objetivas, contudo, a
Amazbnia da formatividade de Hagakure inverte a cadeia dos territérios de
visualidade, da maneira que é o préprio imaginario — espirito — quem mobilia as
imagens — moénadas/vetores de visualidade — da maneira que estas a partir da
fundamentacdo para a experiéncia estética de Chikaoka, ndo sao copiadoras e nem

duplicatas objetivas, mas geradoras a partir do imaginario...

Entender as intersecdes do imaginario na obra Hagakure, € criar consciéncia
que o surgimento dessa Amazoniana, esse lugar da experiéncia, € um processo de
visualidade concebido pelos mais variados ativos encontrados por aqui, sendo esses
de ordem imaginaria do homem, e da regido que passa e transita por aqui. Afinal, o
que faz a Amazobnia ser ecossistema estético, € seu estado transito, que também
opera visualidades. Durand (2012) ao falar sobre a relagdo do imaginario na
fabricacdo de imagens, consciente que ndo se deve tomar a funcdo do imaginario
como restrita, mais considera-la ao status de processo,

Poder-se-ia esperar, parece, que a psicologia geral fosse mais clemente
para com a “louca da casa”. Mas ndo. Sartre mostrou que os psicologos
classicos confundem a imagem com o duplicado mnésico da percepgéo,
gue mobilia o espirito com “miniaturas” mentais que ndo passam de copias
das coisas objetivas. No limite, a imaginacao é reduzida pelos classicos
aquela franja aquém do limiar da sensacdo que se chama imagem
remanescente ou consecutiva. E sobre esta concepcdo de um imaginario
desvalorizado que floresce o associacionismo, esfor¢o certamente louvavel
para explicar as conexdes imaginativas, mas que comete o erro de reduzir a
imaginagdo a um puzzle estatico e sem espessura e a imagem a um misto,

muito equivoco, a meio caminho entre a solidez da sensagéo e a pureza da
ideia. (DURAND, 2012, p. 21-22).

A critica de Durand aos classicos, evocada ndo na obra, mas no processo de
visualidade da Amazoénia, Hagakure, que serve como instrumento deflagrador da
Amazoniana, como este das experiéncias. Hagakure, ainda sob a égide de um
processo de visualizagdo imagético, espaco onde o imaginario obtém a coordenacéo
motora dos pensamentos visuais, comeca um processo de geracao independente de

arquivos visuais — apreensdao e formacao de imagens. As imagens que compdem a
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obra de Chikaoka séo estruturas sensiveis de percepcodes filosoficas em espacos de
visuais que exprimem atraves desse filtro, as imagens. A fase de independéncia das
moénadas ocorre a partir do exercicio das projecdes, pois Chikaoka, como portador
de uma visualidade sensivel, é limitado nas interioridades ja vistas, entretanto, é
essa projecao independente por onde esse corpo passa em relacdo a cosmologias

da regido tao dispares do canal filosofico, aqui tido como seu vetor do imaginario.

No entendimento de Hagakure como um objeto da imagem, aguca a
compreensao de um universo que transcende a interiorizagdo da Amazobnia do
artista, para uma realidade mais ampla, que se encontra na até entdo abarcada
enquanto territorio, a exterioridade. A passagem de uma observacdo que € do
exterior, que €, e se exprime num processo de visualidade objetiva. Menosprezar o
imaginério como um vetor de visualidade, seria deixar de refletir um universo muito
mais amplo para a demarcacéo dos territorios de visualidade. Amplia-se, assim, a
questdo do surgimento de uma visualidade que é intercalada por outro processo,

cronologia, cosmologia e visualidade.

Hagakure engquanto objeto da imagem, transcende ao posto de obra de arte,
enquanto entendimento de um sistema da organizacdo da mesma, dentro do espago
de museu da UFPA, na Colegdo Amazoniana de Arte, para algar a inteligibilidade de
um processo de visualidade na Amaz6nia. Assim, Hagakure é o préprio processo do

estar organico, da Amazonia.

O artista concebe através do imaginario, a imagem sob uma estrutura
sistémica propria e operante em todo o bioma-estético. Encontra-se, assim, que o
processo do territério de visualidade que compete a Amazoniana € de uma
sistematica intrinseca as interioridades da Amazobnia, portanto, o processo das
monadas acontece no campo da interioridade deste amazonino — na Amazonia, um
territorio de visualidade do exterior que € processual, mas nao sequencial, € o que
privilegia a Amazbnia, assim como seu ecossistema estético, por se tratar de uma
imagem que atravessa e altera todo o bioma, quando comecga a se comunicar com 0

organismo inanimado da visualidade.
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Hagakure, como um processo de visualidade, rompe com uma sistematica
mecanica de fabricacbes visuais sobre a visdo estrangeira o lugar, das
interioridades, para outra espécie de linguagem, de um territrio de visualidade cuja
maneira como se regenera € exteriorizada a ele, possui outra forma de
comunicacéo e atividade. Ambas as linguagens se proporcionam dentro do mesmo

vetor, Amazonia, espacos dispares.

No momento em que Chikaoka elenca os olhos, um dos vetores da
observacgéo, como estrutura sensivel de apreensdo de uma dada visualidade que
nao se vé, que é invisivel no olhar natural do Amazonino, coloca por assim a
guestdo da mdnada ocular — instrumento das visualidades — como parte escolhida,

ontologia de universo outrem, na geografia estética da regiao.

A estrutura da imagem na Amazoénia € o fluxo de uma visualidade formativa
no bioma estético do amazonino que concebe na formatividade da imagem, “uma
estrutura da “formatividade”, que concebe as obras de arte como organismos
vivendo de vida prépria e dotados de legalidade interna, e que propéem uma
concepgao dinamica da beleza artistica.” (PAREYSON, 1984, p. 33). A colocacéo de
Pareyson € precisa ao afirmar a estrutura formativa de uma estética que é
regenerada por sistemas. S6 se pode compreender a Amazbnia, assim como a
Amazoniana na sua totalidade, quando se entende que a ruptura da observacéo das
formas, para entrada de uma observacdo semantica em imagem, € que o fenbmeno
da visualidade Amazoniana acontece, inicia Hagakure.

Por outras palavras... sé se pode falar de “estrutura” quando as formas
deixam o dominio da troca mecéanica para passar ao uso da semantica,
quando o estruturalismo aceita de uma vez por todas ser “figurativo”. Sem

esta condicdo a tentativa estruturalista se perde na procura estéril do que
Ricoeur chamava “o sentido do n&do-sentido”. (DURAND, 2012, p. 16).

A relacdo do ecossistema estético no processo de uma visualidade figurativa
em Hagakure manifesta a propria geografia estética, quando se € por figura,
simbolizada da propria regido, elemento in natura, o espinho de tucuma a atravessar
a visualidade do artista, que jA é acampada por diversas cosmologias, passa ao

inaugurar no furo um novo portal da imagem, nova dinamica do imaginario,
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rompendo com compreensdes ja comungadas pelo proprio artista, para a comunhao
com outras esferas do imaginario. A Amaz6nia é a propria figura que fura o olho
Amazonino. A presenca de duas formas de observagdo, uma como olho ocular, e
outra como figura natura da Amazonia, inauguram em suas conjunturas a propria

atividade da viséo, a visualidade Hagakure so se territorializa pela unido.

O espinho de tucuma, enquanto instrumento da Amazobnia que conjectura a
visdo do Amazonino como um sistema figurativo, coloca a observacdo de
descendéncia icnogréfica, que segundo Crary (2012), a compara como um exercicio
da observacdo que é analogo a um cilindro de raios. A figura da Amazonia que fura
os olhos do préprio Amazonino que se permite comunicar por figura da prépria, nele
mesmo carrega sobre si 0 mistério de uma observacdo que ja apreendida por
imagem feita, mas que em si possui simbolos de toda uma regido. Assim como obra
de Chikaoka, Hagakure se completa com os espinhos da autoctone, geometria da
propria Amazoénia. O cilindro de raios, ou a pororoca de espinhos, € o proprio epiteto
de uma semantica figurativa, que é por si propria um sistema de visualidade, pois
carrega em si animado e inanimado, natural caractere da tessitura binocular da

geografia estética da Amazonia.
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AMAZONIA?

...que viam na estrada que irrompia
na selva um futuro promissor que
nunca ndo chegou, restando
apenas a fome, o esquecimento, a
falta de condicdo de vida nas
cidades e vilarejos que existem
gue existem em meio aquilo que a
floresta agarrou de volta...
(MANESCHY, 2013, p. 24).

Paula encontra a
forma, porque a Amazonia
faz o processo, a floresta
traga, reage, captura os
amazoninos, na mesma
medida que é capturada,
desenvolvida. Na mesma
relacdo ufanista do olhar de
guem abre as estradas
dessa Amazonia para
desenvolver, é tragado por
outros tempos dela mesma.
A forma do que? N&o se
sabe. Amazonia, a volta dos

ciclos.

138



A FORMA - A IMAGEM

A Amazonia ndo é tua.

A Amazobnia ndo é. A Amazobnia nao é.

A Amazobnia ndo é. A Amazobnia ndo é. A

Amazobnia ndo é. A Amazobnia ndo é.

A Amazonia ndo é. A Amazobnia nao é.

A Amazobnia ndo é. A Amazobnia nao é.

A Amazobnia ndo é. A Amazobnia ndo é verdadeira...
(QUEIROZ, 2013, p. 183)

O lugar da verdade, o Ilugar da experiéncia, do desenvolvimento.
Particularmente a mim, ndo se finda interesse algum de findar-se em matéria de
visualidade toda a Amazonia nesses quatro ensaios sobre a imagem e a graca de
um lugar que ja nasce com um intimo contato com a forma e a prépria imagem no
seu teor mais substrato. A Amazbnia pra ser o que € hoje nesse manuscrito e no
falar de tantas gentes e linguas tdo quais alienigenas como eu. Passou por tempos
e eras que nao tém como afirmar. Acabou. Acabou por aqui. Ndo. O ecossistema

estético ta s6 comecando.

Minha afirmacéo € de tudo o que Armando Queiroz fala no texto A Amazbénia
ndo é minha!, de 2013, também como o livro Amazobnia, o lugar da experiéncia. A
Amazbnia é uma capsula que ainda muito a ser descoberta. Ndo como Inferno
Verde. E muito além de uma regido com grande potencial de inovacao e tecnologia.
Quica alcancar status de uma desenvolvedora no futuro de uma nova espécie de
capitalismo verde. Ou um novo tipo de ordem econdbmica do escambo, um
GreenEscambo. Isso € pra hoje, foi pra ontem. O que garimpeiros, seringueiros e 0s
nossos futuros governadores dessa regiao terdo de enfrentar, daqui a 200 anos. Ou
a 200 pontos cardeais quando talvez se estiver comprando loteamento Amazonida
pra ir a lua. Sim. Essa Amazb6nia ndo € minha. Estou de passagem. Orlando
Maneschy ja deixou seu legado. J& passou.

A Amazodnia também néo € dele.

Amazoniana? Essa tera outros nomes.

Amazobnia o lugar da forma. O lugar da imagem. Plurais. Acabaram de passar,

ja passaram. Ja passou. E sempre deixa como grande legado a intimidade com a
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forma. De autOctones indigenas a artistas, trabalhadores, governantes. Maos que

constroem em forma esse estado.

Sim, Armando estéa certo. Amazoénia ndo é... ... ... (Trés tempos) ja fui...
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