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RESUMO

Esta pesquisa trata sobre o ensino da musica na escola de educacdo béasica. Tem
como objetivo investigar desafios e perspectivas de desenvolvimento de
potencialidades formativas da musica na educacdo musical, especificamente na
realidade do ensino fundamental Il nas escolas publicas do municipio de Breves
(PA). Para tanto, foram adotados como procedimentos metodoldgicos: 1. revisdo
bibliografica da literatura especializada, 2. analise documental e 3. entrevista com
professores de Arte e monitores de projetos que envolvem o ensino de muasica em
escolas publicas do ensino fundamental Il do municipio de Breves (PA). A
dissertacdo esta organizada em trés capitulos: 1. revisdo da literatura, em que se
apresentam potencialidades formativas da musica a partir de autores da pedagogia
e psicologia da musica, 2. desafios para uma educacao musical de cunho formativo
em uma realidade educacional especifica, no qual sao identificadas interdicdes ao
efetivo ensino da musica na disciplina Arte e em projetos de musica no ensino
fundamental Il de escolas publicas de Breves e 3. perspectivas para este ensino a
partir dos desafios encontrados. Como resultado, obtivemos um diagnéstico sobre a
realidade local que apresentou, principalmente, desafios no que tange a espacos,
materiais e formacdo dos professores, 0 que nos permitiu conhecer com mais
profundidade a realidade local e refletir sobre possibilidades de superacao daquelas
interdicoes.

Palavras-chave: Musica, Educacdo Musical Escolar, Potencialidades Formativas.



ABSTRACT

This research deals with the teaching of music in the primary education system. Aims
to investigate the challenges and prospects of development of training potential of
music in music education, specifically in the reality of Il elementary education in the
public schools of the municipality of Breves (PA). To this end, we adopted the
methodological procedures: 1. Bibliographic review of the literature, documentary
analysis 2 and 3 interview with Art teachers and monitors projects involving music
education in public elementary schools in the municipality of Breves Il.. (PA). The
dissertation is organized into three chapters. 1. Literature review, which presents
training potential of music from authors of pedagogy and psychology of music, 2
challenges to music education formative nature in a specific educational reality in
which bans the effective teaching of music are identified in the course Art and music
projects in elementary education from public schools in 1l and Brief 3. prospects for
this teaching from the challenges encountered. As a result, we obtain an assessment
of the local situation which presented mainly challenges with respect to spaces,
materials and training of teachers, which allowed us to see deeper into the local
reality and reflect on possibilities to overcome these prohibitions.

Keywords: Music, Music Education School, Potentials Formative
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INTRODUCAO

A insercdo da musica no ensino publico de nosso pais apresenta um
historico de inconstancias, oscilando entre momentos de crenca e entusiasmo
quanto ao potencial formativo da musica na escola e outros no qual ela esteve
relegada a um fazer artistico espontéaneo, e, por fim, compondo com as outras
linguagens, o ensino das Arte (DUARTE JUNIOR, 1991, LOUREIRO 2012, FUCCI-
AMATO 2012). Esse historico contribui para a implementacdo de uma cultura
musical escolar cujas estruturas, fundamentalmente na escola publica, ndo se
fortificaram de maneira a promover um ensino musical com curriculo, procedimentos
metodoldgicos e avaliativos devidamente consolidados capazes de desenvolver
através da musica as potencialidades formativas nela existente.

O termo “potencialidade formativa”, tematica em foco neste trabalho, é
atributo da mdasica evidenciado a partir de estudos de tedricos que veem na
atividade musical funcfes especificas capazes de desencadear processos cognitivos
e socioeducativos que, por sua vez, ddo abertura para a aquisicdo de outros
conhecimentos, sobretudo em ambientes propicios a coletividade (MERRIAM, 1964;
SOUZA et al.,, 2002; SWANWICK, 2003; HUMMES, 2004; ILARI et al., 2006;
SNYDERS, 2008; LUIZ, 2012). A préatica musical potencializa o alcance de
aprendizagens variadas que abrangem areas como sociabilidade, afetividade,
criatividade, motricidade, concentracdo dentre outras. Estas funcdes se desdobram
a partir de atividades musicais, que constroem seu aspecto formador e exploram
novos campos de conhecimento.

A potencialidade formativa da musica se desenvolve na construcdo de
conhecimentos musicais em aprendizagens musicais significativas. De forma mais
precisa, seria a condi¢do pela qual um determinado conhecimento como a musica é
capaz de levar o individuo a captura de outros saberes mediante o exercicio de
atividade musical. Estes conhecimentos adquiridos sdo o que podemos chamar de
formativos, pois possibilitariam ao individuo uma gama de saberes importantes para
a vida em sociedade.

E certo que o fato de estar inserida dentro de uma disciplina, a Arte, e ter
gue compartilhar com as demais linguagens deste campo um espacgo que na escola

tornou-se exiguo por acdo de legislagbes anteriores a atual LDB 9.394/1996, tem
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contribuido para que a musica ndo se desenvolva e tampouco possa se manifestar
com todo seu “repertério” formador.

O momento pelo qual passamos se anuncia como tentativa de superar tais
oscilacbes no cenario da educagcdo musical por meio da implementacdo da Lei N°
11.769 de 18 de agosto de 2008. Em meio aos debates sobre a reinsercao
obrigatoria do conteddo mdusica na escola, torna-se relevante discuti-lo frente aos
objetivos formativos e situa-lo numa das perspectivas da pedagogia musical. Nosso
pensamento € de que na educac¢ao musical escolar a musica deve cumprir um papel
mais global na formacdo do educando. Logo, uma abordagem que a retrate
enquanto conteudo formativo apresenta-se como reflexdo imprescindivel.

Obviamente ndo se pode esperar muita efetividade de uma lei cujo texto
provoca mais incertezas do que garantias sobre o desenvolvimento e aplicabilidade
do contetido musica no curriculo. Todavia, ela nos projeta para reflexdes como as
que teremos aqui, que pairam sobre o entendimento da muasica como conteludo
abrangente e potencializador de uma formac&o mais ampla.

A partir da década de 1970, quando a legislacdo voltou a ser modificada
através da Lei N° 5.692/1971, que provocou a instituicdo do curso de Licenciatura
em Educacgédo Artistica e alterou o ensino da musica na escola, a musica passou a
dividir espaco com Arte plasticas, Arte cénicas e desenho (DUARTE JUNIOR, 1991),
deixando de possuir um espaco que pudesse afirma-la como contedudo de grande
relevancia para a formacéo dos educandos. Sua utilizacdo na escola atual resumiu-
se desde entéo, salvo algumas excec¢des, unicamente a momentos de descontracao
e brincadeiras empobrecendo suas potencialidades e legando-lhe um perfil
descompromissado. Tem sido comum na educacdo bdasica ver a musica associada,
por exemplo, a alguns momentos realizados pela escola ao longo do ano letivo,

como discute Loureiro (2012, p. 13)

E pratica comum nas escolas, principalmente nas séries iniciais,
ouvir musica na entrada e saida do periodo escolar, no recreio, e

! E necessério ressaltar os esforcos para superacdo das atuais incertezas. Nesse sentido, o
Informativo Especial da Associacdo Brasileira de Educa¢do Musical (ABEM) - Dezembro de 2013
registrou que o Conselho Nacional de Educacao (CNE) encaminhou para a ABEM, no dia 05 de
dezembro de 2013, a seguinte nota da Conselheira do CNE Malvina Tuttman: “A Camara de
Educacgédo Bésica - CEB/CNE APROVOU, no dia 4 de dezembro do corrente ano, o Parecer sobre
as Diretrizes Nacionais para a operacionalizacdo do Ensino de Musica na Educacédo Basica, bem
como o projeto de Resolucdo que o acompanha, por unanimidade e aclamacao”. Disponivel em:
https://emailmarketing.locaweb.com.br/messages/52a08ae138a5824acf0008ae?email= lia41braga@
yahoo.com.br&c=1386253025&contact_id=5256a372bf8d7921c5085fad.


https://emailmarketing.locaweb.com.br/messages/52a08ae138a5824acf0008ae?email=lia41braga@yahoo.com.br&c=1386253025&contact_id=5256a372bf8d7921c5085fad
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ainda, de forma bastante acentuada, nos momentos de festividades
gue obedecem um calendario com datas a serem comemoradas pela
comunidade escolar [...].

Estas praticas que demonstram um perfil unicamente colaborativo atribuido
a musica, aparecendo em alguns momentos quando se acha apropriado, séo
observadas, por exemplo, quando professores incentivam seus alunos a participar
de eventos escolares tocando um instrumento, participando de um coral geralmente
formado ha poucos dias do evento, além de outras apresentacdes individuais.
Porém, dificilmente algumas destas atividades sdo desenvolvidas em processo
continuo na escola. Geralmente, apenas tém sua culminéncia nela, pois, ja fazem
parte do cotidiano de alguns alunos, desenvolvidas em ambiente familiar, nas
igrejas, em locais especializados, ou noutros espacos de formacdo. Por ocasido
daqueles momentos festivos, os alunos “mais talentosos” sdo escolhidos para se
apresentarem. Ha ainda os momentos nos quais a musica chega a ocupar o papel
de “terapia”, numa agao que objetiva “acalmar os animos” apos as atividades do
recreio, muito comum nas series iniciais.

O wuso comumente empregado torna a musica um conhecimento
desprestigiado, e mais que isto, excluida do curriculo escolar, o que empobrece
suas potencialidades formativas evidenciando apenas sua funcéo de entretenimento.
E necessario, entretanto, destacar as qualidades diversas encontradas na musica e
nao resumi-la a algumas finalidades que a delimitam meramente como um recurso
didatico.

Hoje, com grandes esforcos para que se reconheca sua importancia e
possibilidades, abre-se um espaco significativo uma vez que sua presenca no
curriculo da educacdo bésica tornou-se obrigatéria. A educacdo musical retorna
formalmente a escola através da promulgacdo da Lei N° 11.769/08, e com ela
ampliam-se 0s horizontes para se explorar as potencialidades nela existentes.
Todavia, como ja dissemos, nao ha clareza no texto da lei, o que transmite muitas
incertezas quanto ao seu devido cumprimento. Entretanto, mesmo diante de sua
vaguidao, sua existéncia acena para uma possivel mudanca no tratamento que o
conteaddo mdusica tem recebido nas ultimas décadas no pais, uma vez que a
sociedade continua se manifestando em prol de sua aplicagdo de forma mais

completa na educacao bésica.
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Nesta pesquisa, além de construirmos uma concisa revisdo da literatura
sobre as fungfes potenciais da musica na formacgéo do educando, nos voltaremos a
realidade especifica encontrada no municipio de Breves (PA), mais precisamente
nas escolas estaduais do ensino fundamental Il. Nestas escolas, buscaremos
compreender os desafios e perspectivas para uma educacdo musical de cunho
formativo, considerando o momento atual de obrigatoriedade da inser¢cdo da musica
no curriculo.

Considerando que a inser¢cao da musica na escola a partir da nova lei esteja
movimentando mais uma vez o cenario educacional brasileiro no que concerne a
educagdo musical, faz-se importante discutir sobre os desafios e as perspectivas
para o ensino de musica. Dai a pergunta norteadora desta pesquisa:

Quais sdo os desafios e as perspectivas para a educacdo musical na
promogdo de um ensino que se fundamente em reconhecer as potencialidades
formativas da musica nas escolas do ensino fundamental Il da zona urbana do

municipio de Breves (PA)?

JUSTIFICATIVA

A mencado a importancia da muasica a partir de suas fun¢des na formacéo do
homem tende a ser considerada uma tematica ndo muito bem vinda na pesquisa em
Educacdo Musical. Inferimos que isto ocorre por dois motivos: primeiro porque
muitas pesquisas ja foram feitas a este respeito e segundo, retomar esta tematica é
em geral percebido como uma forma de justificar a presenca da musica na escola
numa posi¢ao subalterna, representando um retrocesso face ao avanco politico da
area.

O acima exposto € fato ha algum tempo para alguns lugares do pais e do
exterior; mas ndo o é para outros lugares e suas realidades diversas e adversas.
Nestes, ainda ha um longo caminho a percorrer. Ademais, ndo entendemos a énfase
as potencialidades formativas da musica como algo que diminua a éarea da
Educacao Musical. Ao contrario: estas potencialidades s6 podem ser desenvolvidas
de houver efetiva e, portanto, significativamente o ensino da mauasica como
conhecimento. O esvaziamento da educacado musical (de apropriados objetivos,
contetdos, metodologias, materiais e formas de avaliacdo) também a esvazia de

suas potencialidades formativas.
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E neste sentido que afirmamos que a educagdo musical do mesmo modo
que demais saberes devem fazer da escola um local onde se construam
conhecimentos amplos e diversos, que contribuam para a formacao da cidadania e
para o crescimento moral e intelectual de todos os individuos que nela se formam.
Como ja mencionamos, isto tem sido tema de incontaveis debates ao longo de
muitos anos. A necessidade de iniciativas que pudessem fazer das instituicdes de
ensino lugares mais significativos aos estudantes fez nascer algumas politicas
importantes na tentativa de promover uma maior afinidade entre escola e educando,
0 que pode assinalar, afinal, um progresso no entendimento de que a escola nao é
somente local de assimilacdo de contedados curriculares historicamente
hegemonicos, mas também uma instituicdo promotora de saberes que instiguem
aprendizagens variadas e de cunho formativo.

A educacdo musical € uma das a¢Bes que tem alcancado espagco nas
politicas publicas, aos poucos sendo inserida nas instituicdes de ensino. Como fruto
dos esforcos de musicos, educadores, artistas, jornalistas e de diversas entidades
nacionais e internacionais (LEMOS, 2010), a promulgacdo da Lei N° 11.769/2008
representa uma conquista a toda sociedade brasileira que aguarda a reintrodugéo da
musica na escola como conteudo obrigatério nos curriculos da educacao basica.

A partir da existéncia da nova lei tem-se a oportunidade da criacdo, nas
escolas, de grupos diversos com énfase a educacédo musical, 0 que pode significar
para alguns especialistas uma formacdo mais abrangente, conforme apontam
investigacbes de Eugénio, Escalda e Lemos (2012), ao constatar, através de estudos
recentes, a relacao entre o estudo da musica e o aprimoramento do processamento
auditivo, das habilidades linguisticas e dos processos cognitivos, que Sao
habilidades inerentes a comunicacdo humana. Para Luiz (2012), ela tem grande
relevancia na formacédo cidada, na qual através da selecdo de melodias especificas
seria possivel trabalhar aspectos emocionais importantes para a vida em sociedade.

N&o se trata somente da aquisicdo de saberes para a execucao de uma obra
no piano, na flauta doce, em canto coral ou outras atividades similares que
privilegiem unicamente a técnica. Trata-se de entendé-la, antes e em efeito, como
atributo de relevante significAncia a considerar seu valor formativo, principalmente
para as criancas e adolescentes, que, no periodo de vida escolar estdo em pleno
processo de constru¢do do desenvolvimento cognitivo, social e histérico, como bem
nos fala Vygotsky (1994) e, a partir deste, também Bassan (2008), Gehlen (2009).
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Na andlise dos estudos de Merriam (1964), Hummes (2004) enfatiza
algumas das fungbes sociais da musica destacando, dentre outras, a “Funcéo de
expressdo emocional”’, referindo-se a esta como expressdo da liberacdo de
sentimentos, a “Funcgéo de prazer estético”, que inclui a estética do ponto de vista do
criador e do contemplador, a “Funcao de divertimento, entretenimento”, comum em
todas as sociedades, a “Funcdo de representacdo simbolica”’, atuando
possivelmente em todas as sociedades “como simbolo de representagao de outras
coisas, ideias e comportamentos sempre presentes na musica” (Merriam, 1964 apud
HUMMES, 2004 p. 19), a “Funcdo de Comunicacao”, fazendo referéncia ao fato de
que a mausica sempre comunica algo, e, por fim, a funcdo que abriga todas as
outras, a “Funcdo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura” a
qual, segundo Merriam, seria 0 conjunto de todas as funcdes atribuidas a musica em
gque a mesma teria o poder de contribuir para a continuidade e estabilidade da
cultura nas diversas sociedades.

Esse carater formador da educacdo musical se revela fortemente em suas
nuancas interacionistas, através do trabalho desenvolvido seja na formacdo de um
coral, banda de musica ou outra formagdo musical. Neste contexto, Snyders (2008,

p. 91) salienta que

Ha alegria de fazer musica junto, desde o canto em corais até a
participacdo em um conjunto de rock: trata-se de coletivos que, ao
mesmo tempo, perseguem um objetivo musical e o projeto de se
constituir, de se verificar como grupo solidario; os participantes se
rejubilam com o poder e a emocao coletivos; estruturas e regras se
criam pouco a pouco e estabelecem assim sua validade; em resumo,
h& uma diversidade que tende a unidade, na qual cada parte acha
apoio nas outras e se fortalece com as outras.

Outras contribuicdes importantes da inclusdo da musica nas escolas podem
ser verificadas no processo de construcdo de conhecimentos através da apreciacao
musical, uma vez que “ouvir € uma atividade tanto criativa como receptiva entre a
musica (matéria) e o ouvinte, que é quem significa e personaliza a matéria musical”
(STIFFT, 2009, p.30). Esta atividade, principalmente a apreciagdo das “obras-
primas” da mdudsica, sdo também incentivadas por Snyders (2008, p. 30),

evidenciando novamente que

Os métodos modernos da pedagoga musical estdo absolutamente
corretos ao propor atividades de escuta musical — ndo somente para
evitar que os alunos, se ndo tiverem nada de precioso a fazer,
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conversem ou se evadam da aula através de devaneios, mas porque
faz parte da natureza da obra musical — e mais ainda da obra prima —
despertar uma admiracdo ativa; o objetivo da escuta ativa ndo é
chegar a uma espécie de éxtase teoldgico, mas despertar emogdes
controladas, que integrem a alegria ao conjunto da pessoa, tanto na
sua sensibilidade quanto na sua emocao.

Ao reconhecer as inUmeras faces que reservam a musica um conhecimento
imprescindivel a ser desenvolvido pela escola e que, fundamentado por estas
razdes, a trouxeram de volta ao curriculo escolar, torna-se oportuno averiguar em
gue condicdes este ensino de musica se processa.

Em vista do que apresentamos, no desenvolvimento deste trabalho
propusemo-nos a discutir sobre os desafios e perspectivas para uma educacao
musical formativa, analisando como se revelam as potencialidades da musica na
educacao escolar. Logo, fez-se necessario uma revisao da literatura por intermédio
dos autores que aqui serdo discutidos, formulando um diadlogo que permitiu refletir
sobre as potencialidades da musica na educacao escolar.

A fim de nos aprofundarmos ainda mais no tema, resolvemos mergulhar num
contexto especifico: a educagdo musical do municipio de Breves (PA), o qual foi

nosso campo de pesquisa para o desenvolvimento deste trabalho.

OBJETIVOS

Em face do exposto, tracamos como objetivo geral desta pesquisa:

- Investigar desafios e perspectivas de desenvolvimento de potencialidades
formativas da musica na educacdo musical, especificamente na realidade do ensino
fundamental Il nas escolas publicas do municipio de Breves (PA).

Os obijetivos especificos consistiram em:

- Refletir sobre potencialidades formativas da musica com énfase no
contexto da educacgao escolar, tomando como base literatura especializada.

- Analisar desafios para a educacéo musical da zona urbana do municipio de
Breves (PA) com énfase no aspecto formativo da musica, a partir da observagéo
diagnéstica da realidade, e a luz do referencial tedrico.

- Discutir perspectivas para a educagéo musical nas escolas da zona urbana
do municipio de Breves (PA) com énfase no aspecto formativo da musica a partir da

realidade dos desafios diagnosticada.
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METODOLOGIA

Torna-se importante apresentarmos os procedimentos que nos ajudaram a
percorrer os caminhos deste trabalho, a fim de evidenciar as ferramentas utilizadas
para o alcance dos objetivos pretendidos.

Acampada na area das ciéncias humanas, esta pesquisa tem por finalidade
alcancar objetivos compreensivos sobre questbes socioeducativas, mais
precisamente no ambito escolar. A partir dai, escolhemos como métodos de
pesquisa os de natureza qualitativa.

Para termos um aporte tedrico, fizemos uma revisdo bibliografica da
literatura especifica existente, que aborda as potencialidades formativas da musica
na educacao.

Este estudo tem por foco analisar as potencialidades formativas da musica
neste momento de seu processo de insercdo obrigatéria no curriculo escolar.
Mobilizamo-nos para esclarecer quais desafios a musica tende a enfrentar na
escola, no desenvolvimento de seu potencial formador. Para diagnosticar esta
situacdo, buscamos evidenciar as perspectivas para o ensino de musica mediante a
realidade detectada. Tivemos como campo de pesquisa 0 ensino fundamental Il da
rede escolar urbana do municipio de Breves (PA) e nele desenvolvemos a pesquisa
em 07 (sete escolas) as quais, no intuito de preservar-lhes o anonimato,
denominamos escolas A, B, C, D, E, F e G, localizadas nos bairros Centro (escolas
A, B, D, E, G), Cidade Nova (escola C) e Bandeirantes (escola F). Na imagem

abaixo podemos visualizar a disposi¢cao das escolas nos bairros da cidade:



25

Fonte: http://www.apolol1l.com/satmap2_cidades.php?citynum=2434

Quanto aos niveis de escolaridade que atendem, h& variacdes: as escolas A,
C, D, E atendem exclusivamente ao ensino fundamental Il (maior); a escola B
atende ao ensino fundamental | e Il (menor e maior, respectivamente); a escola G
atende ao ensino fundamental | e Il e ao ensino médio; a escola F atende ao ensino
fundamental Il e ao ensino médio. Por esse motivo, 0 quantitativo de alunos atendido
por elas é também variado. Segundo dados de suas secretarias, as escolas A e C
sdo as que possuem 0 numero maior de alunos no fundamental IlI, sendo,
respectivamente, 1.103 e 1.392 alunos matriculados. J& as escolas B e F, possuem
0 menor quantitativo de alunos neste nivel de ensino, sendo, respectivamente, 513 e
227 alunos matriculados. As demais escolas, D, E, G possuem respectivamente 850,
827 e 708 alunos matriculados no ensino fundamental I1.

O publico atendido nas aulas de Arte sédo todos os alunos da escola, uma
vez que se trata de uma disciplina obrigatéria e a escola deve oferecer a todos os
alunos matriculados. No entanto, nem todas as escolas ofertam projetos envolvendo

musica.
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A escolha de escolas somente da rede urbana do municipio se deu
primeiramente pela diversidade entre as duas realidades. Quisemos nesta pesquisa
investigar a educacao musical desenvolvida na realidade urbana. Por outro lado, as
longas distancias a percorrer para desenvolver a pesquisa no meio rural
demandariam um tempo maior do que 0 que possuiamos, haja vista as dificuldades
de acesso as escolas ribeirinhas espalhadas na grande regido de Breves. Por isso,
para 0 momento, optamos pelo desenvolvimento do trabalho somente na cidade.

No contexto da realidade pesquisada — a educacdo de Breves (PA) —,
desenvolvemos pesquisa de campo por meio de observagfes, entrevistas e andlise
documental, buscando uma percepcéo a partir das experiéncias musicais que vém
sendo desenvolvidas. Constituem publico-alvo desta pesquisa: os professores de
Arte, os monitores de projetos de Musica e os monitores do projeto Mais Educacdo®
com atividade em Mdusica, que atuam nas instituicdes de ensino: escolas A, B, C, D,
E,F, G.

Etapas da pesquisa

Para um melhor entendimento da realizacdo da pesquisa estabelecemos
trés etapas, a saber:

A primeira etapa foi a pesquisa bibliografica, que nos permitiu o contato com
material ja publicado sobre a teméatica em estudo nos proporcionando ampliar o
alcance sobre uma gama de fendmenos fundamentais para nosso aprofundamento
tedrico (GIL, 2010). Fizemos pesquisas em livros, revistas e produ¢cdes académicas.
As origens das informacfes pesquisadas sdo acervos pessoais e de bibliotecas
académicas fisicas e digitais. Consistem em obras nos ambitos da legislacdo do
ensino da musica (BRASIL, 1996; 1998; 2008; PENNA 2012; FUCCI-AMATO, 2012;
LOUREIRO, 2012; LEMOS, 2012; DUARTE JUNIOR, 1991) e das funcdes e
potencialidades formativas da masica (MERRIAM, 1964; GAINZA, 1988; GARDNER,
1995; SOUZA et al., 2002; SWANWICK, 2003; HUMMES, 2004; ILARI et al. 2006;
SNYDERS, 2008; LUIZ, 2012).

> O Mais Educacéo é um projeto instituido pelo Ministério da Educacdo — MEC, cuja finalidade esta
em ampliar o periodo em que o aluno passa na escola. O MEC apresenta as escolas uma lista de
atividades (musica, esportes, danca, teatro etc.) a serem desenvolvidas no contraturno. Apos
escolherem as atividades, as escolas selecionam em meio a comunidade pessoas com experiéncias
praticas nas atividades para ministrarem aulas a partir de um cronograma organizado pela escola.
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A segunda etapa ocorreu por meio da pesquisa de campo, na qual fizemos
observacgles, entrevistas e andlise documental. As observacdes em campo nos
permitiram um contato mais préximo com o fendmeno pesquisado. Tornou-se
importante conhecer as escolas envolvidas nesta pesquisa, Seus espacos e
equipamentos utilizados nas atividades de musica além do contato com os docentes
e monitores envolvidos.

A investigacdo documental deu-se mediante a solicitagdo junto as escolas
pesquisadas de documentos que subsidiassem a pesquisa, como: Projetos Politicos
Pedagdgicos das escolas — PPPs — projetos escolares diversos, projetos com énfase
na musica, programacdes de eventos, calendario escolar e fotografias.

Segundo Chizzotti (2009, p. 51), a coleta de dados exige muita dedicagéo e
tempo de trabalho para reunir as informacfes que, mais tarde, serdo de grande
importancia para o alcance dos objetivos. Por isso, tornou-se imprescindivel “a
confecgdo de instrumentos adequados de registros e leitura dos dados colhidos em
campo”.

Como instrumentos de coleta de dados, elaboramos roteiro de entrevista ao
qual os informantes, de forma verbal, responderam sobre questdes a respeito do
tema em anadlise. Buscamos ser claros nas questdes propostas aos entrevistados
para que nao houvesse davidas sobre quaisquer das perguntas (CHIZZOTTI, 2009).

Sobre a aplicagao de entrevistas “nao se trata de um simples dialogo, mas,
sim, de uma discussdo orientada para um objetivo definido” (ROSA; ARNOLDI,
2008, p. 16). Elas nos forneceram as informacdes para posterior analise. Entre os
diferentes tipos de entrevista optamos pela semi-estruturada que, conforme Rosa e
Arnoldi (2008), deve possuir um carater subjetivo e flexivel que potencialize ainda
uma relacdo de confianca do entrevistado para com o pesquisador. Para Trivifios,
(1995, p. 146), a pesquisa semi-estruturada “oferece todas as perspectivas possiveis
para que o informante alcance a liberdade e a espontaneidade necessarias,
enriquecendo a investigagao” (TRIVINOS 1995,).

A terceira e Ultima etapa foi a andlise e sistematizagcdo dos dados que
emergiram das falas dos informantes, coletados por meio da pesquisa de campo,
além da analise documental. Foi o momento em que fizemos a analise dos dados
levantados através das observagbes e transcricdes dos audios gravados nas
entrevistas, além da apreciagdo de demais informacdes coletadas nos documentos.

A andlise dos dados se intensificou nesta terceira etapa, embora tenha se dado em
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todo o processo, corroborando as ideias de Ludke e Andre (1986, p.45) quando
dizem que “a andlise esta presente em varios estagios da investigagao, tornando-se

mais sistematica e mais formal apos o encerramento da coleta de dados”.

Procedimentos da pesquisa de campo

Com o objetivo de conhecer de forma mais profunda a educacado musical da
zona urbana do municipio de Breves, adotamos como um dos procedimentos
metodoldgicos de coleta de dados a realizacdo de uma pesquisa abrangendo,
inicialmente, todas as escolas do ensino fundamental situadas na zona urbana do
municipio. Esta primeira etapa configurou-se para o trabalho apenas como um
conhecimento prévio do campo de estudo que pudesse nos mostrar como a musica
esta presente no ensino fundamental do municipio de modo geral. Entretanto, a
pesquisa se aprofundou no ensino fundamental 1l do municipio (6° ao 9° ano), pois,
nesta etapa da educacéo basica encontramos o conteudo de Arte sendo trabalhado
de forma mais detalhada, o que visualizamos, por exemplo, na existéncia do
professor especifico para esta disciplina, que gera uma carga horéria e contetdos
também especificos — diferente da etapa anterior (1° ao 5° ano), na qual se tem um
professor que ministra todas as disciplinas. Isto contribui para que se crie nesta
etapa da educacdo um contingente de informacdes importante e por isso especial
para situar a pesquisa.

Sendo nosso objetivo de pesquisa investigar desafios e perspectivas para a
educacdo musical no municipio de Breves, fizemos levantamento de aspectos que
sinalizassem como a musica € trabalhada nestas escolas, analisando as praticas
descritas pelos professores, os curriculos adotados, os ambientes e instrumentos de
ensino utilizados na disciplina Arte e projetos de musica e, assim, compreender as
dificuldades existentes e projetar possibilidades para este ensino.

Partimos, entdo, de eixos centrais para a coleta dos dados, os quais foram:

- Identificacao das escolas

- Numero de alunos

- Numeros de professores

- Formacao dos professores envolvidos nas atividades de musica

- Contelidos de musica desenvolvidos nas atividades
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- Desenvolvimento de atividades de musica®

- Vivéncia musicais dos professores

- Dificuldades dos professores quanto ao ensino de Mdsica

- Perspectivas dos professores para o ensino de musica

Podemos, ainda, fazer referéncia a duas fases distintas nos procedimentos
da pesquisa de campo:

- A primeira fase, de cunho preliminar, na qual diagnosticamos a presenca
da musica nas unidades escolares pesquisadas, o reconhecimento de seus espacos
e os profissionais envolvidos nas atividades.

- A segunda fase, em que aplicamos entrevistas junto aos professores de
Arte e aos monitores de projetos de musica e do projeto Mais Educacéo envolvendo
musica. Nessas entrevistas, demos énfase ao trabalho desenvolvido através de
projetos e ao conteudo curricular da disciplina Arte no que tange aos conhecimentos
em musica trabalhados em sala de aula. Fizemos ainda a coleta de alguns
documentos nas escolas os quais foram analisados.

As informacfes coletadas na primeira e na segunda fases acima descritas
séo interpretadas, analisadas e discutidas no segundo e no terceiro capitulos deste
trabalho, em dialogo com a revisdo da literatura desenvolvida no primeiro capitulo,
tendo em vista compreender desafios e perspectivas para a educacdo musical no
ensino fundamental maior (6° ao 9° ano) de escolas publicas do municipio de Breves
(PA).

® Ressaltamos que, inicialmente, este trabalho pretendia investigar todas as atividades que envolviam
musica de alguma forma nas escolas. Porém, no aprofundamento da pesquisa resolvemos trabalhar
apenas com as atividades especificas de musica, na disciplina Arte, nos projetos e no “Mais
Educacédo”. O primeiro quadro do apéndice traz informacdes sobre esta observacgéo inicial.
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1 REFLEXOES SOBRE POTENCIALIDADES FORMATIVAS DA MUSICA COM
BASE NA LITERATURA ESPECIALIZADA

Nesta pesquisa, partimos do principio de que a musica é conhecimento
imprescindivel para a educacdo escolar basica por apresentar potencialidades
formativas diversas e, por meio delas, estimular a formacgao global do aluno.

E vasto o campo de pesquisa que evidencia a musica e sua importancia
para a vida do homem. Ele tem revelado suas mdultiplas funcdes e seu papel no
desenvolvimento pessoal e no aprimoramento das relagdes sociais agindo em meio
as culturas diversas e, portanto, ajudando na construcdo desse homem.

As potencialidades formativas da musica, que buscamos analisar com maior
atencdo neste momento por intermédio de breve revisdo da literatura, trazem-nos
informacdes sobre como a musica é capaz de promover, no desenvolvimento de
suas atividades, aprendizagens significativas que conduzem ao desenvolvimento e
aprimoramento de conhecimentos, seja por elementos proprios constitutivos da
masica, seja por sua natureza de instigacao a coletividade e seus desdobramentos
formativos ou outra condi¢do especifica. As abordagens a seguir trazem uma parte
deste universo no qual a musica se apresenta enquanto detentora de potencial
formativo. S@o abordagens sociolégicas, psicologicas e pedagdgicas, que se
imbricam nos topicos que compdem este capitulo.

No entanto, € necessario enfatizar que tais potencialidades da musica séo
desenvolvidas por meio de seu efetivo ensino como conhecimento, que envolve
competéncias e habilidades especificas. A educacdo musical € o campo que trata
deste ensino. Por isto, antes de compreender as potencialidades formativas da
masica, € preciso entender o campo onde elas sdo desenvolvidas: a educacao

musical.

1.1 EDUCACAO MUSICAL E POTENCIALIDADES FORMATIVAS EM CONTEXTOS
CULTURAIS DIVERSOS

Neste topico, verificamos, por meio de autores como Souza et al. (2002),
Arroyo (2000; 2003) e Swanwick (2003), como saberes musicais se desenvolvem em

diferentes ambientes de aprendizagem, sua disseminagdo social, enfim, a sua
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presenca em contextos diversos e como podemos definir a educacdo musical nessa
diversidade.

Para inicio, torna-se fundamental que compreendamos a natureza do termo
“‘educagao musical” que aqui é tratado. Sobre isso, tomamos como ponto de partida

0 pensamento de Arroyo (2003), entendendo que

O termo "Educacédo Musical" abrange muito mais do que a iniciagédo
musical formal, isto €, é educacdo musical aquela introducdo ao
estudo formal da musica e todo o processo académico que o segue,
incluindo a graduacdo e poés-graduacdo; é educagdo musical o

s

ensino e aprendizagem instrumental e outros focos; é educacéo
musical o ensino e aprendizagem informal de musica. Desse modo, o
termo abrange todas as situagbes que envolvam ensino e/ou
aprendizagem de musica, seja no ambito dos sistemas escolares e
académicos, seja fora deles.

Para Souza et al. (2002), a educacdo musical também deve ser observada
como processo que se desenvolve amplamente, abrangendo desde atividades mais
comuns como 0 canto, os meétodos tradicionais que vieram de outros paises,
chegando até a visdo contemporanea que considera maneiras diferentes de nos
relacionarmos e os diferentes contextos culturais nos quais a muasica se faz
presente.

Neste entendimento, verificamos a abrangéncia de sentido que o termo
educacdo musical congrega sendo, por isto, importante numa investigacdo que
pretende analisar as potencialidades formativas da musica, procurar visualiza-la em
diferentes ambientes. Estes diferentes contextos de acdo da educacdo musical tém
suas raizes no inicio do século XX, quando os ideais de educacdo musical que
mantinham seu foco unicamente no modelo académico/escolar dos conservatorios
com bases epistemoldgicas de inspiracdo cartesiana e positivista, passam a ser
atravessados por correntes ideolégicas de cunho antropoldgico, que, neste
momento, a exemplo de outras areas de conhecimento, passam por mutacdes
assumindo novas formas de ver a realidade rompendo com alguns posicionamentos
em vigor (ARROYO, 2003).

Ainda segundo Arroyo (2003), as “revolugdes” que ocorreram naquele
periodo, especialmente nas ciéncias sociais em areas como a musicologia e
pedagogia — campos com bases conceituais de fundamentagéo para a educagao
musical —, acabaram por dar novos rumos e alcance para a educagdo musical. Essa

revisdo epistemoldgica nas ciéncias sociais foi fruto de novos procedimentos
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interpretativos realizados pela antropologia, em especial o0os conceitos de
relativizacéo® dos processos culturais e de Cultura®.

Estes conceitos que conferiram um novo olhar para Antropologia, s&o
claramente observados no objeto de estudo da Etnomusicologia, uma ramificacao da
antropologia que estuda a musica como cultura. Essa visdo relativista desmistifica a
ideia etnocéntrica da musica associada unicamente a cultura europeia passando

agora ao reconhecimento das diversas “musicas” existentes,

Entdo, de acordo com uma visao relativizadora e da compreensao de
cultura como teia de significados que conferem sentido a acdo dos
grupos sociais, a musica de, por exemplo, alguma populagéo
africana deve ser compreendida segundo a logica da cultura desta
populagdo e ndo segundo procedimentos valorizados de outra
cultura. Esta musica africana ndo pode ser mais chamada de
primitiva como o fora antes, aos olhos da cultura europeia.
(ARROYO, 2003, p. 20)

N&o pretendemos aqui adentrar o campo de estudo da Etnomusicologia,
uma vez que este ndo é foco deste trabalho. Entretanto, torna-se importante esta
breve verificagdo para fins de conhecimento da abrangéncia da Educacgdo Musical
dentro de uma abordagem sociocultural, definindo-se como campo de estudo que
sempre esteve para além de sua atuacdo na escola, tendo ampla difusédo no seio
social onde estabelece vinculos que instigam comportamentos, valores éticos,
estéticos e identidades inserindo-se e reagindo de maneira diferente em cada
cultura.

Ainda segundo Arroyo (2003, p. 20),

[...] as musicas devem ser estudadas ndo apenas como produto, mas
como processo; alguma modalidade de educagdo musical acontece
em todos os contextos onde haja pratica musical, sejam eles formais
ou informais; portanto ha inimeras possibilidades de se empreender
a educacao musical [...].

N&o poderemos discorrer sobre educacdo musical e cultura sem nos
referirmos ao trabalho de Keith Swanwick (2003), especificamente quando este autor
apresenta um pensamento dissonante em alguns aspectos em relacdo as

formulagBes de Merriam (1964) — ja observadas na Introducéo desta dissertacdo — e,

* Segundo Arroyo (2003), Relativizag&o implica que os processos e os produtos culturais s6 podem
ser compreendidos se considerados no seu contexto de producéo sociocultural.

® para Arroyo (2003), o conceito de cultura encontra no entendimento de Cliffort Geertz (1989) uma
interpretacdo que tem influenciado muitos estudiosos, isto é, cultura entendida como uma teia de
significados que conferem sentido a existéncia humana.
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principalmente, quando nos apresenta a ideia de “discurso musical”, sendo esta uma
func@o que o mesmo confere a musica.

O autor é claro ao conferir a musica papel importante na sociedade por estar
culturalmente enraizada nas diferentes sociedades e fazer parte, por isto, das
relagfes sociais que se estabelecem. Porém, vé com ressalvas o entendimento da
musica como representante especifica de uma cultura, discordando de sua condi¢édo
exclusiva para refletir e expressar uma dada cultura. Defende a ideia do “discurso

musical”, afirmando que

[...] temos de abandonar a ideia de que a musica assume uma
relacdo direta com alguma espécie de realidade social independente,
como se fosse um espelho. Naturalmente, existem fortes conexdes
entre a musica de grupos particulares e seus estilos de vida e
posi¢Bes sociais. Mas isso ndo quer dizer que a musica incorpore
esses mundos sociais. O discurso musical € intrinsicamente social,
nao no sentido deterministico de representar ou “refletir’ a sociedade,
mas porque qualquer forma de discurso depende, sobretudo, da
negociacdo dentro de sistemas de significados compartilhados.
(SWANWICK, 2003, p. 42)

Compreendendo-a como “discurso”, a musica teria a funcdo de estabelecer
“dialogos” com culturas diferentes, “uma janela através da qual podemos vislumbrar
um mundo diferente” (SWANWICK, 2003, p. 42).

Refletindo acerca do ensino de musica, Swanwick afirma sermos “intérpretes
culturais” e ndo meramente receptores de uma cultura. Neste entendimento, a partir

do principio do “discurso musical” o autor reforca que

[..] o ensino musical, entdo, torna-se ndo uma gquestdo de
simplesmente transmitir a cultura, mas algo como um
comprometimento com as tradicbes em um caminho vivo e criativo,
em uma rede de conversacdes que possui muitos sotaques
diferentes. Nessa conversacdo, todos nds temos “voz” musical e
também ouvimos as “vozes” musicais de nossos alunos.
(SWANWICK, 2003, p. 46)

Discutindo sobre as dez fung¢des da musica formuladas por Merriam (1964),
Swanwick classifica-as como timidas e culturalmente limitadas, embora reconheca
que as categorizacdes sejam U(teis. Para o autor, algumas funcbes como a
“expressdo emocional”, o “prazer estético”, “comunicagcao” e “expressao simbdlica”,
embora possuam componentes reprodutivos, pressupde por outro lado a capacidade
de desenvolver habilidade de manipulacédo, criacdo, desenvolvimento de vocabulario

compartilhado e a troca de ideias com o outro. Este aglomerado de possibilidades
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por vias do contato com contextos musicais diversos € 0 que chama de
“realinhamento metaforico”, ou seja, a condi¢cdo pela qual os individuos quando no
contato com os diferentes mundos musicais ndo apenas conhecam, mas, também,
discutam, recriem e transformem estas informacdes recebidas.

Por outro lado, ao observar outros componentes da lista de Merriam (1964),
0 autor identifica campos limitados para o estabelecimento do discurso musical. A

finalidade estaria apenas em

[...] apoiar a reproducéo cultural: reforcando a conformidade com as
normas sociais, validando instituicdes sociais, apoiando rituais
religiosos, fazendo uma contribui¢cdo para continuidade e estabilidade
da cultura e para a integracdo da sociedade. Esses contextos
funcionais ndo tendem a criar ou encorajar a exploracao metaférica
[...]- (SWANWICK, 2003, p. 49)

Para o autor, o campo da educacédo musical ndo pode estar restrito a estas
funcdes devendo explorar as “conversacdées musicais”, e valorizar as compreensdes
sobre musica trazidas pelos alunos. Assim, a funcdo da musica para Swanwick esta
apoiada no que ela pode significar a partir de interpretacdes dos sujeitos diante dos
“dialogos” culturais estabelecidos através do contato com contextos diferentes. N&ao
se trata apenas de se conhecer a representatividade da musica em determinados
contextos sociais, mas de que forma esses contextos sociais sdo explorados como
conhecimentos capazes de serem transformados em aprendizagem musical
significativa.

O proximo tépico demonstra como, na Grécia Antiga, 0s sujeitos
estabeleceram relacdo com a musica em que inauguraram, para as sociedades
ocidentais o que hoje denominamos “potencialidades formativas” da musica,

desenvolvidas pela educacao musical.

1.2 POTENCIALIDADES FORMATIVAS DA MUSICA NA ANTIGUIDADE CLASSICA

A importancia da musica para o homem se revela desde a Grécia antiga,
sendo tratada ja nesta época como ciéncia que o eleva a condi¢cdo de supremacia
pelo exercicio de sua inteligéncia. Os gregos aprendiam desde a infancia o canto
como atividade capaz de educar e civilizar. Compreendiam musica para além de
seus atributos estéticos, pois seria capaz de proporcionar a medida dos valores

éticos, tornando-se uma “sabedoria” (LOUREIRO, 2012). A palavra musica que tem
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sua origem na palavra grega mousiké designava um conjunto que envolvia ainda a
danca e a poesia. A educagdo musical para os gregos nao se limitava ao estudo
especifico de um instrumento, mas “a estudar a fundo todas as Arte liberais, a
escrita, a matematica, o desenho, a declamacéo, a fisica a geometria” (Ibdem,
2012).

Um equilibrio entre corpo e mente era primordial dentro da concepc¢éo grega
de educacdo sendo a forma capaz de preparar os cidaddos para o usufruto dos
beneficios da sociedade. Assim, a musica tornou-se para 0s gregos o elemento de
equilibrio para a mente, enquanto a ginastica buscava o mesmo para 0 corpo,

conforme novamente enfatiza Loureiro (2012, p. 34),

Pela musica e pela ginastica buscava-se o equilibrio entre mente e
corpo, buscava-se um universo equilibrado — “ginastica para o corpo,
musica para a alma”. Proporcionando, uma e outra, a purificagdo da
alma (mente) e do corpo, essas disciplinas assumem, nesse quadro,
o carater fundamental na formagcdo daqueles que seriam o0s
“guardiaes” do conhecimento.

Em sua observacdo no campo das Arte, Platdo ja destacava a grande
influéncia da musica sobre os estados de animo, capaz de afetar o comportamento
moral dos homens (NUNES, 2003). Segundo ele, a musica também poderia
introduzir na formacdo humana o sentido de ritmo e harmonia, os quais o filosofo
reconhece como sensacdes que penetram no intimo da alma revelando aos
praticantes a compreensao sobre a beleza e seus critérios. Mais tarde, Plotino, com
quem o platonismo é renovado, entende a arte de forma espiritual e contemplativa,
em que a beleza se revela como a prépria alma das coisas que nelas se apresenta,
manifestando o inteligivel naquilo que é material, em que a arte musical, carregada
de sensibilidade e significado interior, tdo bem se manifesta, como descreve Nunes
(2003, p. 31):

[...] O que importa a Plotino € a Arte como obra do espirito. Os
produtos artisticos sé@o signos de uma outra arte, imaterial. Acima da
musica audivel ondulam harmonias inteligiveis, que o artista deve
aprender a ouvir. E assim, a verdadeira arte, que ndo se esgota em
nenhuma de suas realizagdes exteriores, identifica-se com o principio
espiritual que a todas vivifica e supera. Cada obra € apenas um veio
provisorio aberta no perene manancial da inteligéncia e da beleza
universais, em que a mente do artista se banha, e onde vai encontrar
a musicalidade pura, que precede e alimenta a criagdo musical
sensivel.



36

Assim, percebe-se que h& tempos, pelo menos desde a antiguidade
classica, filosofos ja projetavam o espaco da musica na formacdo do homem. Uma
formacéo que vai além da matéria, da exterioridade, que pode ser alcancada através
de virtudes sensiveis, criativas, sociaveis, emotivas, dentre outras, condicbes que
entdo eram consideradas importantes e por isso valorizadas na educacdo do

homem.

1.3 POTENCIALIDADES FORMATIVAS DA MUSICA NA EDUCACAO ESCOLAR

Ja introduzimos este assunto, ao citarmos Merrian (1964), quando ele
discute as dez funcdes atribuidas a musica, e com Swanwick (2003), quando o
mesmo aponta o “discurso musical” como forma de aprofundar o conhecimento
sobre culturas diferentes. Outros tedricos norteiam esta discussdo ao observar as
funcBes da musica como potencialidades formativas de grande importancia para a
aguisicdo e aprimoramento de conhecimentos que envolvem a musica ou Sao por
ela envolvidos.

Na construgdo do entendimento em torno do que conceituamos COmo
potencialidades formativas da musica torna-se fundamental compreender o que o
termo “fungdo” tem a ver com tudo isto. Merriam (1964 apud HUMMES, 2004) faz
uma distingdo fundamental entre “usos” e “fung¢des” observando que a maneira como
a musica € utilizada pode determinar sua funcéo. Entretanto, isto ndo quer dizer que
ela teria sido desenvolvida especificamente para aquela finalidade. O autor

esclarece que

O “uso”, entédo, se refere a situagdo na qual a musica é aplicada em
acgdes humanas, a “fungdo” diz respeito as razdes para o seu
emprego e, particularmente, os propdsitos maiores de sua utilizagdo.
(MERRIAM, 1964, p. 209 apud HUMMES, 2004, p. 39).

Sanchotene (2006) complementa este pensamento transportando-o para o
universo escolar, afirmando que funcdes da musica significam o desenvolvimento de
um papel que ela desempenha dentro da escola, mas que tenha utilidade fora dela.
Neste sentido, ou seja, compreendendo o que a musica pode promover para além
de seu uso, mas, fundamentalmente, as intencdes de seu emprego, € o que ha de
mais importante em torno desta discussdo, incitando-nos ao argumento que

demonstre suas func¢des formativas.
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Souza et al. (2002) percebem que a perspectiva didatica para a musica vem
se modificando e criando um leque de possibilidades de relagcbes com outras
ciéncias como sociologia, antropologia e psicologia. Nesta perspectiva, a autora
afirma que a musica poderia servir para diferentes funcdes e propositos, 0s quais se
expressam, segundo a autora, por exemplo, nos estudos de Gifford (1988) que
discute varias funcdes para a musica a partir de seus estudos sobre as escolas
australianas. Estas funcbes seriam: musica como prazer ou divertimento/lazer;
musica como transferéncia de aprendizagem; musica como meio de integracdo das
disciplinas; musica como agente de socializacdo; musica como heranca cultural;
musica como expressdo das emocgdes; muasica como linguagem; muasica como
educacao estética, dentre outras (Gifford, 1988 apud SOUZA et al., 2002).

Em se tratando da intencdo de desenvolver a masica em sala de aula, Luiz
(2012) enfatiza que primeiro deve-se pensar na emogao que se almeja estimular nos
educandos. Segundo ela, somente a partir dai escolhe-se o0 som. Numa proposta
gue objetive, por exemplo, formar o cidadéo seria interessante focalizar sentimentos
como compaixdo e piedade e, posteriormente, localizar musicas que melhor se
relacionem a estes sentimentos.

Dialogando com Rousseau (1983) sobre a relacdo da mdusica para a
formacao do ser cidaddo, Luiz (2012) compreende que o contato com a musica
transcende o conhecimento sobre suas estruturas fisicas alcancando novas
camadas de conhecimento, despertando emocdes que desencadeiam efeitos morais

no ser humano. A autora explica que

A musica é para Rousseau, um poder bem maior que “a agdo do ar e
o tremor das fibras”. Sua mais profunda forga reside nos “efeitos
morais” aos seres sensiveis que ela tem acesso, decorrentes do
acento oral, e ndo das instituicbes harménicas. Em outras palavras,
ndo sdo as regras musicais, mas a sensibilidade da entonagéo, dos
acentos que trazem da musica seu poder transformador, que afeta o
coracdo. Caso contrario, ndo tera mais nenhum efeito sobre ndés.
(LUIZ, 2012, p. 59)

Ainda no campo das fungbes da muasica na escola, Snydres (2008)
apresenta multiplos caminhos para a educacdo musical descrevendo recursos que a
musica pode oferecer ampliando suas possibilidades de acédo na educagdo. Assim,
aponta a escuta ativa, capaz de despertar emocdes controladas, sensibilidade e
compressdo. A historia da muasica € outro recurso que, segundo o autor, ndo se

pode negligenciar. Através dela, seria possivel instigar outros conhecimentos nos
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alunos “auxiliando-os a perceber como ela exprime um aspecto essencial de uma
dada época, de uma determinada classe social, num determinado momento
histérico, de seus problemas e aspiragdes” (SNYDERS, 2008, p. 31). A acdo de
tocar e cantar — embora ndo sejam vistas pelo autor como imprescindiveis para a
educacdo musical, que se desenvolve, como se observa, por outros meios — séo
também apresentadas como mecanismos que estimulam o prazer e a alegria. Ao
participar de grupos vocais ou instrumentais pode se desenvolver a capacidade de
se exprimir, transmitir e escutar melhor.

O desenvolvimento da criatividade € outra funcdo a ser desenvolvida através
da musica. Segundo Snyders (2008), existem amplas possibilidades de exercita-la,
seja gravando as criacfes musicais, seja construindo e participando de espetaculos.
Por outro lado, a criatividade pode ser estimulada através da observacao do préprio
meio ambiente — o cair da chuva, como exemplifica o autor —, e, partindo destas
observacgdes, construir imitagcbes nos instrumentos que possam se aproximar do
real. A producdo que partisse de um texto ou personagem poderia ser também uma
forma de estimular a criatividade através da musica. A identificacdo de temas nas
composi¢cdes musicais seria algo possivel de ser estimulado na educacdo musical.
Trata-se de desenvolver no educando a sensibilidade para delimitar diferentes temas
sonoros aprendendo a reconhecé-los.

De fato, € de suma importancia que a escola estimule os alunos e propicie
oportunidades para que 0S mMesSMOS possam expressar-se musicalmente
conseguindo assim, desenvolver aquilo que a musica pode oferecer através de suas
fungbes exercitando a inteligéncia e desencadeando formas diversas de
aprendizagem.

Considerando a obra classica “Teoria das Inteligéncias Multiplas™®, de
Howard Gardner (1995), no campo da psicologia cognitiva, encontramos um
importante apontamento feito por este pesquisador concernente a musica. No
desenvolvimento de seu trabalho, o autor destaca a musica como uma das
inteligéncias humanas, evidenciando suas virtudes para 0 homem na capacidade de
perceber, discriminar, transformar, e expressar formas musicais. Esta inteligéncia
inclui sensibilidade ao ritmo, tom ou melodia e timbre de uma peca musical. Neste

trabalho, Gardner (1995) suplanta a ideia da inteligéncia humana como capacidade

® “The frames of mind: the theory of multiple intelligences” (titulo original publicado em 1984).
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encontrada em maior ou menor escala entre os individuos, ou ainda a capacidade
de estabelecer uma medida de inteligéncia através de testes padronizados de
afericdo. Segundo ele, as mdultiplas inteligéncias investigadas — “inteligéncia
musical”’, “corporal-cinestésica”, “légico-matematica”, “linguistica”, “espacial’,
“‘interpessoal” e “intrapessoal” — fazem parte da heranga genética humana, se
manifestando em algum grau em todas as criangas, independente da educacgao ou
apoio cultural. Entretanto, mesmo com potencial biolégico para o desenvolvimento
de algumas inteligéncias é importante oportunizar espacos para que as mesmas se
desenvolvam amplamente.

Ao propor a musica como uma das inteligéncias, Gardner nos estimula a
refletir sobre seu papel na escola que certamente ganhou um novo olhar apés seus
estudos, pois, uma inteligéncia, como ele mesmo ressalta, tem papel fundamental na
resolucdo de problemas encontrados nas vivéncias cotidianas e resulta em
produgdes importantes para o fortalecimento dos processos culturais: “Uma
inteligéncia implica na capacidade de resolver problemas ou elaborar produtos que
sdo importantes num determinado ambiente ou comunidade cultural” (GARDNER,
1995, p. 21). Logo, compreender a musica como uma inteligéncia, requer reflexdes
profundas sobre como desenvolvé-la na escola de forma satisfatéria. Propiciar aos
estudantes condicdes de se desenvolverem musicalmente é estimular o
desenvolvimento e aprimoramento ndo apenas da inteligéncia musical, mas também
de outras inteligéncias, mesmo porque, segundo o autor, em todas as atividades que
realizamos sao utilizadas mais do que uma inteligéncia.

Aspectos desta inteligéncia musical sao percebidos por Willems (apud
GAINZA, 1988) que ressalta a contribuicdo da musica para o desenvolvimento,

afirmando que

[...] cada um dos aspectos ou elementos da musica corresponde a
um aspecto humano especifico, ao qual mobiliza com exclusividade
ou mais intensamente: o ritmo musical induz ao movimento corporal,
a melodia estimula a afetividade; a ordem ou a estrutura musical (na
harmonia ou na forma musical) contribui ativamente para a afirmacgéo
ou para a restauragdo da ordem mental no homem [...]. (GAINZA,
1988, p. 36)

Para Gainza (1988, p. 22), a musica constitui elementos capazes de agir
psicologicamente na estrutura mental do ser humano. Investigando a conduta

musical em diferentes etapas da vida, a autora atesta que “a musica e o som,
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enquanto energia, estimulam o movimento interno e externo no homem;
impulsionam-no & acdo e promovem nele uma multiplicidade de condutas de
diferente qualidade e grau”. Ressalta ainda o poder da musica “abrindo canais de
expressdo e comunicagdo a nivel psicofisico” (ibidem, p.101), realizando
modificacdes significativas na mente.

Sobre a educacéo musical, a autora afirma como sendo o papel do educador
musical desenvolver harmoniosamente as potencialidades de seus alunos no ambito
de uma educacédo permanente, e aponta como sendo seu objetivo especifico o ato
de musicalizar, tornando o individuo “sensivel e receptivo ao fenbmeno sonoro”.
Este seria, segundo a autora, uma mobilizagdo primaria que se ampliaria para o

alcance de aprendizagens diversas:

Assim, partindo de uma mobilizacdo primaria — movimento como
sinbnimo de vida — tender-se-a a promover respostas diversas — e
nao apenas de indole musical e sonora — posto que nisto se constitui
a funcdo educativa da musica. Mais tarde, tratar-se-a de incentivar o
interesse de modo que desemboque naturalmente na apreciacdo, no
gosto e no conhecimento da musica e das estruturas inerentes a ela,
mantendo a todo o momento maior espontaneidade na apresentacéo
de experiéncias e materiais musicais (GAINZA, 1988, p. 102).

No acima exposto, mesmo com brevidade, verificaram-se as diversas
funcdes da musica que a habilitam como importante contetdo a ser desenvolvido na
escola. Estas funcgfes justificam sua reinsercdo no curriculo escolar embora nao

garantam sua eficacia, uma vez que muitos entraves ainda precisam ser superados.

1.4 POTENCIALIDADES FORMATIVAS DA MUSICA EM CONTEXTOS
ESCOLARES E NAO-ESCOLARES

Adentraremos um pouco mais no tema buscando compreender a educacao
musical como conteudo de ampla proliferacdo na sociedade, especialmente na
contemporaneidade. As funcbfes da musica se processam de forma ampla
abrangendo contextos formais e informais de aprendizagem.

De acordo com llari et al. (2006), a musica € acessivel a maioria das
criancas e dos jovens, em contextos variados. Seja cantando em coros, tocando em
grupos nas comunidades locais, tendo aulas de instrumento ou simplesmente
ouvindo musica — uma das principais atividades de lazer nessa fase —, a relacdo que

a atividade exerce na vida de criancas e adolescentes é cada vez mais frequente e
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tem se intensificado, segundo a autora, por intermédio das midias eletrbnicas —
ferramentas tecnolégicas que tém facilitado a circulacdo e audicdo da musica —,
sendo que “estdo a mudar radicalmente a natureza da aparéncia musical” tornando
a musica “acessivel em diferentes tempos e lugares e inteiramente mével” (ibdem, p.
304).

Sob o efeito das transformacdes tecnoldgicas ocorridas na segunda metade
do século XX, a masica passa a ser mais acessivel a toda a sociedade. A pratica da
audicdo musical torna-se cada vez mais frequente.

Sobre esse aspecto, ainda observando a revisdo literaria de llari et al.
(2006), é importante relacionarmos alguns estudos na area da educacgdo musical,
mais precisamente os efeitos da audicdo musical na educacéo infanto-juvenil. Esta
relacdo com a masica, como veremos, € capaz de instigar processos cognitivos que
tendem a desenvolver conhecimentos importantes na vida em sociedade.

Os estudos tratam sobre o desenvolvimento do aprendizado musical
buscando analisar, principalmente, as razées e os modos pelos quais as criancas e
adolescentes ouvem musica, os diferentes contextos sociais onde elas ouvem e,
ainda, as influéncias desta audicdo em suas vivéncias. Esta pesquisa destaca trés
funcdes especificas despertadas pela musica e, partindo destas fungdes, analisa as
diferencas da educacdo musical que se processa na escola daquela ocorrida fora,
na comunidade.

A primeira destas fungfes € a cognitiva. Esta teria associacado especifica ao
ensino formal dos contetdos de mdusica, sendo, por isso, mais comum serem
trabalhados pela escola, uma vez que esta realca curriculos pré-elaborados no
intuito de transmitir informacdes e desenvolver competéncias.

A funcao social esta relacionada a trés subareas principais: a regulacao das
relacdes interpessoais; ao estado emocional e a identidade pessoal. Segundo a
autora, a musica influencia na escolha de seus grupos sociais, no estabelecimento
de identidade pessoal e na regulacdo dos estados emocionais, que sofrem
influéncias dos grupos aos quais se esta familiarizado. Ou seja, a musica seria
capaz de revelar o pertencimento das pessoas a partir de suas preferéncias
musicais, uma espécie de “etiqueta de identidade”, como bem define a autora.

Distinguem-se, porém, as fung¢des emocionais despertadas pela musica
quando esta é desenvolvida de forma diferente: seja na apreciagdo musical que se

faz sozinho ou aquela realizada na companhia de outras pessoas. Os estudos
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indicam que ouvir muasica sozinho ajuda os jovens no desenvolvimento da identidade
pessoal, de seu self (eu)’. Ajuda ainda na regulacdo da vida emocional. Enquanto
ouvir musica em grupos serve para o desenvolvimento da identidade social e das
relacdes interpessoais.

A funcdo emocional realgcada encontra importante contribuigdo no
pensamento de Sloboda (1985 apud ILARI et al.,, 2006). Este confere a musica a
“capacidade de suscitar emogdes profundas e significativas” (Sloboda, 1985 apud
ILARI et al., 2006). Assim, ao participarmos de qualquer atividade musical, seja
cantando, tocando ou dirigindo, estamos, motivados a nos expressar
emocionalmente através da musica.

No estudo da musica enquanto funcdo emocional ou como resposta
emocional é descrito na obra, ha a preocupacdo de se levar em consideracéo trés
fatores fundamentais: as caracteristicas das mdusicas ouvidas; as caracteristicas
pessoais dos ouvintes e 0 contexto sociocultural da situagao da audicao.

Sobre as caracteristicas das musicas ouvidas verifica-se a influéncia dos
elementos da musica como tempo, dinamica, ritmo e timbre. Esses elementos

estariam associados a determinadas emocgoes,

[...] A investigacdo tem identificado elementos que suscitam
determinadas emocdes: por exemplo, o tempo répido provoca
alegria, e o tempo lento provoca tristeza (Abeles & Chung, 1996). Um
estudo realizado com musicos identificou diferentes tipos de estrutura
musical que podem provocar emogdes distintas, acompanhadas por
reacOes fisicas (Sloboda, 1991). (ILARI et al, 2006, p. 331)

Nas caracteristicas pessoais do ouvinte se verificou a variacdo das respostas
emocionais obtidas que se diferenciam de acordo com fatores como idade, sexo,
formacdo musical dentre outros. Isto mostra que o0s elementos constituintes na
muasica sao interpretados de forma diferente de acordo com cada individuo
produzindo emocdes que refletem estas diferencas.

Quanto ao contexto sociocultural, visualizamos a musica produzindo emocdes
relacionadas aos diferentes grupos que se constituem e produzem seus “casulos
musicais” onde principalmente os jovens “tendem a escolher mulsicas com certas
caracteristicas para ouvirem em determinadas situagdes e contextos e sua vida”
(ILARI et al., 2006).

" Ver Oliveira (2006).
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Os estudos reforgam mais ainda a influéncia sociocultural quando afirmam

que

O contexto sociocultural mais vasto e o meio musical também
influenciam as respostas emocionais a musica. Gregory e Varney
(1996) compararam respostas de jovens provenientes dos meios
culturais europeus e asiaticos as musicas indiana e New Age. Os
resultados revelaram diferencas culturais sutis na escolha de
adjetivos para descrever o carater emocional dos excertos, e
sugerem que a resposta afetiva & musica é determinada mais pela
tradicdo cultural do que pelas qualidades inerentes a masica [...].
(ILARI et al., 2006. p. 332)

Estes estudos apontaram, contudo, uma diferenca notavel entre a educacgéo
musical desenvolvida na escola da educacdo musical desenvolvida fora da escola
(casa e comunidade). Percebeu-se um desejo muito maior das criancas em fazer
musica noutros ambientes diferentes da escola e, sobretudo, uma maior
espontaneidade para expressar a criatividade através da musica nestes locais. Isto,

de acordo com llari, se associa ao fato de que

Em casa, as criangas geralmente decidem por que, quando, quantas
vezes e durante quanto tempo ouvem musica. Também escolhem
onde, como e com quem ouvem (habitualmente, familia e amigos), e
selecionam o0s seus estilos, interpretes e pecas preferidos. Embora
algumas situagfes informais de ouvir masica sejam condicionadas
por fatores que escapam ao controle das criangas (por exemplo,
musica “de fundo” em lugares publicos) na maioria dos casos, ouvir
musica depende dos préprios ouvintes. Na escola, pelo contrario, a
audicdo musical é apresentada as criangcas como uma atividade
formal com frequéncia, duracdo, objetivos e conteddos pré-
determinados. As criangcas ouvem musica com 0s colegas de turma
gue ndo escolheram, e o programa e o professor definem que tipo de
pecas musicais sdo incluidos. Essas diferencas conceituais implicam
gque as criangas poderdo desenvolver diferentes atitudes
relativamente a audicdo em cada contexto: ouvir masica em casa
pode ser uma actividade mais significativa, porque possui funcdes
gue sdo mais valorizadas pelas criancas do que as funcdes de ouvir
musica na escola. (ILARI et al. 2006, p. 309)

A dissonéncia entre o ouvir musica na escola e ouvir musica fora da escola
apresentadas nos estudos servem, segundo a autora, ndo somente para explicar a
audicdo musical formal e informal como também demonstrar o desinteresse dos
alunos pela musica na escola. Enquanto na escola as fungBes apontadas pela
musica sdo muitas vezes negligenciadas, na comunidade e em casa, mesmo sem

qualquer organizacado formal, elas conseguem ter um significado, sendo que o
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prazer e o estado emocional foram apontados como as principais razées para se
ouvir musica em casa pelas criangas.
Esta divergéncia € suavizada por llari et al. (2006, p. 342), quando propde

que

[...] Os professores poderdo, certamente, estimular a motivagdo das
criancas para a musica na escola, ndo apenas pela inclusdo, nas
aulas, de algum do repertorio preferido das criangas, mas também
promovendo mais frequentemente modos activos de ouvir, que as
criancas utilizam e que, por isso, poderdo aumentar o envolvimento
delas com a musica.

1.5 POTENCIALIDADES FORMATIVAS DA MUSICA NOS PCN - ARTE

Embora estejamos vivenciando a partir da implementacdo da Lei N°
1.769/2008 a reinsercdo da mausica no curriculo escolar, ja existem, desde 1998,
orientacdes curriculares criadas com o intuito de auxiliar as atividades pedagodgicas
no campo das Arte, e neste se incluem os conhecimentos relativos & musica. Estas
orientacdes curriculares subdividem-se ainda em outras trés linguagens artisticas —
Danca, Teatro e Arte Plasticas.

Os Parametros Curriculares Nacionais para o ensino de Arte — PCN — Arte —
foram estabelecidos para a educacdo como um suporte que se preocupa em “expor
principios e orientacdes para os professores, tanto no que se refere ao ensino e a
aprendizagem, como também a compreensao da arte como manifestagcdo humana”.
(BRASIL, 1998, p. 15).

No que concerne especificamente ao ensino da musica, estas orientacdes
elaboradas pelo Ministério da Educacao (MEC) apresentam uma série de objetivos
seguidos de uma densa proposicdo de conteudos a serem trabalhados no ensino
fundamental e médio (BRASIL, 1997, 1998, 1999). Para o ensino fundamental, os
PCN subdividem-se em dois conjuntos de documentos — um para o 1° e 2° ciclos (12
a 42 séries), outro para 0 3° e 4° ciclos (52 a 82 séries)®, sendo este Gltimo o que
tomaremos para uma analise acerca das potencialidades formativas da musica nos
PCN - Arte.

® Na atual organizacdo dos anos escolares, segundo o texto atualizado da LDB N° 9.394/1996: 1° e 4°
ciclos (1° ao 5° ano), 3° e 4° ciclos (6° ao 9° ano).



45

Conforme j& anunciado, buscaremos evidenciar como as potencialidades
formativas da musica se expressam nas orientacdes dos PCN — Arte para a
educacdo basica do ensino fundamental Il. Analisando o0s objetivos que sao
apresentados pelo documento, verificamos que 0S mesmos apontam para uma
educacdo musical com principios formativos. Dentre os doze objetivos gerais

destacamos dois que demonstram isto com maior énfase:

Pesquisar, explorar, improvisar, compor e interpretar sons de
diversas naturezas e procedéncias, desenvolvendo autoconfianca,
senso __estético critico, concentracdo, capacidade de analise e
sintese, trabalho em egquipe com dialogo, respeito e cooperacao.
[objetivo 3, grifo nosso]

Conhecer, apreciar e adotar atitudes de respeito diante da variedade
de manifestacbes musicais e analisar as interpenetracdes que se dao
contemporaneamente entre elas, refletindo sobre suas respectivas
estéticas e valores. [objetivo 7, grifo nosso]

No primeiro objetivo, destacam-se uma série de elementos como a
autoconfianga, a concentracdo, o trabalho em equipe, a cooperacao, dentre outros
atributos observados como importantes e alcancaveis a partir do envolvimento com
as atividades musicais. Estes objetivos partem do desenvolvimento musical de
habilidades de improvisacdo, composicao e da interpretacdo de sons de naturezas e
procedéncias diversas.

O segundo objetivo em destaque busca propiciar por intermédio da musica o
contato com “outras musicas” e assim ampliar o universo da cultura musical das
criancas e adolescente promovendo o respeito pelo diferente diante da variedade
musical que se apresenta.

Os doze objetivos gerais das orientacdes desembocam na formulacdo de
contetdos que se dividem em trés eixos, sendo: “Expressdo e comunicacdo em
Musica: improvisacdo, composi¢cado e interpretacdo”; “Apreciacao significativa em
Musica: escuta, envolvimento e compreensdo da linguagem musical” e
“Compreensao da Musica como produto cultural e histérico”. Sobre estes contetdos
também destacamos aqueles que entendemos se aproximarem de uma proposta de
educacao musical formativa:

Expressdo e comunicagdo em Mdsica: improvisacéo,
composicao e interpretacao

Improvisacdes, composicdes e interpretacdes utilizando um ou mais
sistemas musicais: modal, tonal e outros, assim como procedimentos
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aleatorios, desenvolvendo a percepcdo auditiva, a imaginacdo, a
sensibilidade e memdéria musicais e a dimensao estética e artistica.
[conteudol/ eixol, grifo nosso]

Interpretacdo, acompanhamento, recriacdo, arranjos de mauasicas do
meio__sociocultural, e do patrimbnio _musical construido pela
humanidade nos diferentes espacos geogréaficos, épocas, povos,
culturas e etnias, tocando e/ou cantando individualmente e/ou em
grupo (banda, canto coral e outros), construindo relacbes de respeito
e dialogo. [contetdo10/ eixol, grifo nosso]

Estes conteudos, apesar de proporem o estudo de elementos de gramatica
da musica (sistemas modal, tonal e outros), abrangem também habilidades que
envolvem imaginacéo, sensibilidade, memoria e ideias sobre estética. Também déo
énfase a compreensdes socioculturais reconhecendo a diversidade e o respeito ao
patrimdnio musical nacional: a musica agucaria, neste entendimento, campos do

saber na esfera do comportamento — habitos e atitudes.

Apreciagdo significativa em Musica: escuta, envolvimento e
compreensdo dalinguagem musical.
Manifestacbes pessoais de ideias e sentimentos sugeridos pela
escuta musical, levando em conta o imaginario em momentos de
fruicdo. [conteudo 1/ eixo 2, grifo nosso]

Apreciacdo de musicas do proprio meio sociocultural, nacionais e
internacionais, que fazem parte do conhecimento musical construido
pela humanidade no decorrer dos tempos e nos diferentes espagos
geograficos, estabelecendo inter-relacdes com as outras
modalidades artisticas e com as demais areas do conhecimento.
[conteldo 4/ eixo 2, grifo nosso]

Consideracfes e comparacdes sobre usos e fungdes da musica no
cotidiano, manifestacdes de opinides proprias e discussdes grupais
sobre estéticas e preferéncias por determinadas mdusicas e estilos,
explicitando _pontos de vista, discutindo critérios utilizados,
observando influéncias culturais nas participacdes diferenciadas de
género, minorias e etnias. [conteddo 9/ eixo 2, grifo nosso]

Discussoes e reflexdes sobre a musica que o aluno consome, tendo
em vista o mercado cultural (industria de produgéo, distribuicdo e
formas de consumo), a globalizacdo, a formacdo de seu gosto, a
cultura das midias. [contetido11/ eixo 2, grifo nosso]

Nos conteudos acima verificamos orientacfes que envolvem o eixo da
apreciacdo musical e as fungbes que resultam desta atividade, levando-se em
consideracdo aspectos da imaginagdo e fruicdo. A fruicdo, segundo llari et al.
(2006), estad associada ao prazer e divertimento, despertando alegria, energia e

excitacdo nos ouvintes. A apreciacdo de musicas de outros contextos é outro fator
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de destaque que se inclina para o estabelecimento de inter-relagbes com
conhecimentos diversos. E proposta, ainda, uma abertura para discussdes sobre as
funcdes da musica no cotidiano, valores estéticos e preferéncias que podem
estimular a critica sobre os conteudos musicais de diferentes contextos. Estas
discussdes ampliam-se para uma anélise sobre o mercado cultural da musica e suas
influéncias sobre a muasica consumida pelos alunos propondo uma reflexdo critica

sobre o assunto.

Compreensao da Musica como produto cultural e histérico.
Conhecimento e adocdo de atitudes de respeito diante das musicas
produzidas por diferentes culturas, povos, sociedades, etnias, na
contemporaneidade e nas varias épocas, analisando usos, funcoes,
valores e estabelecendo relacfes entre elas. [conteddo 5/ eixo 3,
grifo nosso]

Reflexdo, discussdo e posicionamento critico sobre a discriminacéo
de género, etnia e minorias, na pratica da interpretacdo e criacdo
musicais em diferentes culturas e etnias, em diversos tempos
histéricos. [contetdo 8/ eixo 3, grifo nosso]

Comparacdo e compreensdo do valor e funcdo da musica de
diferentes povos e épocas, e possibilidades de trabalho que ela tem
oferecido. [contetdo12/ eixo 3, grifo nosso]

Embora apareca em outros conteudos, é neste momento que as orientacdes
se voltam de forma mais profunda para a valorizacdo das “musicas” em seus
diferentes contextos e a importancia de seu reconhecimento como atitude a ser
trabalhada de forma a despertar o respeito pelas culturas musicais diversas. Estes
conteudos buscam o desenvolvimento da critica sobre a discriminacdo de género e
etnia, procurando levar o aluno ao entendimento das diferentes formas de valor e
funcdes da musica para culturas diversas seja na contemporaneidade seja em
outras épocas.

Os conteudos acima destacados sdo reveladores de busca da promocao de
conhecimentos que vao além dos saberes gramaticais e técnicos em masica. Mais
do que isto, demonstram, sobretudo, pelo que visualizamos em grande parte dos
conteudos que aborda, uma preocupacdo com uma formacgédo mais ampla do aluno
mediatizada pela musica. Entretanto, mesmo constituido como documento oficial os
PCN nado se configuram como um documento de cunho obrigatério deixando as
instituicdes de ensino e seus professores optarem por seu uso da forma que melhor

convir. Na verdade, em todas as quatro linguagens artisticas (Arte Visuais, Musica
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Teatro e Danca), os conteudos sob orientagbes dos PCN ndo se apresentam
devidamente compreensiveis para a escola uma vez que “n&do ha indicagbes claras
sobre como encaminhar esta abordagem na escola, que tem a seu cargo as
decisdes a respeito de quais linguagens artisticas, quando e como trabalh&-las na
sala de aula” (PENNA, 2012, p. 131).

Souza et al. (2002, p. 31) ressalta o detalhamento dos conteudos que os
PCN abordam para a musica, mas critica os critérios de avaliagao que, “ao contrario,
ndo sao detalhados suficientemente e estdo desconectados dos conteudos
apresentados”.

Neste contexto, apesar de a existéncia da musica nos PCN - Arte
contemplar com certa amplitude aspectos formativos em seus contetdos, ndo é
garantida a sua efetiva presenca na prética escolar, pois depende das decisbes
pedagdgicas de cada escola.

Além disto, os contetudos abordados nos PCN — Arte recaem ainda numa
outra problematica acerca de sua abrangéncia. Para Penna (2012), os contetdos
dos PCN — Arte, principalmente os do ensino fundamental maior, apresentam uma
vasta amplitude que, segundo a mesma autora, se justifica pela flexibilidade que o
proprio documento propde

Como ja mencionado, todos esses documentos curriculares
englobam, em Arte, diversas linguagens artisticas, dentre elas a
muasica. Quanto a esta, os varios Parametros revelam uma
concepcgdo de masica bastante aberta, que abarca a diversidade de
manifestacdes musicais, em todos os campos de producao (erudito,
popular, da midia), apontando para a integragdo da vivéncia musical
do aluno no processo pedagdgico, que tem como objetivo Gltimo
amplia-la em alcance e qualidade. Destacamos, por outro lado, o
carater ambicioso — pela abrangéncia e profundidade dos contetdos
— da proposta para a musica nas 5% a 82 série do ensino
fundamental. No entanto, como em relagdo as demais linguagens
artisticas, os conteldos musicais propostos estdo submetidos a
grande flexibilidade dos Pardmetros: “os conteudos podem ser
trabalhados em qualquer ordem, conforme decisdo do professor, em
conformidade com o desenho curricular de sua equipe’ (Brasil,
1998a, p. 49; 1997a, p. 56 — grifos nossos)” (PENNA, 2012, p. 137-
138).

A rigueza de conteudos que os PCNs apresentam, visivel na profundidade
com a qual trata os temas sobre musica, perde um pouco do brilho quando deixa a
cargo da realidade de cada escola a sua execucdo. Desvaloriza-se ainda mais

guando ndo se promovem formas eficazes de desenvolvimento destes conteudos.
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Contudo, mesmo sem a garantia de aplicabilidade e eficacia, a existéncia de
documentos normativos, mesmo ndo possuindo carater obrigatorio “configuram
como uma orientacao oficial para a acao pedagogica, propondo-lhe uma linha basica
[...] para a reflexdo e discussdo da pratica escolar em masica” (Ibidem, 2012, p.
138).

Temos, portanto, um universo abrangente apontado pelos PCN a serem
explorados pelos educadores musicais na escola. Conteddos que, inclusive,
sinalizam, de acordo com Penna (2012), outra funcdo para a musica na escola
regular, diferente daquela desenvolvida em escolas especializadas que privilegiam a
formacao de instrumentistas valorizando o virtuosismo.

Nessa funcdo, a educacdo musical se balizaria huma ideia abrangente de
formacdo, que é desejavel e necessaria para a escola atual. Uma escola carente por
contelidos curriculares que a fortalecam e a elevem a condicdo de promotora de
uma formagdo de maior qualidade e potencializadora de aprendizagens
significativas.

O desenvolvimento da educacdo musical é certamente um dos grandes
desafios a serem travados pela escola e que tem gerado muitos debates em nosso
pais nos ultimos anos principalmente com o surgimento da Lei 11.679/ 2008 que
trata da implementacdo da mdusica na educacdo basica. Salientamos que este
retorno da musica ao curriculo escolar — o qual apresenta poucos sinais de solidez
em virtude de uma cultura de ndo cumprimento efetivo das legislacbes que
comprometem a concretizacdo das politicas publicas locais —, é apenas um dos
inUmeros desafios a serem superados nos caminhos de uma educacdo musical que

busque propiciar abertura para novos horizontes de aprendizagens.
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PROLOGO: O MUNICIPIO DE BREVES - ASPECTOS HISTORICOS E
SOCIOCULTURAIS

Antes de adentrarmos nos detalhes da pesquisa in loco, torna-se importante,
conhecermos alguns aspectos do lugar onde a investigagdo aconteceu — 0 municipio
de Breves. S&o aspectos historicos, econbmicos e sociais, ao lado dos quais
destacamos o campo cultural local no qual se percebe a presenca da musica. Essas
informacbes serdo correlacionadas aos dados coletados das entrevistas com o0s

professores, no proximo capitulo.

Figura 2: Vista do alto de Breves (PA).
Fonte: http://marajoonline.com.br/index.php/breves-seus-162-anos-de-historia/.

Diz-nos o IBGE que Breves é um dos 16 municipios que fazem parte da
mesorregido do Marajo no extremo norte do Brasil, no estado do Para. Situa-se na
porcdo sudoeste do arquipélago marajoara, precisamente na microrregido dos Furos
de Breves, conhecida como Estreito de Breves. Sua paisagem é predominantemente
de rios, igarapés e matas alagadas.

A microrregido dos Furos de Breves é composta pelos municipios de Afua,
Anajas, Breves, Curralinho e Sdo Sebastido da Boa Vista (RODRIGUES, 2012;
CRISTO, 2007).


http://marajoonline.com.br/index.php/breves-seus-162-anos-de-historia/
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Figura 3: Uma das paisagens naturais de Breves.
Fonte: http://www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/ilha-

de-marajo/ilha-de-marajo-2.php.

O acesso ao municipio de Breves a partir de Belém, capital do Estado do

Para, pode ser feito por meio de barco (cerca de 12 horas) ou de avido (de 30 a 45

minutos) (SALERA JUNIOR, 2009).
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Figuras 4 e 5: Localizacdo geografica de Marajo/Belém/Para/Brasil e de Breves ao

centro do Marajo.
Fontes: http://viagem.uol.com.br/guia/cidade/ilha-de-marajo.jhtm e http://www.ambito-

juridico.com.br/site/index.php?n_link=revista_artigos_leitura&artigo_id=939.

De acordo com o censo do IBGE de 2010, o municipio possui populacdo de
92.860 habitantes em area territorial de 9.550,513 km?, densidade demogréfica de

9,72 hab./km? sendo que 50,1% da populacdo de Breves encontra-se na zona

urbana e 49,9%, na zona rural.


http://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&docid=gTWy2QqHAiw6RM&tbnid=0kgF_NrD58nrvM:&ved=0CAUQjRw&url=http%3A%2F%2Fwww.portalsaofrancisco.com.br%2Falfa%2Filha-de-marajo%2Filha-de-marajo-2.php&ei=uryQU6__IIiVqAbOqoBY&bvm=bv.68445247,d.b2k&psig=AFQjCNH_XFIkhJejG8MXt28FC0gjl5d08w&ust=1402080734092393
http://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&docid=gTWy2QqHAiw6RM&tbnid=0kgF_NrD58nrvM:&ved=0CAUQjRw&url=http%3A%2F%2Fwww.portalsaofrancisco.com.br%2Falfa%2Filha-de-marajo%2Filha-de-marajo-2.php&ei=uryQU6__IIiVqAbOqoBY&bvm=bv.68445247,d.b2k&psig=AFQjCNH_XFIkhJejG8MXt28FC0gjl5d08w&ust=1402080734092393
http://www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/ilha-de-marajo/ilha-de-marajo-2.php
http://www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/ilha-de-marajo/ilha-de-marajo-2.php
http://viagem.uol.com.br/guia/cidade/ilha-de-marajo.jhtm
http://www.ambito-juridico.com.br/site/index.php?n_link=revista_artigos_leitura&artigo_id=939
http://www.ambito-juridico.com.br/site/index.php?n_link=revista_artigos_leitura&artigo_id=939
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Breves é considerada a maior e principal cidade da ilha de Maraj6. Por isso,
a cidade é reconhecida pelo titulo “Capital das llhas”.

Segundo Rodrigues (2012), Salera Junior (2009) e Cristo (2007), a economia
de Breves se sustenta principalmente no extrativismo, com destaque para acai,
palmito, madeira e pescado (peixes e camardo). H4, ainda a agricultura de milho,
mandioca, banana, coco e limao, e a pecuaria em que se destaca o rebanho bovino,
a criacdo de suinos e aves. A participacao piscicultura na economia local vem se
fortalecendo recentemente.

O lugar onde hoje esté edificada a cidade de Breves tem sua origem em
principios do século XVIII com uma familia de portugueses, os irmdos Manuel
Breves Fernandes e Angelo Fernandes Breves e a esposa deste, Inés de Sousa,
que residiam na chamada “Missdo dos Bocas”, localizada as proximidades do rio
Parauhad, lugar que anteriormente pertencia aos indios da tribo dos Nheengaibas,
concedido aos Breves pelo Capitdo-general Jodo de Abreu Castelo Branco e
confirmada pelo Rei de Portugal, na época.

Nesse lugar, Manuel Breves Fernandes, o irmdo e a cunhada fixaram
residéncia, instalando um sitio que passou a chamar-se Sant’Anna dos Breves.
Posteriormente, com a fundacdo de um pequeno engenho, o lugar passou a ser
conhecido como “Engenho dos Breves”, em homenagem a seus fundadores. Mais
tarde, passou a ser reconhecido como lugar dos Breves, quando outros parentes a
eles se juntaram.

A partir de 20 de outubro de 1738, por meio de Portaria, o Capitdo-general
José de Néapoles Tello de Menezes, atendendo a requerimento da familia Breves,
concedeu a propriedade o status de lugar, passando a denominar-se Lugar de
Sant’Anna dos Breves. Com essa categoria, foi-se desenvolvendo durante o periodo
colonial, até a Proclamacdo da Independéncia, quando passou a fazer parte do
Municipio de Melgago e depois de Portel. Em 30 de novembro de 1850, pela lei
provincial n°® 172, foi elevado a Freguesia, e, em 25 de outubro do ano seguinte, pela
Resolucdo n° 200, foi elevado a categoria de Vila e consequentemente, sede do
municipio.

No dia 02 de novembro de 1882, através da lei provisoria n°. 1079, a Vila de
Sant’Anna dos Breves, foi elevada a categoria de Cidade. A divisédo territorial do
Estado, fichada pelo Decreto-lei Estadual n°. 4505, de 30 de dezembro de 1943,
para vigorar de 1944-1948, apresenta 0 municipio de Breves com 0s seguintes
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distritos: Breves, Antbnio Lemos Itaquara. J4 a lei estadual, n°. 1122, de 10 de
novembro de 1909, concedeu definitivamente foro de Cidade a sede do municipio,
alterando seu nome, de Nossa Senhora de Sant’‘Anna dos Breves, para Breves.
Atualmente, o municipio de Breves € constituido pelas sedes e os distritos de
Antonio Lemos, Curumu e S&o Miguel dos Macacos.

Para Cristo (2007, p. 69), a histéria de Breves continua sendo construida

diariamente pelos sujeitos sociais que dinamizam o lugar através de
sua cultura, de seu modo de produzir, de viver e de ser,
identitariamente, o amazénida, ribeirinho, marajoara; que tem suas
raizes inter-étnicas das misturas que compuseram O espaco
amazonico — indios, brancos e negros. As migracbes de muitas
pessoas oriundas de todo o pais e de varias cidades paraenses,
favoreceram a introducdo de novos tipos humanos na din&mica
populacional, o que proporcional uma maior diversificagcéo,
principalmente com a producgédo do latex na regido” durante o ciclo da
borracha (final do século XIX e inicio do século XX).

Apesar dessa diversidade, segundo Rodrigues (2012, p. 30), “o municipio de
Breves apresenta tragos caracteristicos marcantes da cultura rural ribeirinha da
Amazobnia, entre 0s quais se mencionam 0s que vivem a beira dos rios, furos e
igarapés, trabalhando na agricultura familiar, na pesca e na extracao do acai”.

Uma manifestacdo da cultura local que visualmente traz esta marca € o
artesanato de alguidares, abanos, peneiras, urupemas, balaios, chapéus, cestas
etc., confeccionados com matéria prima nativa: barro, buruti, madeira, tala de aruma,
palha e fibras. Ha consideravel quantidade de artesdos em Breves, cujos trabalhos
sao divulgados na Feira dos Municipios, realizada anualmente em Belém (SALERA
JUNIOR, 2009).

Por outro lado, o espaco urbano de Breves revela caracteristicas de uma
cidade com estrutura administrativa municipal, conselhos municipais, 06rgaos
federais e estaduais, escolas de educacao basica, instituicdbes de ensino técnico e
superior, entidades filantropicas, programas e projetos sociais, agéncias bancarias,
centros comunitarios, clubes, associacdes, cooperativas e sindicatos, igrejas, hotéis
e veiculos de comunicacéo (idem).

A relacdo entre o urbano e o rural é revelada pela vida cultural do municipio,
em que o tradicional e o0 moderno convivem, como demonstra o rol dos principais

eventos de Breves, que passamos a descrever.
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Observamos que a tradicdo local pode ser flagrada nas vivéncias culturais
relacionadas principalmente a cultura indigena. A heranca das missfes catequéticas
e protestantes sobre a Amaz6nia também € uma caracteristica marcante do povo do
lugar. Estes aspectos se evidenciam nas manifestacdes artisticas do municipio
através dos grupos que se constituem. E comum nos eventos culturais a
predominancia de atividades artisticas com énfase aos costumes indigenas, como
acontece nos festivais locais.

Destacamos o Festival Brevense de Folclore, que ocorre no més de agosto,
como um dos mais tradicionais eventos do municipio, fazendo parte, inclusive, do
calendério da Secretaria de Cultura, Turismo e Eventos - SECULTE.

O Festival tem como principal caracteristica a participacdo das escolas do
municipio que desenvolvem encenacdes teatrais cuja tematica principal sdo as
lendas amazdnicas. Todo o desenvolvimento da atividade (atuacgdo, figurino,
sonoplastia, cenario) tem participacdo dos alunos auxiliados, principalmente, pelos
professores de Arte e/ou pessoas da comunidade com experiéncia em teatro. O
evento € desenvolvido no més de agosto e tem sido o momento de maior relevancia

para a cultura teatral no municipio.

Figura 6: Festival Brevense de Folclore: 2013
Fonte: SECULTE.

No Festival de Danca Brevense, destacamos entre 0os grupos de danca mais

conhecidos do municipio, o tradicional Nheengaibas, vinculado a SECULTE.
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Figura 7: Grupo folclorico Nheengaibas.
Fonte: SECULTE.

No repertorio constam estilos variados, mas, a cultura do caboclo marajoara
esta sempre presente sendo uma das preferidas pelo publico nas apresentacdes.

Devido a fatores interculturais®, o municipio também absorveu influéncias de
movimentos diversos e incorporou ao seu calendario festivo eventos como o
Forrozao Marajoara e Micaretas no Carnaval.

A masica, presente na danca e no teatro, como manifestacao especifica
envolveu, no passado, as antigas bandas de jazzi’® que animavam as festas na
cidade e no interior, misturando estilos variados como samba, frevo, marchas e
mausicas religiosas. (GOMES, 2012). Embora estas antigas bandas de musica ndo
tocassem o jazz propriamente dito e ndo tivessem a sonoridade ou estilo musical
das tradicionais bandas americanas, fizeram uso do termo por acharem
semelhancas na formacao do grupo.

Conclusdes importantes foram obtidas través das entrevistas realizadas por
Gomes (2012) junto a alguns remanescentes destes grupos na regiao, revelando
que o declinio de suas atividades coincide com o momento de chegada da luz

° Para Cancline (2008) o termo intercultural pode ser compreendido a partir da nogéo de hibridac&o.
Esta por sua vez é conceituada pelo autor como “as fusdes raciais ou étnicas denominadas
mesticagens, o sincretismo de crengas e também outras misturas modernas entre o Arteanal e o
individual, o culto e o popular, o escrito e o visual” (CANCLINE, 2008, p. 27). Tratam-se, portanto de
processos socioculturais que se combinam e geram novas praticas.

9 Segundo Gomes (2012), eram conhecidas como jazzi as famosas bandas de musica, referéncia
musical na regido de Breves e cidades vizinhas até aproximadamente a década de 1970. Segundo
0 autor, o termo jazzi é uma pronuncia rastica da palavra jazz ou provavel derivacdo desta
construida pela comparacdo dos jazzi com as bandas de jazz americanas principalmente por sua
composicao instrumental (trompetes, clarinetes, saxofones e outros instrumentos de sopro).
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elétrica na regido e com ela os equipamentos sonoros mais sofisticados. Aos
poucos, as jazzi foram substituidas pelas bandas eletronicas e, mais tarde, pelas
aparelhagens de som que hoje praticamente dominam as festas na cidade e no
interior do municipio de Breves.

As bandas eletrénicas tém prevalecido no municipio como principais grupos
musicais, tocando, principalmente, estilos como brega, sertanejo universitario, rock
nacional e pagode. Os nomes das bandas mais conhecidas sinalizam as influéncias
externas nas praticas musicais locais: Major Locke, Forré dos Brothers, Meu Desejo
e Balanca Para.

Ha ainda, de forma bastante expressiva, as bandas e movimentos religiosos
das igrejas catdlicas e evangélicas. Elas costumam ser um grande atrativo musical
para a populacdo que participa de forma significativa nos louvores, festivais de

calouros e shows de artistas de expressao nacional.

Figura 8: Banda de Musica Adorai da Igreja
Assembleia de Deus em Breves (PA).

As bandas de musica voltaram a fazer parte do cenario musical brevense ha
cerca de gquinze anos. Inicialmente, com a criacdo da Banda Municipal em 1999 em
parceria com a Policia Militar local. Mais tarde surgiu o “Projeto Curumim” da Policia
Militar, que desenvolvia musicalizagéo para criangas e adolescentes com flauta doce

bY

visando a projecdo para a Banda de Mdasica do Projeto. Mais recentemente, em
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2009, a Igreja Assembleia de Deus constituiu a Banda de Musica Adorai, sendo hoje
a Unica banda com instrumentos de sopro atuando no municipio.

Outra manifestacao artistica com énfase na musica se faz presente atraves
das tradicionais ladainhas'!, que ainda tem seu espaco preservado na cultura local
como expressao da crenga catolica através da musica.

De fato, a religiosidade catdlica € um traco marcante em grande parte da
populacdo de Breves, expresso nas tradicionais festas de “Nossa Senhora de
Sant’Anna”, do “Glorioso Martir Sdo Cristovao”, de “Séo Sebastido” e do “Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré”. Estas festividades religiosas sdo comemoradas
intensamente, e incluem musica nas novenas, procissao e arraial com a participacao
de centenas de romeiros da zona rural e dos municipios vizinhos (GOVERNO DO
ESTADO DO PARA, 2011).

A cidade de Breves possui a "Casa da Cultura”, que funciona atualmente
num dos prédios mais antigos da cidade e hoje estd reformado e estruturado para
arquivar e preservar parte do patriménio histérico, artistico e cultural do municipio de
Breves. E um dos espacos no municipio para artistas plasticos, grupos teatrais, de

danca, escritores, poetas e musicos.

Figura 9: Praca da Matriz.
Fonte: http://www.ferias.tur.br/fotos.

"De acordo com Barros (2009) as ladainhas sdo oragbes cantadas em louvor ao santo S&o
Sebastido, muito comuns na grande maioria dos municipios do arquipélago marajoara.
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2 DESAFIOS PARA A EDUCACAO MUSICAL NO ENSINO FUNDAMENTAL Il DA
ZONA URBANA DO MUNICIPIO DE BREVES (PA)

O presente capitulo apresenta e discute os resultados da investigacdo de
campo, realizada em escolas da zona urbana do municipio de Breves (PA), tendo
como foco os dados coletados sobre as atividades musicais desenvolvidas no
ensino fundamental maior desse municipio.

Para uma analise sistematizada, decidimos organizar as informacoes
coletadas em tépicos sobre a musica na disciplina Arte e nos Projetos, com énfase
nos espacgos, alunos, materiais, formacéo dos professores e no ensino de musica

ministrado, discutindo sobre os desafios encontrados.

2.1 DESCRICAO DOS ESPACOS E MATERIAIS UTILIZADOS NAS AULAS DE
MUSICA DA DISCIPLINA ARTE E NOS PROJETOS E SEUS DESAFIOS

As aulas de mausica desenvolvidas na disciplina Arte utilizam geralmente o
espaco convencional de sala de aula. Nao sao salas muito amplas, considerando o
namero de alunos, que oscilam entre 35 a 40, porém sdo espacos arejados, a
maioria com ventiladores de teto. Na escola A existem aparelhos de ar condicionado
em algumas salas. Por serem salas de aula comuns ndo possuem tratamento
acustico. Esta se constitui uma das dificuldades, pois a falta de estrutura adequada
para a apreciacdo de musicas interfere nas aulas de outras turmas, como relatam os

professores R.L. e O.F

guando se utiliza a questdo de musica é complicado a gente
trabalhar na sala de aula... Porque tu ndo tens um espaco distante
para tu trabalhares, porque tu estas dando aula aqui [e] atrapalha a
aula do colega ali. As vezes, o colega manda: “Olha, abaixa um
pouco mais que esta atrapalhado a aula para ca...” Deveria ter um
espaco para trabalhar que fique distante das outras salas porque o
professor de Educacdo Fisica tem o espagco dele, a quadra la
distante, mas o professor de Arte ndo tem [...] (Professor R.L.)

Espaco especifico n6s ndo temos. O ideal seria uma sala sé para as
aulas de Arte. [...] na verdade, [em] todas as escolas, eles priorizam
uma biblioteca, uma sala multimidia, porque para vocé ter uma aula
de Mdasica vocé precisa de um local especifico longe das demais
salas porque a partir do momento em que vocé coloca uma mdusica,
ou quando vai confeccionar um instrumento com sucata, por
exemplo, se a gente for fazer um barulhinho sequer vai atrapalhar a
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outra sala. J& cansei de estar ensaiando, pedir para os alunos
trazerem sucata e chega na hora o professor (da sala ao lado) pede
para fazer siléncio, para parar. Acho que esse é um grande
problema, um desafio. A gente pede bastante uma sala especifica
para Arte (Professor O.F.)

A professora T.G. também comenta o problema do espaco e sugere:

Se a SEMED investisse mais em material, como tem o laboratério de
Ciéncias, também deveria abrir um laboratorio de Arte nas escolas
para melhorar... Porque a gente trabalha com esses elementos que é
teatro, o visual, a danca, a musica, entdo porque n&o inserir o
laborat6rio de Arte nas escolas para que as criangas possam ver
realmente o que é a Arte?

Além da necessidade de um espaco adequado para o desenvolvimento das
atividades, € marcante na fala destes professores as comparacgdes ora feitas com as
disciplinas de Quimica, ora feitas com a disciplina de Educac¢éo Fisica, ambas com
espacos especificos garantidos quando desenvolvidas nas escolas pesquisadas,
pois as mesmas necessitam de ambiente exclusivo para o desenvolvimento de seus
conteddos. Poderiamos acrescentar a Informatica, também com laboratério nestas
escolas, e embora ndo seja contetdo obrigatdrio, possui um espaco exclusivo para
o desenvolvimento da atividade. A reinvindicacao apresentada pela professora T.G.
e o professor R.L. é que Arte, principalmente nas atividades de Musica, também
necessita de um espaco exclusivo, pela natureza de seu conteddo que precisa de
uma sala com tratamento acustico.

E certo que algumas escolas dispdem de sala multimidia, como relatou a
professora E.L., da escola D. Entretanto, sdo espacos utilizados de forma revezada
entre os professores de todas as disciplinas para a exibicdo de audios e videos. Ou
seja: eventualmente, quando a escola dispde de sala de video, sala multifuncional
ou multimidia, os professores recorrem a estes ambientes obedecendo a um sistema
de agendamento feito pela coordenagdo. Porém, ndo existe um ambiente especifico
para o desenvolvimento das aulas de musica na disciplina Arte.

Os materiais utilizados pelos professores de Arte para o trabalho de musica
sdo livros, textos fotocopiados ou baixados da internet, videos, caixa de som,
microfones, computador, data show, mycro system, CDs, DVDs e MP3. Alguns
professores, para exemplificar melhor determinado conteudo, pedem para que 0s

alunos facam pequenas demonstracfes a turma como veremos mais a frente.
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Porém, inexiste 0 uso de instrumentos musicais, a ndo ser os confeccionados pelos
alunos com material alternativo, aos quais os professores denominam “sucata”.

Em suas atividades, os professores de Arte trabalham geralmente com
musica em MP3, videos, computador. Embora este material tenha sua importancia,
nada substitui o efeito que a experiéncia préatica no instrumento pode desencadear
no aprendizado do aluno. Entretanto, a escola ndo disponibiliza a este professor
instrumentos para que os alunos vivenciem o conteudo trabalhado em sala. Dessa
forma, seu trabalho se restringe a conceitos, visualizacédo e audi¢cdes de musica.

A realidade encontrada nos projetos possui algumas especificidades que
também precisam ser detalhadas, principalmente por se tratarem de atividades
exclusivas do conteudo musica.

Dentre as 07 (sete) escolas pesquisadas, tivemos apenas 03 (trés) que
desenvolvem projetos de musica no nivel de ensino pesquisado.

A escola B possuia ho momento da pesquisa dois projetos: o projeto de
canto coral'?, da SEMED, com 100 (cem) alunos matriculados, e o projeto de flauta
doce, desenvolvido a partir do projeto Mais Educacao, com 60 alunos matriculados,
ambos trabalhados nos turnos da manha e tarde.

Os locais utilizados para o desenvolvimento das atividades se caracterizam
pelo improviso. A atividade de flauta doce era desenvolvida em um corredor entre
duas edificacbes (escola e Igreja). O local servia de garagem antes de ser
aproveitado como sala de aula.

Quanto aos materiais utilizados, a atividade n&o dispunha de cadeiras
suficientes para o numero de alunos que atendia, sendo que, em alguns momentos,
segundo o monitor R. S., os alunos participavam de pé. Existiam 30 (trinta) flautas
para o estudo. Estas eram utilizadas em revezamento entre os alunos participantes,
permanecendo sempre na escola. O projeto ndo dispunha de cadernos de musica

nem estantes para partitura.

2 Para 0 ano letivo de 2014, apds andlise da direcéo da escola sobre os projetos e os locais para o
desenvolvimento dos mesmos, decidiu-se entregar o projeto de canto a SEMED, alegando falta de
espaco fisico adequado para a continuidade do mesmo. Este agora passou a ser desenvolvido em
outra escola.
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Figura 10: Espaco onde ocorriam as aulas de
flauta doce na escola B.
Fonte: Arquivo da pesquisa.

A atividade de Canto Coral, também desenvolvida pela escola B no
momento da pesquisa, era trabalhada nos altos da escola, em uma sala da antiga
casa pastoral da Igreja. O projeto, que pertence a SEMED, dispde de micro system,
microfones, pedestais e cadernos de musica. Porém, ndo possuia quadro, carteiras
ou mesas, sendo que, para sentar, os alunos utilizavam bancos e cadeiras que
existiam no local.

A escola F possuia no momento da pesquisa a atividade Fanfarra, com 05
turmas de 30 alunos, sendo ao todo 150 alunos matriculados nos turnos da manha e
tarde, envolvendo alunos do 6°, 7° e 8° anos. A atividade era desenvolvida pelo
projeto Mais Educacéao.

A Fanfarra era desenvolvida em varios ambientes da escola: laboratério de
guimica, salé@o de recreio e no ginasio poliesportivo da escola. As atividades tedricas
eram trabalhadas no laboratério de Quimica. E um espago construido
exclusivamente para aulas praticas desta disciplina, organizado para o
desenvolvimento de seus experimentos, contendo pias e balcdes no centro e em
volta da sala, além de outros materiais especificos da atividade. Porém, acabou
sendo a Unica alternativa para o desenvolvimento das aulas tedricas de musica. Pela
inexisténcia de sala com tratamento acustico, a parte pratica da atividade sé poderia
ser desenvolvida nos finais de semana por causa da intensidade sonora dos
instrumentos. A sala dispunha de um quadro branco fixado a parede. Foram

colocadas algumas carteiras para que 0s alunos pudessem assistir as aulas
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sentados. Além dos materiais especificos da disciplina Quimica, o espaco ainda
funcionava como depdsito de livros didaticos.

As atividades praticas, que ocorriam somente aos finais de semana, se
davam no saldo de recreio e, quando desocupado, no ginasio poliesportivo da
escola.

Sobre os materiais utilizados, a escola recebeu pelo projeto Mais Educacéo
o kit fanfarra, composto por 25 instrumentos e acessorios, sendo: cornetas, teclado,
bombos, surdos, pratos, estantes e baquetas. Somavam-se a estes materiais
aqueles que a escola ja possuia, adquiridos junto a SEMED, quais sejam: bombos,
surdos, caixas, pratos e estantes para partitura. Alguns alunos e ex-alunos da escola
que possuiam instrumentos como saxofone, trompete e trombone também
participavam da atividade. Atualmente, o projeto ndo estad sendo desenvolvido, pois

o periodo de execucédo da atividade ja expirou.

Figura 11: Espagco onde ocorriam as aulas
tedricas da Fanfara da escola F.
Fonte: Arquivo da pesquisa.
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Figura 12: Espago onde ocorriam as aulas teoricas
da Fanfara da escola F.
Fonte: Arquivo da pesquisa.

Figura 13: Espaco de recreio da escola F, onde as
aulas praticas da Fanfarra ocorriam nos finais de
semana.

Fonte: Arquivo da pesquisa.

A escola G desenvolve o projeto “Musica do Coragao”, que promove o0
ensino de diversos instrumentos e ainda o canto coral para todos os alunos do
ensino fundamental interessados. E um projeto da escola, escrito pelo professor®®
gue ministrava a atividade até o ano passado. As aulas ocorrem todos os dias e as
turmas variam entre 15 e 20 alunos.

Esta escola é a Unica entre as pesquisadas que possui um local exclusivo

para o desenvolvimento das aulas de musica. A sala é ampla e possui acustica que

3 Considerando a experiéncia do professor J.L., que desenvolveu o projeto “Musica do Coragao”
durante trés anos na escola G., achamos importante que a entrevista fosse realizada com ele,
mesmo tendo ocorrido apos sua saida da escola.
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nao causa problemas para as outras turmas, embora esteja localizada proximo das
outras salas de aula. Possui um quadro afixado a parede, bancos estofados e
algumas cadeiras. Para o desenvolvimento das atividades, a escola disponibilizava
18 flautas, 11 violdes, 01 contrabaixo elétrico, 02 teclados, 01 bateria acustica
infantil e 01 bateria elétrica, instrumentos de percussédo (bongd, chocalho, carrilhdo,
atabaque), microfones e pedestais. Os alunos que possuiam instrumentos eram
orientados a leva-los, deixando aqueles cedidos pela escola para os que néo

possuiam.

Figura 14: sala de aula do projeto de musica
da escola G.
Fonte: arquivo da pesquisa

Figura 15: registro de uma aula na escola G.
Fonte: arquivo da escola.
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As escolas A, C, D, E ndo possuem nenhum projeto de musica. Existem,
contudo, momentos em que a musica é trabalhada em outros projetos. Por exemplo:
em datas comemorativas, como o aniversario das escolas e feiras culturais. Nestes
eventos, € comum a abertura de espaco para concursos de calouros ou outra
apresentacdo com énfase na mausica. Entretanto, sdo ac¢des secundarias sem
objetivos especificos que se relacionem ao desenvolvimento de atividades musicais.

Notabilizamos muitas dificuldades no que se refere ao desenvolvimento das
atividades de musica nos projetos. Se a condicdo apresentada pelo espaco fisico
das escolas aos professores de Arte ndo € adequada, para os professores e
monitores de projetos de musica a situacdo de trabalho é muito pior, pois, com
excecdo da escola G, que possui uma sala de exclusiva para a atividade do projeto,
as outras trés atividades ocorrem em locais improvisados, nos quais a inexisténcia
de tratamento acustico é apenas um detalhe em meio a falta de carteiras, mesas,
quadro, ar condicionado ou ventilador.

A condicao precaria de desenvolvimento da musica por meio dos projetos
nas escolas se acentua muito mais analisando-se a situacdo do projeto de flauta
doce, que ndo possuia nem mesmo uma sala, pois era desenvolvido, na maior parte
do tempo, num corredor que servira de garagem antes de ser ocupado pelo projeto.
R.S., um dos monitores do projeto de flauta da escola, relata que trabalhou em
varios espacos da escola: a antiga garagem, ao ar livre nos fundos da escola e na
frente da sala de Informatica. “Era de acordo com o clima”, comenta o monitor. O
clima ao qual se refere, de chuva ou de sol forte, acabava sendo o fator
determinante para o remanejamento da atividade para outros locais cujas condi¢des
eram ndo menos restritas.

Além dos problemas apresentados pelos espacos, os materiais oferecidos
também acentuam os desafios para o ensino de musica.

Nos projetos, percebemos que houve, inicialmente, um investimento na
compra de materiais para o trabalho dos professores e monitores. Porém, com o
tempo, ndo houve manutencao e reposicao e, aos poucos, apresentaram defeitos e

se tornaram insuficientes. Na escola G, o professor J.L. desabafou:

[...] Uma vez eu fiquei muito chateado porque eu queria montar uma
apresentagdo para as madres que estavam vindo. S6 que os violdes
estavam sem cordas. Ai eu fui la e disse para a direcdo que o0s
violdes estavam sem cordas e ai ela me disse a frase que rondou
durante trés anos: “N&o temos dinheiro”. Mas tinha dinheiro suficiente
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para dar quase trés mil reais em material esportivo [...]. (Professor
J.L.)

No coral da escola B, os micro systems apresentaram problemas de
funcionamento. Com isso, as professoras passaram a levar notebooks e caixas de
audio. Ainda na escola B, além da falta de carteiras e quadros, as flautas eram
revezadas entre todos os alunos da atividade. Na escola G, os instrumentos sempre
foram insuficientes e os alunos, se quisessem estudar, tinham que levar instrumento

proprio.

2.2 DESCRICAO DA FORMACAO DOS PROFISSIONAIS ENVOLVIDOS E SEUS
DESAFIOS

Um dado importante a ser considerado nesta abordagem é a formacdo dos
professores que trabalham nas atividades de musica. Partimos do entendimento de
que formacdo em musica ndo é s6 aquela concernente a graduacdo em nivel
superior, mas também consideramos todo o conjunto de experiéncias adquiridas em
cursos, minicursos, oficinas, ou ainda aquelas construidas pela experiéncia
sociocultural adquirida junto a grupos na comunidade.

Os profissionais envolvidos nas atividades de mauasica nas escolas
pesquisadas séo os professores de Arte, os professores dos projetos de musica e 0s
monitores do projeto Mais Educacado na modalidade musica. Apdés a captacao de
dados junto as secretarias das escolas e também por meio de entrevistas,
constatamos que em nenhuma das escolas pesquisadas ha profissionais com
licenciatura, bacharelado ou qualquer formacdo em mduasica em nivel superior.
Entretanto, existem, em alguns casos, formac¢fes em cursos, oficinas e experiéncias
diversas em musica. Vejamos as informacdes coletadas por escola:

A escola A possui 04 professores da disciplina de Arte, sendo 03 licenciados
em Pedagogia e 01 em Letras. Sobre a formagdo em Musica adquirida em cursos,
oficinas ou eventos similares e, ainda, experiéncia em grupos nas comunidades ou
estudo de instrumentos musicais, dois professores disseram ter tido alguma
experiéncia. O primeiro, professor R.A., se referiu a um curso de aperfeicoamento
em Arte — “Paidéia”, era o nome do curso, segundo o professor, que ofereceu
oficinas em vérias linguagens artisticas. Na oportunidade, ele escolheu participar da

oficina de mdusica. A segunda, professora F.S., relatou nunca ter participado de
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qualguer formacdo em mausica, mas disse ja haver participado ha alguns anos de
banda de musica na igreja catdlica como vocalista e, quando dispde de tempo, ainda
costuma estudar violdo. As outras duas professoras da disciplina Arte, D.C. e T.G,,
disseram nunca haver participado de qualquer formacdo em musica ou experiéncia
pratica na area.

A escola B possuia 05 professores nas atividades, sendo 03 licenciados em
Pedagogia e 02 professores com nivel médio. Entre os pedagogos, um é professor
da disciplina Arte, as outras duas eram do projeto de Canto Coral que, neste ano
letivo de 2014, como ja observamos, € desenvolvido por outra escola. Porém, como
no momento da pesquisa as mesmas pertenciam ao quadro funcional da escola B,
optamos por analisar os dados da forma como foram coletados.

Completando o quadro da escola B, temos dois monitores que possuem 0
ensino médio. Estes desenvolveram, no momento da pesquisa, a atividade de Flauta
Doce pelo projeto Mais Educacdo. Esta atividade continua na escola, porém com
outros monitores.

No que concerne a formacdo em musica, apenas o professor C.D., professor
da disciplina Arte, declarou nunca ter participado de qualquer formacdo em musica
ou experiéncia musical (tocando ou cantando). Por outro lado, os professores dos
projetos possuem uma forte vivéncia musical comunitaria. As professoras J.C. e
R.P., do projeto de Canto Coral, tém longa experiéncia na regéncia de corais infantis
e adultos da igreja evangélica. Ambas também cantam em bandas desta igreja. A
professora J.C. também j& participou de algumas edicdes do Multicampiartes** em
oficinas de Canto Coral. Os monitores do projeto Mais Educagéo, L.S. e R.S., sé@o
musicos da banda de musica da igreja evangélica e ja cantaram no coral de jovens
da mesma igreja. L.S. é trompetista e R.S. é flautista e também estuda teclado. Além
de terem iniciado os estudos em masica na igreja, participam com frequéncia do
Painel de Bandas da Fundagdo Nacional de Arte — FUNARTE, do Ministério da

Cultura, no qual ja estudaram pratica de banda, arranjo e composi¢ao.

* O Programa Multicampiartes, desenvolvido pela Universidade Federal do Para, por meio da Pro-
reitora de Extensdo da UFPA, promove atividades de extensdo nos campos da Arte e da Cultura
nos municipios onde ha nudcleos e campi da UFPA. Seu objetivo primeiro consiste em oferecer a
comunidade artistica e agentes culturais cursos de producdo e criagdo nas linguagens de Musica,
Teatro, Danca, Literatura e Artes Plasticas. Em seguida, objetiva criar oportunidades de
aperfeicoamento formal da comunidade em que se insere, contribuindo deste modo, a efetivagao
dos preceitos da extensdo no tocante ao desenvolvimento de projetos voltados a inclusdo social e a
indissociabilidade entre extensao, ensino e pesquisa. (Disponivel em:
http://www.multicampiartes.ufpa.br/oprograma.htm. Acesso em: 5 jun. 2014).


http://www.multicampiartes.ufpa.br/oprograma.htm
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A escola C tem 01 professor que ministra a disciplina de Arte, o professor
O.F. Ele é licenciado em pedagogia e possui especializagdo em Arte. O professor
O.F. declarou nunca haver participado de qualquer curso relacionado a masica.
Chegou a ter algumas aulas de violdo, mas ndo o suficiente para tocar o
instrumento.

A escola D possui 02 professores da disciplina Arte. Ambos séo pedagogos
com especializacado em Arte. O professor R.L. afirmou ter participado de um curso de
capacitacdo em musica ofertado, segundo ele, aos professores de Arte e Educacédo
Fisica pela SEMED. A professora E.L. declarou ter tido apenas uma experiéncia
relacionada a formagdo em musica, ocorrida durante a especializa¢do. Foi em uma
das disciplinas do curso — “Musicalizacdo e Dancga”. Afirmou ter participado de
algumas oficinas do MULTICAMPIARTES ocorridas no municipio, mas sempre
procurou atividades relacionadas as Artes Visuais e Teatro. Ela diz em relagédo a
musica:

[...] eu n&o levo o menor jeito..., acho que ndo daria conta de tocar
um instrumento..., talvez bater um tambor... (risos)... Quando ele [0
professor da disciplina Musicalizagdo e Danga do curso de

especializacdo em Arte] fazia as atividades, eu desentoava de todo o
grupo... (risos) (Professora E.L.).

A escola E possui 02 professoras na disciplina Arte. A professora L.C. é
licenciada em letras e a professora T.C. é pedagoga. Ambas possuem uma pequena
experiéncia pratica em musica. A professora L.C. desenvolve com outras
professoras uma atividade que ocorre periodicamente na referida escola. Trata-se
de um coral que é organizado momentos antes de algum evento importante, como
ela mesma diz: “Nao tem um coral da escola fixo, mas quando a gente vai realizar
algum evento, geralmente s&o aquelas criangas que procuram a gente”.

A professora T.C. ja cantou em coral e banda da igreja cat6lica durante dois
anos. Mas ja ha algum tempo ndo desenvolve qualquer atividade relacionada a
musica ha comunidade.

Além dessas experiéncias, as professoras afirmaram nunca haver
participado de qualquer formacado em musica.

A escola F conta com 01 professor da disciplina Arte, licenciado em
Pedagogia com especializagdo em Arte. Possuia também 01 monitor de musica com

formacdo em nivel médio. O mesmo desenvolvia a atividade de Fanfarra no projeto



69

Mais Educacgédo que, como ja dissemos, expirou e foi substituido por outra atividade,
no projeto.

Sobre a formacdo na area de mausica, o professor M.M., que ministra a
disciplina de Arte, ja participou ha alguns anos de corais na igreja catdlica. Ja o
monitor da Fanfarra, C.F., iniciou na musica estudando flauta doce em um projeto
social da Policia Militar, denominado “Projeto Curumim”. Aprofundou os estudos
passando a tocar trombone na banda do projeto. Participou de algumas edicdes do
MULTICAMPARTES. Ja trabalhou com grupos de flautas e fanfarras no municipio.
Hoje, faz shows noturnos com outros musicos em bandas que tocam brega e forro.

A escola G possui 01 professora que ministra a disciplina de Arte, professora
A.C., graduada em arquitetura e também licenciada em Pedagogia com
especializacdo em Arte. Possuia também, no ano passado, 01 professor de musica,
J.L., que cursa o ultimo semestre de Pedagogia.

Quanto a formagdo em musica, a professora A.C. afirmou néo ter qualquer
tipo de formacdo na éarea, ou, ainda, experiéncia seja tocando ou cantando. O
professor J.L. € multi-instrumentista: toca violdo, guitarra, contrabaixo, teclado, flauta
doce e bateria. E musico de uma banda da igreja catdlica ha quinze anos e também
toca na noite ha mais de seis anos.

Considerando como fator que faz parte da formacgéo, durante as entrevistas,
buscamos verificar 0 que os professores costumam ouvir, pois constatamos que
muitas das musicas que ouvem séo levadas para o trabalho em sala de aula com os
alunos.

Detectamos que os professores ouvem, principalmente, musica popular
brasileira (MPB), musicas regionais, musica religiosa, mauasica classica, musica
internacional e, com menor frequéncia, samba, pagode, muasica sertaneja, trilhas
sonoras e pop rock. Essas mdasicas sao ouvidas principalmente em casa e
eventualmente na rua e/ou no trabalho. Os aparelhos mais comuns para audi¢cao
sdo os celulares e computadores. As musicas geralmente sdo repassadas por
amigos via bluetooth, baixadas da internet ou por meio de CDs e DVDs.

Em resumo, sobre a formacdo em nivel superior, nota-se uma prevaléncia
de pedagogos ministrando a disciplina de Arte - de um total de 18 professores nas
atividades pesquisadas 12 possuem licenciatura em Pedagogia, 02 em Letras, 01

esta cursando Pedagogia e 03 possuem somente ensino médio.
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Por meio destes resultados, deparamo-nos inicialmente com o fato da
inexisténcia de profissionais com formacdo académica em mdasica, seja na
licenciatura, seja pelo menos no bacharelado ou mesmo em cursos técnicos na
area. Embora isto ndo garanta a efetividade no ensino em mausica, posto que outros
fatores podem interdita-lo, tais como espacos, materiais e equipamentos em falta,
insuficientes ou inadequados como ja observamos no tépico anterior desta pesquisa,
entendemos que a auséncia de profissionais com formacéo na area enfraquece as
possibilidades de acbes tedricas e praticas que favorecam a construgcdo de uma
educacdo musical de melhor qualidade. O ensino de musica exige conhecimentos
que partam de saberes especificos da educacdo musical. Profissionais com
formacdo académica na area estariam mais habilitados.

Considerando que as praticas em musica individuais e na comunidade sejam
consideradas também formacdo, observamos que, com excecdo dos
professores/monitores dos projetos, os professores de Arte — a maioria dos
pesquisados — nao desenvolvem nenhuma atividade musical, seja tocando,
cantando ou fazendo parte de algum grupo na comunidade. Alguns, como vimos,
relataram ja ter participado ha tempos atras. Mas essas praticas ndo fazem mais
parte de suas vivéncias cotidianas. Outros afirmam que nunca tiveram a experiéncia
por ndo possuirem afinidade com a musica, como declarou a professora E.L. da
escola D: “Eu ndo tenho muita aptidao para a coisa [musica]”

As experiéncias em musica, construidas formal ou informalmente, poderiam
subsidiar as aulas dos professores, oferecendo noc¢Oes importantes para o
desenvolvimento das aulas de musica.

E importante ressaltar que os professores de Arte sdo os profissionais
responsaveis por desenvolver o conteiddo de mdusica no curriculo escolar na
disciplina por eles ministrada e que, por esse motivo, seria de grande importancia
gue estes tivessem formacao mais ampla e vivéncia cotidiana em musica.

Ainda concernente a formacdo dos profissionais que ministram musica na
escola, devemos destacar a formagéo dos professores e dos monitores dos projetos
de musica. Com excecao das professoras de canto coral, que sdo pedagogas, 0s
demais possuem formacao escolar em nivel médio. Embora todos possuam uma
significativa experiéncia musical na comunidade local — e este € o motivo da
contratacdo dos mesmos para trabalharem nas escolas —, a inexperiéncia no espaco

escolar da maioria acarreta alguns problemas.
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O primeiro ocorre no proprio desenvolvimento da atividade. Estes monitores
sabem tocar, a maioria com boa técnica instrumental, mas isto ndo garante que
sabem ensinar. Nenhum deles recebe formacdo no programa, apenas sao
convidados, o dia € marcado e as atividades iniciam.

Sabemos que para o desenvolvimento de qualquer conteudo a frente de
uma classe de alunos é imprescindivel que se tenha postura, dominio do contetdo e
gue também se estabeleca uma relagcdo harmoniosa com turma. Uma formacéao
oferecida antes do inicio do projeto e também de forma continua facilitaria bastante
o trabalho desses monitores que, como relataram, possuem uma boa experiéncia
musical, mas Ihes falta a formacao pedagdgica.

A segunda dificuldade enfrentada pelos monitores é quanto a desvalorizacao
sofrida na escola. Segundo o monitor J.L., existe uma diferenca de tratamento dos
outros professores e da prépria direcdo motivada pela formacdo dos mesmos. Em
seu relato ele diz que “N&o era visto como professor de musica” (Professor J.L.).

O fato de existir um nimero expressivo de pedagogos, 12 no total, pode ser
considerado um fator positivo, haja vista a importancia desta formacdo na area da
educacdo. Contudo, mesmo sendo importante, a mesma ndo é suficiente. A
formacgéo em educagéo musical sim, esta faria uma diferenca significativa.

Porém, nas entrevistas, com exce¢do do professor R.L., os demais
professores e monitores de projetos relataram nunca ter recebido qualquer formacéao
especifica em musica pela SEMED, pela escola ou outra instituicdo. Desenvolver
musica sem qualquer formacdo na area — exceto pelos professores dos projetos,
que somam apenas 04 num total de 18 —, torna-se sem duavida um dos grandes

desafios a serem enfrentados pelos educadores musicais em Breves (PA).

2.3 DESCRICOES DO ENSINO DE MUSICA MINISTRADO E SEUS DESAFIOS

Os contetudos desenvolvidos nas atividades de mdusica das escolas
pesquisadas tém espaco na disciplina Arte e também nos projetos de musica. Na
disciplina, os contetdos s&o ministrados pelos professores de Arte, com base nos
curriculos que, com excecdo da escola G, tem sido sistematizados de forma
integrada, em planejamentos por disciplina realizados pela SEMED no inicio do ano
letivo. A escola G, embora participe deste planejamento, tem preferido modificar este

conteudo e trabalha-lo de outra forma.
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O contetdo de mdusica das escolas A, B, C, D, E, F aparece sempre na
terceira unidade, denominado “linguagem musical’. No 7° e 8° anos esta unidade é
dividida com o conteddo de danca. Para compreender melhor como o contetudo
masica se situa na estrutura curricular da disciplina Arte nestas escolas, trazemos o
Quadro | que, de forma resumida, demonstra o ano escolar e as unidades

destacando os conteudos de musica.

QUADRO I - Contetudo de musica na disciplina Arte das escolas A, B, C, D, E, F.

CONTEUDO DE MUSICA NA DISCIPLINA ARTE DAS ESCOLAS A, B,C,D,E, F
UNIDADE [: Arte Visuais (Recordando a Arte)
UNIDADEII: Linguagem Teatral

UNIDADE IlI: Linguagem Musical
3.1-Conceito de musica

3.2-Os elementos da musica

6° ANO 3.2.1- Melodia

3.2.2- O ritmo (pulsagéo ritmica)

3.2.3- Harmonia

3.3- Os sons e a musica

3.4- Cangdes Folcléricas

UNIDADE IV: Danga

UNIDADE |: Manifesta¢8es nas Arte visuais
UNIDADE II: Linguagem Teatral

UNIDADE IlI: Linguagem Musical
3.1-Conceito de musica

3.2-Os elementos da musica

7° ANO 3.2.1- Melodia

3.2.2- O ritmo (pulsagéo ritmica)

3.2.3- Harmonia

3.3- Os sons e a musica

3.4- Cangdes Folcléricas

UNIDADE IV: Danga

UNIDADE I: Unidade — Linguagem Teatral
UNIDADE II: Percepcéo Visual e Construgcdo de Imagens
UNIDADE IlI: Msica e Dancga

3.1-Géneros Musicais

3.2-Elementos da composi¢édo musical

89 NO 3.3-Musicas Regionais o

3.4-Sons e Instrumentos musicais

3.5-Danca como Expressao

3.6- Danca em diferentes espagos

3.7- Dangas folcléricas

3.8- Dancas brasileiras

UNIDADE IV: Histéria da Arte Brasileira
UNIDADE [: Histéria da Arte

UNIDADE II: Linguagem Teatral

UNIDADE IlI: Musica e Danga

3.1-Os sons e a musica

3.2-Os Elementos

9° ANO 3.3-O Sentido da Musica

3.4-Compor e interpretar (parddias, cordel...)
3.5-A Musica e a Relagédo com a Danca

3.6-0 Corpo na Danca

3.7-Musicas e dancas do Brasil em diferentes culturas e épocas
UNIDADE IV:

Fonte: Secretarias das escolas A, B, C, D, E, F.
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A escola G, que desenvolve estrutura curricular diferenciada das demais

escolas, também diverge quando apresenta alguns objetivos especificos para os

conteudos ministrados. O Quadro Il demonstra estes objetivos para cada ano.

Segue um esquema de conteudos bimestrais, conforme é demostrado a seguir:

QUADRO Il - Contetido de musica na disciplina Arte da escola G.

CONTEUDO DE MUSICA NA DISCIPLINA ARTE DA ESCOLA G

OBJETIVOS: 1° BIMESTRE: Arte Visuais.
- Ouvir, perceber e | 2°BIMESTRE: Arte Visuais.
discriminar eventos | 3° BIMESTRE: 3° BIMESTRE: Musica, Danga e Folclore
sonoros diversos, fontes | -Musica: - O que é musica?
sonoras e producdes | - Dancas:
6° ANO | musicais. - Tipos de dangas: Folcldricas e Regionais.
- Reconhecer e respeitar | - Folclore:
as diversas | - Musicas folcloricas;
manifestagbes  culturais | - Usos e costumes;
de dancas folcléricas. - Artesanato;
- Religiosidade.
4° BIMESTRE: Teatro
- Perceber e expressar | 1° BIMESTRE: Arte Visuais.
sensacdes; sentimentos e | 2° BIMESTRE: Arte Visuais.
pensamentos, por meio | 3° BIMESTRE: Musica e Danca/Folclore
de improvisagbes, | - Mdsica:
parddias e interpretacdes | Propriedades do som (altura, intensidade, duragéo,
musicais. timbre).
79 ANO | - Identificacéo dos | - Danga:
produtores em danca | - Por que dangamos?
como agentes sociais em | - A danga como expressao;
diferentes  épocas e | - A danga como narragao;
culturas. - A danca e forma;
- Contetido na danga;
- A danca como manifestacéo social.
4° BIMESTRE: Teatro
- Explorar e identificar | 1° BIMESTRE: Arte Visuais.
elementos da mdsica | 2° BIMESTRE: Arte Visuais.
para se expressar, | 3° BIMESTRE: Mdusica, Danca e Folclore
interagir com os outros e | Musica e danca:
8° ANO ampliar seu conhecimento | - As fun¢des da masica.
do mundo; - Géneros musicais
- Pesquisar diferentes | - Musicas e dancas do Brasil.
tipos de movimentos de | - Folclore
dancas do Brasil. 4° BIMESTRE: Teatro
- Identificar os diversos 1° BIMESTRE: Arte Visuais.
géneros musicais. 2° BIMESTRE: Mdusica, Danca e Folclore
- Reconhecimento, - Desenhos em perspectiva;
preservacdo e valorizacdo | - Releitura (obra a ser escolhida);
9o ANO | social de bens culturais. - Mdsica e dancga do passado: (chorinho; forrd, bossa nova;

rock; tropicalismo; jovem guarda; samba).
- Folclore:

- Pesquisa de lendas.

3° BIMESTRE: Teatro

4° BIMESTRE: Cinema

Fonte: Secretaria da escola G.
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A organizacao curricular da escola G, também é composta por orientacdes
como mediacdo, que informa sobre os procedimentos didaticos da aula; recursos,
gue sugerem o material que sera utilizado para aquele conteudo; avaliagdo, que
mostra 0s instrumentos que serdo utilizados para afericdo de notas; e, ainda,
atividade néo presencial, que se refere as atividades que serdo desenvolvidas em
casa ou noutros ambientes.

Estes sdo os conteudos desenvolvidos pela disciplina de Arte nas escolas
pesquisadas. Os outros conteudos sdo desenvolvidos nos projetos de musica por
seus professores e monitores. Dos quatro projetos de musica existentes no
municipio, tivemos acesso a documentos escritos apenas de dois. Os projetos
escritos da escola B, Flauta Doce, e da escola G, Musica do coracdo, nao foram
encontrados por suas coordenacdes pedagdgicas, embora as mesmas tenham
garantindo sua existéncia.

No projeto Canto Coral da SEMED, desenvolvido em 2013 na escola B,

existe uma estrutura compostas pelos seguintes objetivos:

e Propiciar atravées da experiéncia musical um auxilio ao
desenvolvimento da aprendizagem;

e Aplicar os recursos socializadores que a musica oferece para o
melhor desenvolvimento de nossos jovens motivando-0s cognitiva e
afetivamente;

e Utilizar a musica como instrumento capaz de enriquecer a
atividade escolar tornando-a mais atrativa e prazerosa;

e Oferecer aos participantes oportunidades de envolvimento em
atividades extraclasse, objetivando nédo deixa-los com tempo ocioso
e, ainda, aumentar o tempo de permanéncia na escola.

Os conteudos apresentados pelo projeto séo: exercicios vocais, estudos
basicos de teoria musical (propriedades do som, conceito de mdusica: melodia,
harmonia, ritmo, pauta, claves e notas) exercicios ritmicos, jogos musicais, estudo e
ensaios de obras classicas e cancgdes populares, apresentacdes em eventos
internos e externos.

O projeto Fanfarra, também possuia alguns objetivos além de uma matriz

operacional, conforme anuncia o texto do projeto. Em seus objetivos constam:

e Formar estudantes de musica criticos, de forma que possam
reconhecer-se dentro de uma cultura musical, assim como dentro de
uma sociedade;

e Reconhecer as figuras musicais no pentagrama;
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e Executar a préatica instrumental dos instrumentos de sopro e
percussivos.

A matriz operacional orientava que as atividades deveriam ser tedricas e
praticas em trés dias semanais, visando ao aprimoramento teérico dos alunos
acerca da musica formal e popular, assim como desenvolver sua pratica
instrumental.

Passaremos agora a descrever como alguns destes conteudos sé&o
desenvolvidos pelos professores, iniciando pelos professores da disciplina Arte.

A disciplina de Arte € ministrada geralmente uma vez por semana em duas
aulas de quarenta e cinco minutos. Os conteudos de musica, como vimos Nnos
quadros, aparecem geralmente na terceira unidade ou bimestre, como € o caso da
escola G. Entretanto, existem momentos nos quais alguns assuntos de musica séo
vistos de forma mesclada a outros conteudos, como, principalmente, teatro e danca.
Nas entrevistas realizadas, a maioria dos professores relatou esta experiéncia. A

professora D.C. da escola A afirmou que:

Em nenhum dos momentos da para deixar a musica de lado quando
a gente trabalha Arte... Por exemplo, quando a gente fez a unidade
de teatro, eu também trabalhei mUsica com eles, como diz a historia,
“‘meio que sem querer”, porque de alguma forma eles vao fazer as
apresentacdes e no teatro tu tens que estar escolhendo a parte
sonora (sonoplastia)... (Professora D.C.)

Outra acdo bastante comum tem sido o desenvolvimento do conteudo
musica através da analise das letras que a acompanham. A maioria dos professores
costuma, inclusive, levar um pouco daquilo que ouvem sugerindo que os alunos
pesquisem e apresentem algumas musicas analisando suas letras. Por outro lado,
também é trabalhado aquilo que os alunos gostam de ouvir e, geralmente, a
preferéncia dos mesmos tem sido por ritmos como o melody e o tecnobrega. Sobre

uma dessas atividades a professora T.G., da escola A, comentou:

Eu pedi para que eles trouxessem uma musica do gosto deles para
apresentar em sala de aula. A maioria trouxe melody para cantar....
No segundo momento do trabalho, eu escolhi uma mdusica popular.
Eu pedi para que eles pesquisassem um cantor paraense e
trouxessem a letra da musica. Eles fizeram interpretacdo da letra e
também cantaram. (Professora T.G.)

Sobre o repertoério utilizado, o que se notabilizou nas entrevistas com maior

frequéncia foram as musicas de compositores, intérpretes e bandas paraenses
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(Nilson Chaves, Lucinha Bastos, Banda Mosaico de Ravena), MPB, musicas
folcloricas, ritmos como melody, tecnobrega, hip hop e “classicos infantis”. Além
dessas musicas, também sao trabalhados por alguns professores com menor
frequéncia musicas civicas, musicas de protesto (Raul Seixas e Zé Ramalho),
mausicas religiosas, samba, rock e “musica classica erudita”. Sobre as “musicas
classicas”, o professor R.A., da escola A, comentou sua experiéncia com audi¢cdes

de musica erudita na sala:

As vezes eu gostaria de trabalhar as musicas classicas, mas eu néo
consigo... Porque h& muita resisténcia, os alunos ndo gostam de
ouvir... e a sala de aula acaba ficando uma baderna. Ai eu nao tento
mais colocar... Beethoven, Chopin.... Salvo os alunos do 9° ano, isso
apenas uma vez... Ndo querem ouvir. (Professor R.A.)

Outra experiéncia com “musica classica” foi comentada pelo professor, M.M.,
da escola F, que costuma levar as musicas classicas que ouve para a escola. Aqui,

o professor relata que os alunos responderam a audi¢céo de musica classica de outra

forma:

As vezes eu estou dando aula e coloco de fundo musical essas
mausicas classicas para... “Professor que musica é essa?” Eles ficam
indagando, ai eu vou falando, ndo é?... Beethoven, Bach,
Tchaikovsky... Quando eles ouvirem, ndo €, eles vao dizer: “Eu ja
ouvi esta musica, o professor jA me apresentou isso ai”... (Professor
M.M.)

Os conteudos tedéricos da musica nao foram relatados durante as entrevistas
por todos os professores, embora estejam presentes no curriculo. Entretanto, boa
parte, como os professores O.F., R.L., T.C., M.M. e D.C. nos falaram sobre temas
como as propriedades do som e elementos como timbre, altura intensidade.
Conceito sobre musica, os elementos que a constituem como a melodia, harmonia,
ritmo e as notas musicais, além da histéria da musica também foram comentadas

em alguns momentos. O professor O.F. descreve assim uma de suas aulas:

A gente trabalha teoria: timbre, acorde, melodia, harmonia... Ai, 0
aluno esta la na banda... A gente tenta diferenciar qual instrumento
esta tocando, se alguém bate um prato la fora vocé néo vai dizer que
€ um tambor, vai dizer que é um prato. Entdo, a gente procura nédo
ficar s6 na teoria mas citar os exemplos, citando a banda como
exemplo. (Professor O.F.)
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Neste momento, o professor O.F. fazia referéncia a banda de percusséao da
escola, que nos meses de agosto e setembro se prepara para o desfile civico de
Sete de Setembro.

O professor M.M. também contou-nos sua énfase a conteldos sobre

conceitos de musica, notas musicais:

Mostro 0 que é movimento, 0 que € mdsica, pra que serve a
masica..., 0 canto, as notas musicais. Antes de comecar a musica eu
falo das notas musicais, do, ré, mi, fa, dai a gente canta isso, explica
um pouco sobre o0 que s&o as notas musicais [...]

O professor C.D. nos contou que na escola B, onde trabalha, o contetudo
musica era desenvolvido juntamente com 0s projetos, inclusive no que concerne a
avaliacdo dos alunos. Assim, a parte “concreta”, como ele se refere a elementos da
musica, que suscita a parte préatica era trabalhada pelas professoras do Coral e 0s

monitores de Flauta Doce, como ele comenta:

Esse ano agora a gente trabalhou além da parte conceitual... porque
entraram os projetos. Ai, temos o Mais Educacéo [Flauta Doce] e o
projeto de musica [Canto Coral]. Ai as pessoas que estavam nos
projetos, apesar de nao estar amarrado no PPP, as pessoas que
estavam a frente nos procuraram. Dentro do trabalho delas, a gente
destinou certa pontuagdo para aqueles alunos que participavam
direto dos projetos [...]. Por exemplo, elas trabalham la a parte
musical, ai quando chega a avaliacdo elas me repassam dentro do
que elas trabalharam, qual o conceito que podem atribuir a esses
alunos. Eu agrego a avaliagédo deles, a nota geral. (Professor C.D.)

Dentre as praticas de ensino de musica relatadas pelos professores de Arte,
nenhuma foi tdo unissona quanto o uso de audios e videos como “suporte para
dinamizar as aulas tedricas” (Professor C.D.). Esses materiais sdo trazidos pelos
professores em CDs, DVDs, MP3 e outras midias baixadas da internet ou
repassadas por meio de recursos de copia digital.

Os professores M.M., T.G. e R.L. nos falaram de algumas experiéncias de

trabalho, nas quais fizeram uso dessas ferramentas:

Eu seleciono algumas mdusicas, a letra, mostro o video da musica, se
€ um carimb6, uma MPB, seleciono cada um desses ai e mostro
varios estilos com a letra e peco a avaliacdo do aluno... Ele tenta
decifrar o que aquela letra quer dizer para ele, e faco as indagacodes
sobre a musica. (Professor M.M.)

Na verdade, a gente ndo tem materiais assim, instrumentos musicais.
Entdo, eu trabalhei muito a questdo videos com eles, mostrando
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videos musicais. No dia que foi para fazer apresentacao, eu levei
uma caixa amplificada, coloquei s6 a parte do instrumento, sé a
masica instrumental, [e] eles cantaram no microfone, na caixa
amplificada. (Professora T.G.)

Eu baixo muito videos da internet, até porque o governo nao oferece
material didatico para gente, até xerox para dar aula de arte é ruim.
Baixo musicas regionais, cantores da MPB, video sobre como
trabalhar a voz, respiracdo e peco muito para eles pesquisarem na
internet [...] (Professor R.L.)

Algumas préticas de ensino de musica consistem em tentativas de “driblar” a
lacuna de materiais e equipamentos, em algumas escolas, como € exemplificado

pelo professor M.M.:

Ai eu pergunto quem sabe cantar violdo, quem sabe tocar algum
instrumento, quem sabe cantar. Ai na proxima aula a gente pede
para que aquele aluno se manifeste, traga seu material, cante... Ai
isso vai despertando [...] (M.M.)

Tendo observado algumas das experiéncias dos professores de Arte,
passaremos a verificar neste momento as dos professores e monitores dos projetos
pesquisados.

O projeto Canto Coral da escola B ocorria duas vezes por semana com uma
hora de duracdo. As professoras dos projetos planejavam semanalmente as
atividades a serem desenvolvidas durante a semana. Eram trabalhadas algumas
nocbes sobre teoria musical, tais como: as propriedades do som (duracao,
intensidade, timbre), conceito de musica e ritmos. Os dias eram divididos, sendo um
para a teoria e outro para a pratica de canto. Quando um evento estava proximo,
somente se ensaiava até a data do evento para preparar 0s alunos, comentaram as
professoras R.P. e J.C.

O coral se apresentou nas atividades festivas da escola, como: Dia das
Criangas, Aniversario da Escola, Feira Cultural e também em eventos dessa
natureza em outras escolas.

No inicio do projeto, havia um tecladista que acompanhava as atividades,
ajudando nos exercicios vocais e, principalmente, nos ensaios. Mas pela
necessidade de cortar gastos, a SEMED, mantenedora do projeto, optou por
paralisar grande parte dos projetos das escolas e fazer alguns cortes em outros,

dentre estes o0 projeto de Canto que perdeu o profissional que fazia o
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acompanhamento do Coral. A partir de entdo, as professoras tiveram que trabalhar
somente com audios, usando o computador e micro system.

No projeto Flauta Doce, também da escola B, ndo visualizamos uma
organizacao curricular que orientasse as atividades dos monitores, pois 0 projeto
ndo foi encontrado. Porém, em uma de suas falas, o monitor L.F. nos disse que
faziam planejamento em conjunto e que procuravam trabalhar conceitos basicos de
notacdo musical (linhas, espacos, valores), como pegar na Flauta, escala diaténica.

Segundo os monitores, os alunos ndo chegaram a fazer apresentacdes
porque as flautas demoraram a chegar e isso atrasou o desenvolvimento no
instrumento. Além disso, o espaco fisico, o pouco tempo da aula e o fato de o aluno
nao poder levar o instrumento para casa também contribuiram para que o ensino
nao se desenvolvesse melhor.

Na escola F, o monitor da Fanfarra procurou seguir as diretrizes do projeto
construido. As aulas continham a parte te6rica e a parte pratica nos dias
programados. Nas aulas préticas, ele trabalhou leitura ritmica, notas longas e
arpejos. No repertério se tocava carimbo, marchas e samba.

Na figura 15, temos uma imagem da Fanfarra da escola F. O monitor nos

informou que se trata de um registro ainda do inicio do projeto.

Figura 16: Apresentacdo da Fanfarra da escola F.
Fonte: arquivo da escola.

A escola G trabalha com o ensino de uma variedade de instrumentos
musicais: flauta, violdo, teclado, contrabaixo, guitarra percussao e ainda canto e
instrucbes sobre equipamento de som. As aulas sdo de segunda a sabado, uma

hora por dia e todos os alunos interessados participam. Como ja vimos na descricao
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dos materiais utilizados, ndo sdo garantidos instrumentos a todos, que devem,
quando possuirem, trazer instrumentos de casa.

N&o tivemos acesso ao projeto da escola G, pois 0 mesmo nao foi
encontrado pela coordenacdo. Por isso, ndo sabemos sobre seus objetivos e
organizagdo de seus conteudos. Porém, na entrevista, o professor J.L. relatou o

seguinte:

Trabalhava muito com teoria musical, harmonizagéo, o inicio de ler
partituras, tablaturas [...] A parte pratica a gente contava com poucos
instrumentos, mas alguns alunos tinham em casa e acabavam
levando para ajudar. No caso da guitarra, a escola sé liberou uma
guitarra. Entdo, alguns alunos tinham e outros ndo tinham. Eu tinha
gue formar grupos, grupos de quatro, cinco e uma guitarra apenas.
Eu tentava repassar, cada um fazia um pouquinho e era assim.

Os alunos se apresentavam nos eventos da escola e formavam dois grupos:
uma banda organizada entre os alunos que se destacavam nas atividades e um
coral formado pelos alunos que estudavam canto.

O repertério era basicamente constituido por musicas religiosas, pois a
escola tem uma educacédo constituida a partir dos preceitos catdlicos e orientava a
maior parte das atividades a seguirem estes ensinamentos. A banda tocava sempre
em eventos como a Transladag¢do do Cirio, Coroacéo e outros de cunho religioso.
Em um dos eventos, a “Mostra de musica”, realizado no final do ano, se tocava outro
repertério, como: MPB, musica lenta, guitarradas (musicas regionais).

Ao refletir a respeito dos resultados encontrados sobre o ensino ministrado
pelos professores e monitores, observamos o curto periodo para o desenvolvimento
do conteddo musica, reduzido a terceira unidade/bimestre, sendo que no 7° e 8° ano
a limitacdo é ainda maior, porque o tempo da aula é dividido com danca. Na escola
G, reduz-se ainda mais este conteddo, pois para aqueles mesmos anos temos
musica, danca e folclore, no terceiro bimestre.

O fator tempo da aula acaba por desfavorecer ainda mais o0 ensino de
musica, restrito a uma unidade/bimestre, em somente um dia na semana com
duracéo de duas aulas de quarenta e cinco minutos.

Outro fator observado € que, com excecdo da escola G, nenhuma outra
escola possui objetivos especificos para o ensino de musica. Embora exista um
planejamento elaborado coletivamente no inicio do ano letivo, os objetivos que se

constroem sdo gerais para a disciplina Arte, e nenhum deles se aplica aos
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conteaddos de musica. Isto nos leva a inferir que os professores acabam
desenvolvendo conteddos sem uma finalidade pensada coletivamente, com acdes
desconectadas, ja que ndo tém objetivos especificos definidos.

Quanto a pratica de ensino desenvolvida pelos professores de Arte nas
escolas pesquisadas, percebemos inseguranca para desenvolver a musica nas
escolas. A professora D.C. mencionou que desenvolve a musica “meio que sem
querer”, pois quando trabalha outros conteudos artisticos com teatro e danga acaba
envolvendo a musica. Esta falta de conhecimento sobre o conteudo mdusica,
demonstrada pela maioria dos professores da disciplina fortalece o habito de
recorrer quase sempre aos videos, audios mp3 e internet.

N&do queremos dizer que esta ndo seja uma pratica importante para se
ensinar musica. Entretanto, a experiéncia vivida com o instrumento musical, seu
manuseio, a exploracédo de suas sonoridades, o exemplo do professor ao tocar uma
musica e expressar determinado conteddo com auxilio do instrumento € importante
para um ensino musical de melhor qualidade.

Ainda sobre essa questdo, o professor M.M. menciona em um dos
momentos de sua entrevista uma pratica adotada pelos professores de Arte quando
estdo trabalhando conteidos musicais: a de aproveitar instrumentos que os alunos
tém em casa, nas aulas de musica da escola.

N&do ha nenhum problema em pedir para que os alunos — que ja possuam
algum equipamento e conhecimento adquiridos em mdusica externo a escola —
contribuam nas aulas. Todavia, nesta pratica geralmente se destacam aqueles
alunos que sabem tocar, enquanto aqueles que ndo sabem ndo se tem certeza
nenhuma se sera “despertado” ou se sentira motivado. Por outro lado, isto acaba se
tornando uma estratégia do professor — muito acertada neste aspecto —, para obter
demonstracdo de uma musica, de um ritmo, de um estilo ou de um instrumento,
aproveitando os saberes extraescolares dos alunos.

No entanto, em certas situagfes, essa estratégia serve para suprir lacunas
na formac&o musical do professor. Aqui, os desafios expressos estdo numa pratica
de ensino em que o docente desconhece o proprio métier.

Outros desafios no que concerne ao ensino sdo encontrados nos projetos de
mausica. Entendemos que a auséncia dos documentos escritos dos projetos se
constitui também como desafios ndo sé do ponto de vista estrutural de um trabalho

construido com objetivos definidos e procedimentos metodoloégicos claros, mas
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também pelo fator organizacional das escolas, que demostram displicéncia sobre
documentos importantes como 0s projetos escritos, 0s quais nédo foram encontrados
em algumas delas. Na escola B, por exemplo, os monitores da Flauta nunca tiveram
acesso ao projeto que deveria nortear as atividades por eles ministradas.

Na escola F, o projeto Fanfarra também estava perdido, mas foi encontrado
algumas semanas ap0s nossa visita pela coordenadora pedagogica. O trabalho com
a Fanfarra ja era desenvolvido pelo mesmo monitor sempre no periodo que
antecede a Semana da Patria. Porém, a introducdo das cornetas se deu somente
com o inicio do projeto. Foi quanto ao ensino deste instrumento que houve
dificuldade.

Segundo o monitor, os alunos das cornetas chegaram a fazer algumas
apresentacoes, mas nado tiveram um progresso muito bom. Embora o monitor nao
tenha relatado, notamos a sua dificuldade em trabalhar com este instrumento pela
falta de conhecimento o que, possivelmente, tenha sido o motivo principal de um
baixo rendimento dos alunos.

Em registro fotografico da Fanfarrada na figura 15 (cf. p.81) também
pudemos perceber fragilidades: ndo ha alunos tocando cornetas, bem como vemos
ndmero minimo de participantes. O monitor nos informou que se tratava de um
registro ainda do inicio do projeto. Porém, foi 0 que a coordenacdo da escola nos
repassou como registro.

Na leitura da figura 15 (cf. p. 81), podemos refletir sobre a possibilidade de a
imagem representar a realidade do que ocorria na educagao musical do Mais
Educacéo, na escola F. Nas palavras do monitor entrevistado, ndo encontramos eco
para nossas conjeturas. Mas, analisando a imagem, vemos um grupo mal distribuido
espacialmente, apresentando problemas de postura na execuc¢ao do instrumento. Na
composi¢cdo do grupo, aparecem do lado esquerdo algumas flautas ao lado de
instrumentos como bombos, caixas, trompete, e saxofones. Entendemos que seja
pouco provavel que alguém naquele momento ouvisse o que a flauta tocava,
principalmente sob uma quadra coberta com zinco que amplifica ainda mais 0 som
dos metais e da percussdo. Isto sugere um ensino de musica com qualidade
duvidosa que pouco deva ter avancado em relagcéo aos objetivos do projeto.

N&do queremos com esta breve andlise, de poucos argumentos e sem 0
acompanhamento do cotidiano dos sujeitos, desmerecer o trabalho realizado pelo

monitor, que certamente com muito esforco e dedicacdo constituiu um grupo de
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musicos, apesar de tantas situacbes adversas. Entretanto, nossa missdo é
demonstrar as dificuldades encontradas, evidenciando os desafios para uma
educacao musical de cunho formativo nestas escolas de Breves (PA).

Na escola G, no tocante ao ensino, o desenvolvimento das aulas de musica
com varios instrumentos de forma simultdnea chamou-nos a atencdo. Conforme o
professor nos informou, ndo se tratava de um ensino coletivo tal como uma pratica
de banda em conjunto, mas de um ensino de diferentes naipes, pois havia mais de
um grupo de instrumentos em cada aula. Embora o professor tenha dito que néo
sentia dificuldade para ensinar, percebe-se a complexidade da tarefa de ter que
instruir na mesma aula com duracdo de uma hora e trinta minutos alunos da flauta,
do violdo, bateria, guitarra, canto, dentre outros. Diante do tempo e quantidade de
instrumentos para serem atendidos era pouco provavel que estas atividades
obtivessem um resultado positivo no sentido de formar novos musicos na escola.

O gue se conseguia era o destaque dos alunos que ja tocavam em casa, e
nesta atividade tinham a oportunidade de aperfeicoar um pouco mais 0 que ja
sabiam. Isto surge como um desafio no que concerne a organiza¢do do ensino que,
possivelmente, seria mais proveitoso com aulas de pratica de conjunto, envolvendo
todos os alunos, ou com a insercdo de mais professores para dar conta da
diversidade de instrumentos. Outra op¢ao seria a escolha pela escola de um
instrumento apenas para desenvolver a atividade.

Ainda sobre os projetos, percebemos nas falas dos professores e monitores
um descontentamento com as coordenacdes e direcdo da escola, sobretudo quanto
a falta de apoio e tratamento. A professora de canto R.P. comentou seu desejo por
“‘um ensino que tenha o apoio de toda a escola”. O monitor de Flauta Doce L.F.
desabafou: “A escola [B] nao facilita, ndo ajuda”. O monitor de Flauta Doce R.S.
contou que: “O que importava ndo era como o trabalho se desenvolvia, mas sim que
os alunos tocassem logo”.

Estes relatos apontam quadro de desprestigio da disciplina Arte e do
conteudo de musica frente a outras disciplinas e contetdos, e denunciam que 0s
desafios para a educacdo musical no municipio estdo nas auséncias, lacunas ou
inadequacdes em espacos, materiais e formacao de professores de Arte/musica nas

escolas.
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2.4 DESAFIOS ENCONTRADOS NAS ESCOLAS EM RELACAO A EDUCACAO
MUSICAL FOR MATIVA

Apos realizada a analise, podemos observar uma série de desafios postos
pelas realidades encontradas nas escolas de ensino fundamental maior, no
municipio de Breves (PA). Para além destes desafios, importa-nos seus efeitos
sobre os aspectos formativos da musica. Melhor dizendo, precisamos compreender
como aqueles desafios encontrados nas escolas pesquisadas criam empecilhos,
impedindo que a musica promova potencialidades formativas na educacdo dos
alunos das escolas em evidéncia.

No que concerne aos espacos fisicos, observamos prevaléncia de espacos
inadequados e improvisados para o desenvolvimento das atividades, principalmente
aqueles onde faltam condi¢cdes minimas como sala, carteiras e quadro. O conteudo
musica desenvolvido nestas condi¢cdes tende a perder em muito as condi¢des de
acolhimento e bem estar necessarias as relagdes interpessoais, a socializacao.

Compreendendo o ato socializador como principio de unido, de
coletivizacdo, da troca de experiéncias e harmonia de um grupo, torna-se relevante
um espacgo adequado para esta convivéncia. Este espaco pode ser compreendido
como um ponto de partida basico no ato socializador, pois, ele se configura como o
local de encontro onde os alunos irdo desenvolver sua experiéncia musical.
Constitui-se, por isso, numa referéncia importante que eles passardo a estabelecer
com a musica, mas também entre si a partir da experiéncia musical.

Neste sentido, a musica, que segundo Luiz (2012) pode ajudar na
construcdo do ser cidaddo ao transcender a natureza fisica do som passando a
habitar no campo de nossas emocdes estimulando-as e, assim, instigando novas
condutas, necessita de ambientes condignos ao individuo que se quer formar. Uma
formacdo que € musical e para a vida, principalmente em se tratando de um
ambiente de escolar.

Como dissemos acima, para acionar nossas emoc¢oes, a musica parte de um
meio fisico, material, isto €, do espaco (ja discutido) e de equipamentos. Os
equipamentos, como vimos, tém sido bastante escassos nas escolas. Os
professores de Arte tém recorrido, por exemplo, quase unicamente aos recursos de
reproducdo audiovisuais. Estes também se constituem como materiais capazes de

suscitar emog¢Oes nos alunos seja ouvindo musicas e/ou assistindo a videos.
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Entretanto, a atividade musical deve propiciar ndo somente experiéncias auditivas e
visuais, mas também o contato com instrumentos musicais. Deve levar os alunos a
vivenciarem a musica de forma mais ampla, de modo a perceberem a diferenca
circunstancial entre a emocéo sentida apenas pela experiéncia audiovisual e aquela
na qual sairiam da situacdo de espectadores da musica, passando para outra
condicao, a de protagonistas da acdo musical, fazendo a musica acontecer ao tomar
o instrumento e toca-lo. Esta acdo de protagonista retira-o da passividade e o coloca
como ativo para reproduzir e/ou criar a sua musica, explorando outros campos de
sua emogao.

A caréncia pela experimentacdo no instrumento s6 ndo é maior porque o
conteudo musica passa quase desapercebidamente na Unica unidade do curriculo
que aparece. Por outro lado, nos projetos, a experiéncia musical € anunciada aos
alunos como “aulas de musica”. Isto sem duvida € uma chamada convidativa, pois
culturalmente a musica € vista como uma atividade prazerosa e divertida, como ja
nos mostrou Merrian (1964), e alegre, como a ela se reporta Snyders (2008). Mas,
mesmo em atividades especificas sobre masica, os instrumentos muitas vezes nao
séo suficientes para demanda de alunos inscritos nestes projetos.

Como resultado, em vez de termos alunos motivados pela experiéncia
causada pela musica e suas emocdes, podemos ter alunos experimentando outro
sentimento, o da frustracdo de estarem em aulas de musica sem instrumentos de
musica.

Os desafios para uma educacado musical formativa nas escolas pesquisadas
estdo presentes também na formacado dos professores. Para o desenvolvimento das
emocOes, da sensibilidade, da criatividade através da musica € imprescindivel um
professor envolvido no meio musical e conhecedor das estruturas que compde a
musica. Em Gardner (1995,) vimos que a inteligéncia musical se manifesta atraves
da sensibilidade ao ritmo, tom melodia e timbre. Para despertar a sensibilidade dos
alunos e assim desenvolver esta inteligéncia elencada por Gardner é fundamental
que o professor conheca e viva em sua experiéncia cotidiana cada um desses
conceitos. Afinal, como trabalha-los sem ter conhecimento sobre os eles? Como
ensinar musica, ainda que seja apenas na teoria, como disseram fazer a maioria dos
professores de Arte, sem qualquer formacgéo para desenvolvé-la de forma pratica ou

tedrica?



86

A funcdo cognitiva da musica, que segundo llari et al. (2006) esta associada
ao desenvolvimento da aprendizagem musical, torna-se improvavel com professores
sem a formacéo adequada a funcdo. Ja os monitores de musica que possuem uma
experiéncia musical importante do ponto de vista pratico e tedrico e que por iSso
poderiam desenvolver melhor as aulas de mdusica, ndo possuem formacao
pedagdgica para atuarem a frente das turmas e isto tem efeitos negativos que
afetam todo o desenvolvimento do trabalho e consequentemente das func¢des que a
musica poderia desenvolver.

Buscamos verificar ainda como a musica em seu aspecto formativo esta
presente nos contedados ensinados. Tivemos acesso a maior parte dos planos
curriculares que fazem referéncia ao conteudo de masica, nas escolas pesquisadas.
Alguns, porém, ndo foram encontrados por suas coordenacfbes conforme ja
abordamos. Contudo, sobre o que foi encontrado, realizamos analise de modo a
estabelecer paralelo entre esses conteldos de musica e algumas ideias dos autores
de nossa revisdo bibliogréfica, que tratam das funcdes da musica na escola e na
sociedade. Os documentos averiguados junto as escolas foram os curriculos de

Arte, projetos de musica e os Projetos Politicos Pedagdgicos (PPPs). Vejamos:
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QUADRO IlI - Andlise das potencialidades formativas da musica encontradas em
revisdo bibliografica e coleta de documentos em campo (PPP, planos curriculares e

projetos de musica). Escolas A, B, C, D.

ANALISE DAS POTENCIALIDADES FORMATIVASDA MUSICA ENCONTRADAS EM REVISAO
BIBLIOGRAFICA E COLETA DE DOCUMENTOS EM CAMPO (PPP, PLANOS CURRICULAES E PROJETOS DE

MUSICA)
Potencialidades
formativas & ESCOLA A ESCOLA B ESCOLA C ESCOLA D
partir do
referencial
tedrico utilizado | potenc. S Potenc. Potenc. Potenc.
ocum. Docum. Docum. Docum.
Format. Format. Format. Format.
SNYDERS Projeto
(emogodes, de
sensibilidade, - - X musica - - - -
sociabilidade, (SEMED)
prazer, alegria)
MERRIAN Projeto
(expressao de
emocional, prazer musica
estético, ) ) X (SEMED) i i i i
divertimento,
representagao
simbodlica e
comunicacéo)
ILARI (funcéo Projeto
cognitiva, social, de
emocional) X Plano X EnSlIJESI\I/?ED) X Plano X Plano
(cognit.) | Curricul. e Curricul. Curricul.
Plano
Curricul.
GARDNER
(sensibilidade ao
ritmo, tom ou - - - - - - - -
melodia e timbre)
SWANWICK
(Discurso X Plano X Plano X Plano X Plano
musical) Curricul. Curricul. Curricul. Curricul.
LUIZ (ag&o Projeto
transformadora/ci X de
dada musica
(SEMED)
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QUADRO IV - Analise das potencialidades formativas da musica encontradas em
revisdo bibliografica e coleta de documentos em campo (PPP, planos curriculares e

projetos de musica). Escolas E, F, G.

ANALISE DAS POTENCIALIDADES FORMATIVAS DA MUSICA ENCONTRADAS EM REVISAO
BIBLIOGRAFICA E COLETA DE DOCUMENTOS EM CAMPO (PPP, PLANOS CURRICULAES E PROJETOS
DE MUSICA)

Potencialidades
formativas a
partir do ESCOLA E ESCOLA F ESCOLA G
referencial
tedrico utilizado

Potenc. Potenc. Potenc.

. Documento . Documento . Documento
Formativa Formativa Formativa

SNYDERS

emocoes, .
(sensi%ilidade - ; X Projeto X Plano
sociabilidade. (social) Fanfarra Curricular

prazer, alegria)

MERRIAN
(expressao
emocional, prazer
estético, X Plano
divertimento, Curricular
representacdo
simbolica e
comunicacgdo)

ILAR_I_(fun(;ao_ X Plano X Plano Plano
cognitiva, social,

" . social e X
. (cognitiva) Curricular (
emocional)

o Curricular Curricular
cognitiva)
GARDNER

(sensibilidade ao
ritmo, tom ou - - - - - -
melodia e timbre)

SWANWICK . X Plano X Plano Plano
(Discurso musical) . - X -
Curricular Curricular Curricular

LUIZ (agéo
transformadora/ci - - - - X
dada)

Plano
Curricular

Com base nas informag0es contidas nos quadros, observamos a presencga
de algumas potencialidades formativas apresentadas pelos documentos em seus
objetivos, vistos na descri¢do feita sobre o ensino ministrado, e outras no curriculo,
em alguns conteudos.

Sobre os objetivos que se referem a musica, observamos que na escola B o
projeto de canto da SEMED apresenta fun¢gées como as de socializagao, cognicéao,
afetividade e prazer propiciados pela atividade musical. O projeto de Fanfarra

também apresenta a socializacdo e a cognic¢ao. E, no curriculo da escola G, a Unica
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que apresenta objetivos especificos para o conteldo de musica dentre as escolas
pesquisadas, encontra-se referéncia a fungdes da musica em seu aspecto cognitivo,
social emocional e diversidade cultural.

Os planos curriculares das demais escolas, organizados coletivamente, néo
apresentam objetivos que anunciem especificamente alguma funcdo da mdusica
apresentada no capitulo 1. Entretanto, apresentam conteudos relacionados a
propriedades do som e conceitos basicos da musica que se relacionam a funcéo
cognitiva. Desenvolvem também cancdes folcloricas e musicas regionais atraves das
quais pode-se ter a valorizagdo do discurso musical do aluno, discutida por
Swanwick (2003).

Objetivos e conteudos que sinalizem potencialidades formativas em algumas
das escolas pesquisadas ndo sdo mencionados em seus PPPs. Isto se torna, sem
davida, um desafio de grande proporgéo para a educacdo musical, pois os PPPs séo
documentos que norteiam todas as acdes pedagdgicas desenvolvidas pela escola.
Por isso, ndo fazer parte das acdes deste importante documento apresenta-se como
mais um dos desafios para a educacdo musical escolar local. Em alguns casos,
como nas escolas B, F e G que possuem projetos especificos em musica, torna-se
até contraditério ndo haver qualquer referéncia em seus PPPs sobre as atividades
musicais por elas desenvolvidas.

Por fim, podemos considerar como importantes a presenca de algumas
potencialidades formativas nos objetivos e contedudos de algumas escolas. Na
maioria delas, apenas supomos haver estas potencialidades, pois ndo existe um
texto explicito que isto demonstre. Mesmo naquelas onde aparece textualmente, nos
documentos analisados, a descricdo dessas potencialidades, ndo podemos garantir
sua aplicacdo efetiva no ensino, pois, depende de outros fatores — espacos,
materiais, formag¢ao docente —, os quais vém se revelando entraves que dificultam

acao formativa da muasica na escola de forma consistente.
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3 PERSPECTIVAS PARA A EDUCACAO MUSICAL EM BREVES (PA)

Os desafios apresentados pela investigacdo realizada sobre a educacéo
musical no ensino fundamental maior do municipio de Breves (PA) forneceram
informagdes importantes para compreensao sobre como se processa o trabalho em
musica nesta etapa da educacao béasica.

Notamos, por tudo o que observamos, que sdo muitos os desafios
encontrados neste ensino. Estes desafios envolvem todo o processo educativo
refletindo suas deficiéncias, evidenciando uma educacdo musical na qual as
potencialidades formativas conferidas & musica sdo pouco eficazes.

Neste capitulo, discutimos perspectivas diante do panorama apresentado
pela educacdo musical em Breves (PA) a partir das constatacbes em campo.
Inicialmente, mostramos que da forma como se realiza o ensino, a educacao musical
perde seu cunho formativo. Enfatizamos por meio de outros momentos das
entrevistas a énfase dos professores sobre a necessidade de formacao na area, que
demonstra como a auséncia da mesma tem dificultado a pratica pedagdgica musical,
constituindo-se um dos maiores problemas, demonstrando o arduo caminho que a
educagéo musical percorre.

Porém, num segundo momento discutimos sobre um repensar acerca do
processo educativo musical que tem sido desenvolvido, buscando com algumas
sugestdes “alumiar” o caminho. A pesquisa revelou dificuldades que precisam ser
superadas para que a educacado musical possa acontecer com mais qualidade, e
assim desenvolver potencialidades formativas. Desse modo, apresentamos
perspectivas para um ensino de musica a partir dos desafios e encerramos dando
énfase a necessidade de formacao para os professores locais, a qual € uma questao
premente, percebida pelos préprios professores, ao fazerem uma leitura de suas

praticas.

3.1 PERSPECTIVAS A PARTIR DA REALIDADE ENCONTRADA: EXPECTATIVAS
DOS PROFESSORES FRENTE AOS DESAFIOS

Os desafios apresentados pela pesquisa dao parecer nada favoravel para a
educagdo musical do municipio no ensino fundamental maior (6° ao 9° ano). Os

espacos utilizados para o ensino de madsica, em sua maioria, sinalizam uma
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educacdo musical desvalorizada frente a outros contetdos do curriculo. Devido a
esta condicdo, ela € desenvolvida ocupando qualquer espaco. Da mesma forma, os
materiais utilizados pelos professores ratificam lacunas desse ensino ao nhao
disponibilizar instrumentos musicais para os alunos ou oferecé-los de forma
insuficiente.

A auséncia de formacdo musical dos professores e monitores remarca o
carater desvalorizado da educacdo musical local, quando se apresenta de forma
incompleta em ambos os casos. Enquanto os professores de Arte necessitam de
mais experiéncias em musica, vivenciando uma pratica musical cotidiana que
poderia enriquecer suas aulas, os monitores do Projeto Mais Educacao enfrentam
dificuldades no ambiente escolar, pois Ihes falta a formacao pedagogica.

As dificuldades encontradas nos espacos, materiais e formacédo docente
recaem sobre o ensino e, por sua vez, no aprendizado do aluno. Por ndo haver
qualquer sinalizacdo para a construcdo de salas especificas para o ensino de
musica e aquisicdo de materiais e principalmente, formacdo em educacdo musical
prevista para estes profissionais, — uma das queixas dos entrevistados —, as
expectativas sobre o ensino de musica parecem nao caminhar numa direcdo
satisfatoria. Desta forma, toda a expectativa de alunos e comunidade escolar criada
em torno da possibilidade de acesso a musica pela escola acaba, mediante as
dificuldades encontradas, se tornando frustrante, pois a escola que poderia através
da masica promover uma formacdo mais abrangente considerando a versatilidade
em aspectos formativos deste conteudo, acaba fortalecendo um perfil desacreditado
frente a sociedade.

Nas entrevistas, os professores relataram algumas de suas perspectivas
sobre a educacdo musical e também sugeriram acdes que poderiam trazer
melhoramentos para as dificuldades encontradas. O professor J.L. ndo prevé boas
perspectivas para o ensino de musica embasado na experiéncia que obteve, a qual

se referiu dizendo que

Talvez figue na mesma ou até decline, pelo fato de que, pelo menos
na escola na qual eu trabalhei, pelo andar da carruagem, se néo
mudar a visdo dos préprios coordenadores em relagdo a matéria, a
disciplina musica vai continuar ou vai piorar. Quem esta |4 sabe, [...],
s6 o professor de musica sabe da dificuldade para dar aula, onde ele
€ visto apenas como um “cara” que esta la para cumprir tabela, ndo
como um professor. (Professor J.L. Entrevista concedida em 19 dez.
2013).
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A professora T.G. também ndo vé boas expectativas para a educacéo
musical no municipio, mas relata como de fundamental importancia o apoio da

Secretaria local para 0os avangos nesta area da educacéo,

Da parte da Secretaria eu ainda ndo vi nada. Nao teve formacao,
pouca coisa se muda [no curriculo] de um ano para outro. Acho que
vai continuar no mesmo ainda [...] Se tivesse uma formagéo para os
professores de Arte e a SEMED™ investisse mais em material [...]
(Professora T.G. Entrevista concedida em 10 jan. 2014)

O professor O.F. acha que “se tivesse formacao continuada iria melhorar”. A
professora F.S. relata que “como a gente fica muito na teoria com eles, a musica
passa despercebida, um conteddo como outro qualquer”. Nesta fala, a professora
também relaciona a falta de conhecimento sobre o conteldo que desenvolve que
impede um direcionamento com maior profundidade. Dai a musica passar
“despercebida” como qualquer conteudo do curriculo e ndo ser atrativa, divertida ou
prazerosa como se espera.

Outros professores langcam suas expectativas sobre a educacdo musical no
municipio a partir de mudancas que gostariam que ocorressem, como menciona o

professor R.A.:

Eu gostaria que na escola tivesse um espaco longe das salas
normais, um espago proprio, climatizado, com aparelhos de audio,
som, microfones, instrumentos musicais. Que tenha também uma
pessoa com conhecimentos musicais disponivel para nos ensinar a
como tocar um instrumento, disponivel para ensinar técnicas vocais,
materiais disponiveis para a construgdo de instrumentos musicais
[artesanais]. (Professor R.A. Entrevista concedida em 10 jan. 2014)

Verificamos em um dos momentos da fala do professor R.A. que ele sugere
‘uma pessoa com conhecimentos musicais” para ensinar sobre musica além de
materiais disponiveis para a producdo de instrumentos musicais artesanais. Esta
fala indica que o professor, além das outras necessidades para o ensino da musica,
solicita formacdo na area para que possa ampliar seus conhecimentos sobre o
assunto.

A professora D.C. faz alusdo a uma perspectiva importante para a educagéao

musical: seria desenvolvé-la de forma interdisciplinar, por acreditar que a musica é

* SEMED - Secretaria Municipal de Educacéo.
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um conteddo que pode ser relacionado com outras disciplinas e contextualizada com

outros assuntos:

Eu acredito que com a musica na escola d4 para gente estar
contextualizando, d& para ser [de] uma forma interdisciplinar. Mas
para isso, tem que ver de que maneira trabalhar, porque eu acredito
gue a musica envolve bastante os alunos, e por isso daria até para
se pensar nessa interdisciplinaridade da mduasica na escola
(Professora D.C. Entrevista concedida em 10 jan. 2014)

No relato da professora, percebemos que a mesma intui um caminho
metodoldgico. No entanto, n&o deixa clara sua proposi¢cao porque “para isso tem que
ver de que maneira trabalhar”. Isto porque trabalhar a interdisciplinaridade através
da muasica é tarefa que exige preparo para ser realizada. Entretanto, “de que
maneira trabalhar”, esta interdisciplinaridade, parece ser uma questao que somente
uma formacdo na éarea poderia dar 0s suprimentos necessarios tornando os
professores aptos a respondé-la com mais propriedade. E sem divida uma
possibilidade importante a musica inter-agir com outros contetdos do curriculo. Por
outro lado, a forma como a professora argumenta — “a musica envolve bastante os
alunos” — permite inferir que a mesma percebe a musica como um recurso
estimulador ou incentivador, e ndo como uma disciplina como as demais do
curriculo, com as quais possa encontrar pontos de intersecéo.

O professor C.D. ressalta que a necessidade de maior apoio da Secretaria
de Educacédo do municipio no oferecimento de capacitacdo para os professores de
Arte seria um diferencial no ensino de musica. O mesmo também fez comentarios
sobre a Lei 11.769 que insere a musica como conteddo obrigatorio na escola e
argumenta, a partir da insercdo desta lei, sobre a necessidade de formacgéao

continuada em educagéo musical:

Eu acho que o governo municipal deveria investir mais. Se sdo estes
os profissionais que trabalham com musica, entdo deveria de alguma
forma capacita-los. A legislacdo esta ai [Lei 11.769/2008], mas n&o
tem nenhuma previsdo de formacdo. Acho que o governo deveria
intervir. (Professor C.D. Entrevista concedida em 10 jan. 2014)

Ainda sobre a Lei, o professor M.M. também faz uma referéncia importante a
mesma quando critica a sua inser¢cdo desprovida de formac&o e materiais para o

desenvolvimento das atividades musicais que possa promover avangos:
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Ela [a Lei 11.769/2008] tem que dar subsidio para o professor. Nao é
sé colocar a muasica, mas também ajudar com materiais [...] trazer
tantas flautas para a escolas, tantos viol6es ou colocar alguém para
estar dando oficinas de mdasica [...] (Professor M.M.)

A énfase a Lei comentada pelos professores é pertinente, pois ela surge
como um fator favoravel ao desenvolvimento do contelldo musica na escola por se
tratar de uma legislagcéo especifica para o ensino de musica. Se antes o conteldo ja
era obrigatdrio por estar inserido na disciplina de Arte junto com os outros conteddos
artisticos, agora, com a existéncia da Lei, ele parece ter consolidado seu espaco no
curriculo escolar — pelo menos no texto da lei. Logo, a necessidade por formacéo
torna-se ainda mais evidente, pois a Lei fortalece de certa forma o contetdo de
musica e, assim, a necessidade de professores qualificados torna-se mais urgente.
Entretanto, como vimos, os professores que ministram o conteddo de musica no
municipio ndo possuem formacédo na area, principalmente os professores de Arte.

As discussdes sobre a promulgacdo da Lei 11. 769/2008 ressoam por
diversas regibes do pais. Silva (2012), em estudo sobre escolas da cidade de
Goiania (GO), revela o pouco conhecimento dos profissionais da educacdo sobre a
Lei em vigor e as dificuldades de sua efetivacdo no ensino publico, ndo sendo muito
diferente, neste caso, do que encontramos em nossa pesquisa.

Ao perguntar a equipe gestora de uma das escolas pesquisadas a respeito
do o que conheciam sobre a Lei, diretores coordenadores responderam nao ter

conhecimento profundo sobre o assunto, o0 que, segundo a autora:

mostra descaso nao apenas por parte da equipe, mas um descaso
em instancias maiores, ou seja, a presenca da muasica nas escolas
parece ndo ser interessante ao proprio Governo do Estado,
responséavel pela fiscalizagdo e manutengéo das escolas [...] (SILVA,
2012, p. 95)

Entretanto, situacao diferente ocorre no estudo realizado por Martins (2011),
ao apresentar a situagdo do ensino de musica em Palmas (TO), no qual seus
entrevistados demonstraram ter conhecimento mais aprofundado sobre a Lei que
estabelece a musica como conteudo obrigatorio na educacdo basica. A autora

constatou que:

[...] a Lei 11.769/2008 é, para a educacao da cidade de Palmas (TO),
uma legitimag¢do do que vem dando certo dentro da sala de aula, no
gue diz respeito a educacao musical, pois o ensino de musica ja era
desenvolvido antes da promulgacéo da Lei. (MARTINS, 2011, p. 50)
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Estas duas diferentes realidades demonstram que uma importante lei
promulgada no mesmo pais pode ser recebida de forma bastante diferente
dependendo da cultura musical escolar de cada regido. No primeiro estudo, que
parece se assemelhar a realidade de Breves (PA) no que concerne ao pouco
conhecimento da gestdo escolar e ao descaso dos governantes com a educacao
musical, observamos que a insergdo obrigatoria da musica tem muitos entraves para
sua efetivacdo, uma vez que ha pouca vivéncia em educacado musical, auséncia de
melhor orientacdo, além da falta de espacos e equipamentos adequados nas
escolas pesquisadas. No segundo estudo, a Lei veio apenas legitimar um trabalho ja
existente, na qual uma vivencia musical amadurecida sustenta a ideia de que a
musica € um conhecimento importante para a educacdo escolar e que por isto ja faz
parte do curriculo escolar. A lei neste ambiente educacional ndo provoca nenhum
estranhamento, nem incertezas sobre como aplica-la.

Voltando especificamente para a realidade investigada por meio desta
pesquisa, embora os desafios nela encontrados apontem para dificuldades nada
animadoras para a educacado musical, as perspectivas podem alterar essa realidade
a partir do momento em que se pense em estratégias de trabalho em educacéo
musical que estimulem “novas” praticas pedagdégicas e que também garantam uma
formacao aos professores.

A necessidade de formacdo em educacdo musical no municipio que, como
observado, é fala recorrente dos entrevistados, sem ddvida é uma acdo que deve
ser pensada com cuidado pela administracdo local, pois pode desenvolver nos
professores a capacidade de passar por entre os desafios apresentados pela
realidade, fazendo-os encontrar maneiras de desenvolver a musica de formas

alternativas.

3.2 REPENSANDO A EDUCACAO MUSICAL DE BREVES (PA): POSSIBILIDADES
PARA O ENSINO DE MUSICA EM BUSCA DE MELHORES PERSPECTIVAS

Diante do que ja foi tratado, ndo podemos encerrar esta discussao sem
pensar em alternativas para o desenvolvimento de uma educag¢ao musical possivel

no municipio de Breves (PA), considerando as dificuldades encontradas.
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Obviamente, nenhuma alternativa responderia melhor aos desafios do que a
existéncia de equipamentos como instrumentos musicais e salas devidamente
mobiliadas e acusticamente adequadas; um curriculo de musica que permitisse o
desenvolvimento do contelddo de forma mais especifica com objetivos proprios e
énfase nos aspectos formativos da musica e, logicamente, um corpo docente com
professores devidamente preparados como prevé a legislacdo nacional em vigor
para a educacao.

Isto, porém, ainda ndo esta ao alcance da realidade educacional investigada.
Por isso, buscar engendramentos que possam se constituir em possibilidades em
meio aos desafios apresentados é a forma encontrada por este trabalho para
oferecer uma contribuicdo para a educacao local.

Inicialmente, em se tratando da questdo material que envolve,
principalmente, os instrumentos musicais, devemos considerar que a educagao
musical ndo necessita exclusivamente do uso destes instrumentos, embora, como ja
discutido, eles sejam de grande importancia no processo educativo musical. No
entanto, no ensino de musica, um importante tema pode ser desenvolvido em sala
de aula: a educacéo sonora. Para este conteddo ndo se faz necesséario um grande
aparato material, mas sim o conhecimento do tema e de metodologias para
desenvolvé-lo.

A educacdo sonora, tema de grande importancia, seja por sua énfase a
musica ou ainda ressaltando-se o aspecto ambiental, pode ser discutida ndo apenas
por musicos com formacao especifica na area, mas por todos os educadores a partir
do dominio de alguns conceitos que podem ser conhecidos através de leituras e
formacdes basicas no assunto.

Partimos da compreensédo de que os sons estdo dispostos na natureza, pois
vivemos em um mundo sonoro onde as “paisagens sonoras™® sdo incrivelmente
variadas, modificando-se de acordo com o periodo do dia e a estagdo do ano, com 0
lugar e com a cultura” (SHAFER, 2009, p. 14-15). Os animais produzem sons — na
regido ainda € muito comum nos quintais das casas o cantar do galo e dos
passarinhos no alvorecer —, o homem produz sons no/com seu corpo, em suas
acOes cotidianas, cantando, assobiando, batucando nos objetos. As invencdes

criadas por ele também produzem sonoridades variadas de maior intensidade, como

'® A expressdo “paisagem sonora” é utilizada por R. Murray Schafer (2009) para o ambiente acustico
ou campo sonoro de determinado lugar onde quer que se esteja.
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a buzina dos carros e motocicletas, os motores dos barcos ou de forma mais suave
como o som dos remos ao tocarem a agua do rio impulsionando as canoas dos
ribeirinhos.

A auséncia do aparato instrumental ndo pode justificar a inexisténcia de
experiéncias e exercicios sonoros que podem ser realizados na sala. Os sons
podem ser reproduzidos através de palmas, batendo os pés, ou utilizando de outros
objetos como recursos para a reproducédo de sons, procurando agucar a percepgao
dos alunos. Fora da sala, no patio da escola ou em passeios pela cidade, é possivel
explorar os “sons da cidade”, os diferentes sons que seus moradores reproduzem
observando por alguns minutos a diversidade sonora numa esquina ou em uma
praga.

Fazer com que os alunos reproduzam através da voz os diferentes sons
ouvidos na cidade sera um momento de expressao da criatividade e um exercicio
para a memoria. Schafer (2009) discute esta questdo como um “concerto da
natureza”, em que os alunos, apds observar um meio urbano ou rural, poderiam
tentar reproduzir as paisagens sonoras do lugar criando pequenas imitacdes de seus
sons por meio da voz.

Devemos refletir sobre educacgéo sonora instigando os alunos a relacionar as
sonoridades existentes em suas experiéncias do dia a dia. Os professores que
trabalham com musica devem estabelecer momentos para exercicios de escuta das
paisagens sonoras, desenvolvendo a sensibilidade auditiva e a percepcédo musical.

Trabalhando a reproducdo do som através das cordas vocais, Schafer
(1991) sugere exercicios que instigam o aprendiz a reconhecer e se familiarizar com
sons que ele préprio pode reproduzir através da voz realizando impressées vocais
qgue o facam sentir a vibracdo do som por todo o corpo conduzindo a um exame
sonoro particular.

Em outro momento, apresentando exercicios melismaticos, o autor convida
para uma experiéncia vocal de exploracdo de sons agudos, graves, leves, fortes,
suaves, asperos, ritmicos etc., em vocalizagbes prolongadas sobre vogais ou
consoantes. O desenho das formas dessas varia¢cdes sonoras também é proposto
pelo autor de modo a promover a expressividade e a criatividade.

A rigueza de experiéncias sonoras propostas por ele também pode ser
desenvolvida através de exercicios de sons onomatopeicos, ao se tentar reproduzir,

por exemplo, sons aquaticos, metalicos, chocantes, asperos, melados.
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Além disso, segundo Schafer (1991, p. 228), também é possivel musicar as
palavras, sendo necessario, apenas “partir de seu som e significados naturais”.
Dessa forma, o autor ensina que com a simples modulacéo sonora da voz podemos
dar sentidos diferentes as palavras.

A partir da experiéncia sonora através da voz, que pode ser exercitada pelos
alunos, o autor discute outros temas como 0S poemas Sonoros, que seriam um
conjunto de expressdes, interjeicdes, exclamacbes, sopros, gemidos, gritos e
rugidos (SCHAFER, 1991). Este conjunto sonoro faz parte da sonoridade cotidiana
do homem e, como sugere o autor, pode ser trabalhada em sala de aula para que os
alunos percebam parte do universo sonoro que somos capazes de emitir.

Ainda refletindo sobre uma abordagem em educac&o musical que permita ter
perspectivas para 0 ensino de musica, valemo-nos da concepcdo de criacao
defendida por Schafer (1991) na area da educac¢do musical, quando compara um
ensino fundamentado na transmisséo e aquele fundamentado na criacdo, afirmando

que

Na educacdo, e considerando o0 aspecto da transmissdo de
conhecimentos, o professor tem todas as respostas, e os alunos, a
cabeca vazia [...] Numa classe programada para a criagdo ndo ha
professores: ha somente uma comunidade de aprendizes. O
professor pode criar uma situagdo com uma pergunta ou colocar um
problema; depois disso seu papel de professor termina. Podera
continuar a participar do ato de descobertas, porém n&do mais como
professor, ndo mais como a pessoa que sempre sabe a resposta
(SCHAFER, 1991, p. 286).

Iniciar a aula com questionamentos € uma das orientacdes do autor para
que esse momento passe a ser “uma hora de mil descobertas, e 0 segredo esta no
que é perguntado” (SCHAFER, 1991, p. 287).

Seguindo esta mesma concepcao, Brito (2001, p. 31) afirma que é
importante que o educador facilite “situacées de aprendizagem autodirigida, com
énfase na criatividade em lugar da padronizagao”, enfatizando um aprendizado
adquirido a partir dos principios de Koellereutter, compositor e educador musical,
que respeita que é preciso “aprender a aprender do aluno o que ensinar”. A autora
também faz alusdo as ideias de pds e pré-figurativo usados por Koellereutter, em
referéncia a um ensino tradicional de musica, preso a regras, principios e técnicas

(p6s figurativo), e, por outro lado, uma educacédo musical que possibilite um ensino
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aberto, livre de preocupacdes, onde atue o espirito criador (pré-figurativo), defendido
pelo autor.

As experiéncias desenvolvidas por Schafer (1991) e as ideias de Brito (2001)
calcadas em Koellereutter revelam universo de possibilidades para trabalhar o som,
sendo necessario para isso ter uma percep¢do mais ampla sobre a sonoridade que
se pode criar e emitir e sobre 0 ambiente sonoro que nos cerca.

Outra atividade importante que ndo substitui a auséncia de instrumentos
convencionais, mas que deve fazer parte da educacdo musical, € a construcdo de
instrumentos musicais “alternativos” e objetos sonoros. Além de propiciar a
representacdo sonora de diferentes materiais e confeccionar instrumentos musicais,
esta atividade favorece a criatividade quando os alunos, auxiliados pelo professor,
exercitam o pensamento planejando a forma mais aproximada de construir um
instrumento musical artesanal. Segundo Brito (2003), a construcdo de instrumentos
musicais e objetos sonoros pode despertar a curiosidade e o interesse das criangas.

A autora afirma que

As criangas se relacionam de modo mais intimo e integrado com a
musica quando também produzem o0s objetos sonoros que utilizam
para fazer musica, o que ndo significa que estas peg¢as devam
substituir o contato com 0s instrumentos convencionais,
industrializados ou confeccionados artesanalmente. Além do mais,
numa época em que o fazer torna-se atividade distante das criancas,
gue normalmente encontram prontos os produtos que utilizam em
seu dia a dia, [...], a possibilidade de confeccionar instrumentos
artesanalmente possui especial importancia. E muito Util construir
decifrando “mistérios”, dominando técnicas, aprendendo a planejar e
executar, desenvolvendo e reconhecendo capacidades de criar,
reproduzir, produzir. (BRITO, 2003, p. 69-70).

A autora enfatiza como a construcdo de instrumentos artesanais pode
estimular o envolvimento com a musica e reforca que a atividade ndo procura
substituir os instrumentos convencionais, mas configura-se como de especial
importancia para a educacdo musical de criancas por instigar a criatividade e a
producdo. Torna-se, portanto, uma atividade que deve compor o curriculo da
educacdo musical independentemente da existéncia de instrumentos musicais
convencionais.

A autora também destaca a possibilidade de conexdo com outras culturas
guando se discute com os alunos a histéria de determinados instrumentos e sua

relacdo com uma etnia especifica de sua regido, levando os alunos a debaterem



100

sobre a pluralidade cultural existente e abrindo reflexdes importantes sobre atitudes
de respeito e reconhecimento da diversidade. O dialogo com outros conteudos
também se torna possivel nesta atividade em temas como a reciclagem de materiais
e a educacdo ambiental (BRITO, 2009).

Ainda no ambito do estabelecimento de didlogos, segundo Ponso (2011), a
musica pode ser pensada como contelddo capaz de estabelecer acdes
interdisciplinares com outros conteudos do curriculo escolar, promovendo
experiéncias musicais mais abrangentes. A autora cita a literatura como contetdo
importante para explorar a muasica através dos poemas, parlendas, fabulas e lendas,
em cujos enredos apresentam personagens cantores, musicos e instrumentos
musicais. A autora afirma que “a aula de musica pode resgatar essa tematica,
muitas vezes recriando a histdria, compondo temas, construindo instrumentos ou
interpretando os personagens” (PONSO, 2011, p. 23).

Nesta mesma linha interdisciplinar, Ferreira (2010) procura demonstrar
didaticamente como o professor pode trabalhar a musica relacionando-a a diversas
disciplinas da educacéo basica. Por exemplo, em paralelo com Ciéncias, o autor
sugere como atividade a audicdo de musicas chamando a atencdo dos alunos para
as caracteristicas ritmicas, a melodia do solista e os instrumentos musicais que a
acompanham; analisando os parametros do som, orienta a observacdo de
elementos como o timbre, a altura, a duracdo e a intensidade. Voltando-se para a
Biologia, exemplifica sobre a producdo do som vocal e a partir dai a possibilidade de
discusséo sobre o aparelho fonador e auditivo. Em geografia, discute as variacdes
das manifestacbes musicais dos povos indigenas (como acontece em Breves) e
outros que trouxeram culturas das mais diversas regides do planeta para o Brasil,
desenvolvendo uma leitura geogréfica na qual a musica ajuda no reconhecimento do
territério a partir de um olhar da cultura musical.

Projetos diversos em educacdo musical sdo apresentados por Souza et al.
(2011), que descrevem algumas experiéncias da Rede de Ensino de Gramado (RS).
Em um deles, o projeto Momento Musical, tinha-se por objetivo desenvolver a
percepcado auditiva e 0 gosto pela musica, exercitar a voz e a expressao corporal.
Todas as atividades foram relatadas pelas professoras que coordenaram as
atividades do projeto. Em uma das escolas envolvidas na zona rural, a E.M.E.F.
Padre José Scholl, foram construidos instrumentos, executadas cangdes folcloricas

e confeccionado um livro com os alunos. Para a construcao dos instrumentos houve
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a participacdo dos pais. ApO6s a construcdo, houve a exposicdo e uso dos
instrumentos que auxiliaram na producdo de sons, o que segundo a professora
enriqueceu o trabalho. A producéo do livro funcionou com uma descricdo de tudo o
gue havia sido desenvolvido nas atividades de forma escrita e ilustrada (SOUZA, et
al., 2011).

Numa outra experiéncia, realizada na E.M.E.F. Carlos Barbosa, também na
zona rural, a professora descreve que desenvolve o canto “mesmo sem nunca antes
ter estudado musica” (SOUZA et al., 2011, p. 65). A professora relata que trabalha
musicas folcléricas, gospel, muasicas natalinas e populares. Além de atividades com
0 canto, a professora desenvolveu por meio do projeto experiéncias importantes
concernentes a percepcao sonora realizando, em datas comemorativas da escola,
apresentacoes utilizando sons do préprio corpo e sons do ambiente.

Também fazendo parte do mesmo projeto, agora na area urbana, a E.M.E.F
Moisés Bezzi, a professora descreve haver trabalhado com musicas para

desenvolver andamentos e os parametros do som. A mesma relata que:

[...] Iniciei as aulas de mdusica no 4° ano explorando 0Ss recursos
expressivos do corpo e da voz, por meio das musicas “A boneca de
lata”, “A jiboia”, “Fui visitar minha tia em Marrocos" e “O trenzinho
desceu a serra”. Com essas musicas foi possivel trabalhar
andamento (lento e rapido), intensidade (forte e fraco), criacdo e
improviso, imitacdo e reproducéo, tudo isso com muita criatividade,
integragdo e expressividade, com o corpo inteiro cantando (SOUZA
et al., 2011, p. 67)

Neste relato, a professora demonstra, ao sugerir atividades envolvendo
cancdes nas aulas de musica, sua intencdo em explorar algumas musicas e a partir
delas desenvolver temas importantes. Desenvolve também o exercicio da criacéo,
expressao e improviso.

A escola E.M.E.F Presidente Vargas, outra escola da area urbana do
municipio de Gramado (RS) também desenvolveu atividades explorando o corpo e
agucando os ouvidos. Uma experiéncia importante narrada pela professora
responsavel pelo projeto se aproxima muito do que aqui expus sobre educacao
sonora, sobretudo a partir do que foi proposto por Schafer. A experiéncia foi a

seguinte:

[...] Nossa primeira atividade foi a “caminhada do siléncio”: a
atividade consistia em uma caminhada de 30 minutos, as segundas,
guartas e sextas-feiras, nos arredores da escola. lamos conversando
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e observando o trajeto. Mas a volta era silenciosa, apenas escutando
0s sons do corpo, sentindo a respiracao e ouvindo 0s sons ao NOSSO
redor: vento, canto dos passaros, carros, apitos, freadas, latidos,
janelas, portas e portdes eletronicos se abrindo, bem como o agito
das folhas, devido ao galho que alcancava o solo [...] (SOUZA, et al.,
2011, p. 72).

A outra parte da aula, conforme relado da professora, se desenvolvia em
sala, onde se refletia sobre toda a experiéncia vivida e a sensagéo que o simples ato
de ouvir lhes proporcionara. Ainda, num terceiro momento se produziram cartazes e
desenhos sobre a atividade nas aulas de Arte, Estudos Sociais e Educacéo Fisica.

Estes sdo alguns exemplos resumidos de atividades desenvolvidas em
educacdo musical que demonstram a abrangéncia de agdes nas quais podem se
promover experiéncias musicais diversas, aproveitando recursos disponiveis do
meio ambiente, da sala de aula, da cidade, no cotidiano da cultura sonora local.

Souza (2000), ao discutir a educacdo musical inspirada no cotidiano,

ressalta se tratar de uma busca por

uma aproximacdo da aula de musica com a realidade sociocultural
com o ‘mundo vivido’ (Lipptz, 1980). Seu interesse nao esta nas
atividades padronizadas, mas, sim, na tematizagdo, na sala de aula,
nas experiéncias musicais que os alunos realizam fora da escola
(SOUZA, 2000, p.35)

Esta busca por uma educacdo musical a partir das vivéncias dos alunos
deve fazer parte do cotidiano de nossas salas de aula. Para isso, a formacéo do
educador musical € imprescindivel, pois, somente possuindo o conhecimento
necessario para “ler o seu mundo musical e o dos alunos” torna-se possivel a
realizacdo de praticas pedagdgicas musicais significativas.

N&do queremos fazer deste momento do trabalho uma compilacdo de
orientacdes didaticas para os professores de Breves (PA). Este ndo € objetivo desta
pesquisa. Mas como estamos falando em alternativas que busquem melhores
perspectivas para o ensino de musica, consideramos importante apresentar alguns
exemplos que podem ser Uteis diante das limitagdes encontradas no ambiente
pesquisado.

Ratificamos que as alternativas apresentadas n&o substituem os
equipamentos mais convencionais para o desenvolvimento da musica nas escolas
pesquisadas. Estes exemplos devem ser entendidos como propostas de praticas

educativas musicais que exploram fontes sonoras alternativas, e junto com 0s
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instrumentos convencionais devem compor o quadro de referéncias no ensino
escolar da musica.

Mas ainda que tenhamos um rol de atividades, equipamentos e espacos
adequados para 0 ensino de musica na escola de educacao basica, ele se tornaria
escusado sem profissionais preparados para desenvolvé-lo. Por isso, entendemos
ser de grande relevancia para o redesenhar da educagcdo musical local o
investimento em formacé&o continuada para os educadores musicais do municipio.

As atividades descritas requerem profissional preparado em educacao
musical. Ndo ha como discutir sobre estratégias de melhoria para o ensino de
musica sem se pensar em capacitacdo para os profissionais envolvidos. Esta
qualificacdo é bastante requerida pelos professores entrevistados porque sentem a
necessidade de um conhecimento musical basico e, por isso, torna-se de grande
importancia a existéncia de cursos de formacdo continuada para suprir esta
necessidade.

Como nenhum dos professores possui graduacdo em musica e nunca houve
qualquer curso de formacdo na area no municipio, é possivel afirmar que o ensino
de mdasica, principalmente quanto aos professores de Arte, é desenvolvido
intuitivamente, partindo das no¢des adquiridas no cotidiano. Por isso, a necessidade
de cursos de formacdo na area é de urgéncia. Somente estes cursos poderiam
habilitar os professores a desenvolverem com seguranca o contetdo de musica.

A Secretaria de Educacdo local (SEMED) precisa olhar essa situacdo e
oferecer formacbes que visem a capacitar os professores a ministrarem com
propriedade aulas de musica na escola.

Na formacdo em mdusica a ser ofertada pela SEMED de Breves, um dos
aspectos importantes que devem ser desenvolvidos com os professores é o de se
reconhecerem como participantes de um mundo musical, tomando consciéncia de
sua propria musicalidade. Isto porque em suas ac¢0es cotidianas, eles vivenciam a
musica a todo 0 momento, seja ao utilizar o computador, o celular, a televisao, o
radio ou 0 micro system; seja cantarolando no banheiro, nos intervalos das aulas, no
recreio ou ainda num assobio descontraido, percutindo um ritmo no corpo, na mesa
da sala de aula ou num objeto qualquer.

Uma formacgéo especifica podera ajuda-los a compreender que a masica 0s

acompanha a todo instante, que ndao é um assunto alheio a vida cotidiana e dificil de
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ser trabalhado por ndo tocarem algum instrumento, mas que, ao contrario do que
pensam, esta presente em suas relagées com o mundo.

Tendo compreendido isto, esses professores terdo alcancando talvez a
primeira condi¢cdo para o desenvolvimento de uma consciéncia musical, encontrando
a musicalidade em sua propria vida, em sua propria cultura. A partir deste momento
poderdo ser sensibilizados para aprender algumas ac¢fes didaticas e posteriormente
aplica-las em seu ambiente de trabalho com seus alunos, tendo por base o estudo
da muasica em sua propria realidade, algo fundamental mesmo quando se dispfe de
MUIitos recursos.

A formacado continuada permite ao professor que, além de sua intuicdo,
possa contar com saberes sistematizados, conhecimento estruturado, e passe a
desenvolver uma aula mais rica em argumentos, exemplos e opc¢les didaticas.
Freire (1996) discute esta mudanca como a substituicdo do saber ingénuo pelo

“pensar certo”, afirmando que

A pratica docente, critica, implicante do pensar certo, envolve o
movimento dinamico, dialético, entre o fazer e o pensar sobre o
fazer. O fazer que a préatica docente espontdnea ou quase
espontanea, “desarmada” indiscutivelmente produz é um saber
ingénuo, um saber de experiéncia feito a que falta a rigorosidade
metddica que caracteriza a curiosidade epistemoldgica do sujeito.
Este ndo é o saber que a rigorosidade do pensar certo procura.
(FREIRE, 1996, p. 17).

As mudancas necessarias a pratica pedagogica desenvolvida pelos
professores de musica do municipio de Breves envolvem também uma reflexdo
sobre esta pratica, sobre o que esta sendo desenvolvido e como estad sendo

desenvolvido este ensino de musica, pois, retomando o discurso de Freire,

[...] na formacdo permanente dos professores, 0 momento
fundamental é o da reflexdo critica sobre a pratica. E pensando
criticamente a pratica de ontem que se pode melhorar a proxima
pratica. [..]. Quanto melhor faca esta operacdo tanto mais
inteligéncia ganha da pratica em analise e maior comunicabilidade
exerce em torno da superagéo da ingenuidade pela rigorosidade.

A aquisicdo de conhecimentos que criem os alicerces para um fazer musical
sistematizado aliado a uma reflexao critica sobre a pratica que Freire afirma como de
fundamental importancia, é indispensavel para a formagéo dos professores.

Mateiro, Souza et al. (2009), relatando a pratica de ensino de musica em um

curso de formacdo de professores da Universidade de Brasilia (UnB), constroem
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uma discusséo importante que envolve o pensamento critico-reflexivo na formagao
destes professores associada a principios formativos da educag¢do musical, algo que
se assemelha ao que estamos tratando neste estudo. Para referido curso, as
autoras ressaltam como basicas as seguintes questdes: “por que fazemos como
fazemos?” ou “por que ensinamos como ensinamos?”. Estas indagacdes tem sido,
segundo as autoras, 0 ponto de partida para a conscientizagdo dos alunos sobre o0s
modelos pedagdgicos que utilizam.

Ao falar do GEM (Grupo de Educacdo Musical) formado pelas professoras
do curso de licenciatura que desenvolvem o0s projetos integrados ao estagio
supervisionado do mesmo curso, as autoras enfatizam que no espaco Sao
realizadas atividades de “aprender a ensinar’. Nestas atividades, de forma geral, os
alunos estudam didatica e metodologia, conhecimento musical, material didatico e
avaliacdo. Além destas tematicas destaca-se o desenvolvimento dos chamados
“principios musicais, pedagogicos e metodologicos”, que segundo as autoras

“podem favorecer a aprendizagem musical’. Estes principios sao:

[...] @) promover o respeito humano e a igualdade de oportunidade; b)
propiciar a liberdade de expressédo na sala de aula; c) desenvolver a
autoconfianga e a autonomia dos alunos; d) reconhecer e aproveitar
tanto as qualidades e saberes dos estudantes, quanto 0s processos
pelos quais eles aprendem; e) compreender que a vivéncia sonoro-
musical antecede e conduz ao conceito; f) fundamentar a pratica com
a teoria; g) partir da experiéncia/realidade/potencial musical do
estudante; h) proporcionar aulas de musica com musica; i) promover
a aquisicdo de conhecimentos e habilidades que sejam relevantes
para a pratica musical dos estudantes. (MATEIRO; SOUZA et al.,
2009, p. 75).

Estes principios apontam que na formacao dos educadores musicais torna-
se importante ndo apenas conceitos referentes ao ensino de musica, mas também
uma formacdo na perspectiva de principios formativos, aludindo a outros
conhecimentos que devem ser refletidos pelos professores e desenvolvidos nas
aulas de musica com os alunos.

Nesta perspectiva, também podemos pensar uma formacdo para os
professores locais empenhada em oferecer saberes especificos de musica —
principalmente considerando que a maioria deles nédo possui formacao nesta area —,
mas, também, interessada em orienta-los a integrar ao ensino da musica alguns

aspectos importantes para a formagao humana dos educandos.
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Detectamos, nesta pesquisa, a presenca de um grande numero de
pedagogos ensinando musica na disciplina Arte no ensino fundamental maior de
escolas publicas de Breves (PA), e trabalhando em projetos de musica. Sobre a
necessidade de uma formacdo mais especificas em musica para esses profissionais,
Sobreira (2012, p. 153) traz em seu trabalho uma discusséo favoravel a formacéo
musical do pedagogo, considerando que com a formagéao se cria a “possibilidade de
modificar os sentidos subalternizados de educacdo musical que perpassam as
escolas”. Em outros momentos de sua tese, a autora fortalece a ideia de que a
educagcdo musical ndo deve se restringir a aspectos tedricos, mas propor uma
relacdo ativa do sujeito com a musica. Logo, a formacao do pedagogo professor de
musica precisa estar baseada num fazer musical inspirada no cotidiano dos
aprendizes.

Nas entrevistas que Sobreira (2012) realizou com professores, a autora
enfatizou expressdes surgidas nas falas, como “fazer musica”, “elementos criativos”,

“vivéncia musical”, conforme discute:

Respondendo ao que se deve priorizar no ensino de musica, a maior
parte dos entrevistados declarou que o importante é que “a aula de
musica tenha musica”, ou seja, mesmo quando sdo necessarias as
explicagbes teodricas, elas devem vir acompanhadas da vivéncia
musical. Reconheco que a énfase neste aspecto esta relacionada as
influéncias do que é considerada a primeira geracdo de educadores
musicais, como Dalcroze, Orff entre outros, que passaram a
influenciar a educacdo musical brasileira juntamente com os
principios dos métodos ativos da Escola Nova. Se esses autores
trouxeram a importancia do “fazer musica” na sala de aula, os da
segunda geracdo, como Paynter e Schafer, deixaram como heranca
a necessidade de explorar 0 universo sonoro sem preconceitos.
Esses elementos sdo interpretados na contemporaneidade e
mesclados a influencias mais atuais, como as de Swanwick.
(SOBREIRA, 2012, p. 170)

Entendemos que a formacdo de nossos professores deva partir de
concepgdes como a que vimos acima, em que a educacédo musical ndo deve se ater
unicamente ao desenvolvimento de técnicas, mas, antes, promover o ensino da
musica fundamentado na criatividade expressiva e no cotidiano musical dos sujeitos
envolvidos.

A importancia de oportunizar a formacdo dos professores sem licenciatura
especifica em musica, mas que desenvolvem a docéncia em musica na escola é

ressaltada também por Bellochio (2000), apontando-a como um dos caminhos para
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a qualificacdo da préatica educacional no ensino de musica. Mesmo fazendo
referéncia em seu trabalho especificamente a formagcdo dos professores
unidocentes, que atuam nas séries iniciais do ensino fundamental, a discussao
realizada pela autora se relaciona com o0 que trato nesta pesquisa: a formacédo do
professor ndo especialista em musica, mas que desenvolve a docéncia em musica
na escola.

A autora ressalta que a musica costumeiramente ndo tem sido vista como
objeto de aprendizagem e que, por isso, “confunde-se como dom, com ‘iluminagao’,
ou simplesmente, como atividade de divertimento e deleite” (Bellochio, 2000, p. 122).
Salienta que esses problemas ndo sao especificos do ensino de mdusica
desenvolvidos por professores ndo especializados e sugere uma reorientacao
guanto aos objetivos, perspectivas, possibilidades e limites da educacédo musical na
escola. Ela acredita que “[...] é preciso investir na formag&o musical do professor [...],
formacao inicial e continuada, de modo tedrico e pratico, no bojo de uma concepc¢éo
mais ampla de conhecimento educacional emancipatorio [...]".

A autora também discute questdes sobre o curriculo, em que critica a acao
rotineira da escola em priorizar outros conteudos deixando as Artes em segundo

plano:

[...] De modo marcante, a escola tem estado mais voltada a
execugdo de uma pratica educativa centrada em curriculos e
contetdos do que voltada para uma pratica educativa que concebe
processos de construgdo socio-cognitiva, como o0s mediadores
necessarios ao crescimento humano. Ainda, por razfes politicas,
explicitas ou néo, o curriculo acaba privilegiando areas que nao o
campo de ensino da arte [...]

O investimento na formacdo dos educadores musicais pode trazer
mudancas significativas para o ensino de musica, fazendo surgir novas perspectivas
para a educacao local. Antes mesmo de se pensar em espacos e materiais de
qualidade, é imprescindivel ter profissionais que saibam ensinar.

Névoa (2009), afirma que durante muito tempo se procuraram alguns
atributos que definissem um “bom professor”. Isto resultou, segundo ele, no
estabelecimento de uma trilogia que se tornou bem sucedida no campo educacional:
0 saber (conhecimentos), o saber-ser (capacidades) e o saber-fazer (atitudes). Esta
triade pode ser tomada como pilar para a formacdo dos professores pesquisados,

pois eles demandam conhecimentos (saberes musicais e de ensino da muasica) para
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compor suas capacidades (saber-ser professor de musica) visando formacgédo de
suas atitudes (saber ensinar musica) em dire¢cdo a uma educacado musical escolar
efetiva. Isto consistirA num processo de aprendizagem, num aprender a aprender
musica e aprender a aprender a ensinar musica; ou seja, aprenderdo a ler o seu
mundo musical, a enxergar a musica em seu cotidiano, assim como aprenderédo a
ensinar aos alunos a aprender a ler o seu mundo musical, a enxergar a musica em
seu cotidiano. Os professores também deverdo analisar suas praticas docentes num
exercicio reflexivo continuo em busca do aprimoramento profissional. A partir de
entdo, as perspectivas para o0 ensino de musica no municipio poderdo se

concretizar.
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho desenvolvido nos fez conhecer com maior profundidade um
campo da educacdo que sempre nos chamou a atencdo: a educacdo musical.
Desenvolver neste trabalho a dimensédo pedagdgica e a musical nos permitiu unir
duas atividades que fazem parte de nosso cotidiano ha alguns anos.

Como profissional da educacéo e atuante em atividades envolvendo musica
na comunidade, sempre refletiamos sobre os efeitos da arte musical nas criangas e
adolescentes e suas possibilidades educativas. Este pensamento foi nossa
concepcao preliminar que se fortaleceu durante o mestrado e se tornou a tematica
central deste trabalho.

Por isso, fizemos revisdo da literatura sobre a acdo formativa da musica e
investigamos como se desenvolve a educacdo musical no ensino fundamental maior
no municipio e Breves (PA). Nao foi possivel, em virtude do pouco tempo, ir a campo
e vivenciar como as aulas sdo trabalhadas. Porém, na visita aos espacos, nos
documentos analisados e através das entrevistas realizadas, pudemos tracar um
perfil de como se processa este ensino.

Ha diversos trabalhos de pesquisa e inUmeros autores — citamos alguns
deles aqui — que discutem sobre papeis, funcdes, objetivos da musica praticada em
ambientes distintos, na formacdo do homem. Discorremos a respeito de a musica
ser capaz de estimular a cognicdo, instigar a criacbes, levar a experiéncias
socializadoras, ao despertar de diferentes emocbes e sensacbes de bem estar,
permitir o estabelecimento de vinculos afetivos e desenvolver atitudes de respeito e
valorizacdo. Por possuir potencialidades para a formac¢do humana, ndo ha como
negar sua importancia como conteudo indispensavel na educacédo escolar que vise a
formacéao plena do educando.

Sendo uma das atribuicdes da escola a garantia de formacgéo plena para o
educando — a LDB contempla esta questdo em seu artigo 1°, afirmando que “a
educagao abrange os processos formativos”, e 2°, quando dita seus principios e fins,
enfatizando que “a educacgao [...] tem por finalidade o pleno desenvolvimento do
educando” — a musica, pelo que pudemos constatar por intermédio da literatura
revisada, consegue ampliar o universo do aprendiz, possibilitando o acesso a

conhecimentos diversos importantes para a sua formacao.
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Refletir sobre potencialidades formativas da musica com énfase no contexto
da educacéo escolar, o primeiro de nossos objetivos neste trabalho, permitiu-nos
aprimorar o conhecimento para um olhar mais agucado a fim de analisar os desafios
e as perspectivas postos a educacdo musical do local de pesquisa. Também
fortaleceu nosso entendimento de que ndo cabe a escola a preocupacdo com a
formacdo de musicos, pois, para isto, existem cursos especificos com essa
finalidade, os quais podem ser encontrados nas escolas técnicas, nos
conservatorios e bacharelados na area.

Isto ndo quer dizer que a escola deva desenvolver um ensino
desinteressado pela técnica musical. Ao contrério, ha necessidade de um ensino de
musica com professores especializados ou devidamente capacitados, um curriculo
consistente e espacos e materiais apropriados, pois acreditamos que as
potencialidades aferidas a musica se tornam ainda mais evidentes quando
encontram condi¢cdes favoraveis de ensino e aprendizagem musical, em que a
preocupacao com a técnica musical também deve estar presente.

Porém, na educacdo musical escolar formativa ndo devemos priorizar 0s que
possuem a melhor percep¢do musical, os mais afinados ou aqueles que passando
por um teste rigoroso aparentemente demonstrem ter aptidao “superior” em relacao
a outros alunos. A educagdo musical formativa prescinde destes requisitos, pois
deve abranger a todos sem distincdo entre 0s menos e 0s mais “talentosos”, dotados
para a musica. Antes, aproveita a inteligéncia musical de alguns para ajudar a outros
e, assim, trabalha ndo somente a musica mais também atitudes de companheirismo,
respeito e solidariedade.

Na pesquisa, constatamos que ha muito a fazer para que uma educacao
musical formativa possa ser desenvolvida no municipio. A escassez de recursos
materiais e humanos preparados sdo obstaculos consideraveis para que se consiga
desenvolver um ensino efetivamente.

A andlise dos desafios com énfase a aspectos formativos da mdusica, o
segundo de nossos objetivos, apontou uma educagao musical carente de condi¢des
minimas de desenvolvimento. Isto foi perceptivel no conhecimento de seus espacos,
na constatacdo da inexisténcia ou insuficiéncia de materiais, na averiguacao de
alguns documentos e, principalmente na entrevista com os professores das escolas

pesquisadas.
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Os professores ajudaram a perceber estes desafios quando abertamente
falaram sobre como desenvolvem o seu trabalho, suas dificuldades, insegurancas e
anseios por melhores condicdbes de ensino. Ressaltaram constantemente a
necessidade de formacédo, sendo esta apontada como de fundamental importancia
por abrir possibilidades de melhorias sobre o ensino ministrado.

Partindo destes desafios, foi possivel discutir perspectivas para a educacgéo
musical nas escolas do municipio, terceiro objetivo desta pesquisa. Entendemos que
a capacitacdo dos professores para o desenvolvimento de um ensino mais
qualificado em musica seja uma das ac¢des que ajudardo na construcdo de uma
educacdo musical efetiva, com possibilidade de, paulatinamente, encaminhar ao
desenvolvimento da educacgédo musical formativa, pois o educador preparado eleva a
gualidade do processo educativo.

Logicamente ndo sera somente a qualificacdo destes educadores musicais a
solucdo para os problemas identificados na pesquisa. Existem outros fatores que
desafiam a uma educacdo musical formativa. Por isso, um compromisso com a
educacdo musical no municipio deve fazer parte das politicas publicas para a
educacao local.

Uma visdo sobre educacdo que enxergue a musica em suas nuancas
formativas deve permear as acdes politico-pedagogicas desenvolvidas no municipio.
Nestas acdes, a constru¢cdo de espacos e a aquisicdo de materiais adequados
necessitam ser compreendidos como investimento na educacéo plena do aluno, no
seu crescimento social, emotivo e cognitivo.

Além de uma maior sensibilidade por parte do poder publico para a tomada
de acbes em favor da educacdo musical, entendo que o momento pelo qual
passamos de insercdo da muasica como conteudo obrigatdrio € crucial para um
movimento em prol de um ensino de musica de melhor qualidade na escola. E
importantissimo, neste momento, o envolvimento dos educadores musicais, alunos
pais e comunidade de modo geral requerendo maior apoio para a ampliacdo da
atividade musical na escola com todo o aparato necessario. Sabemos das duvidas
gue pairam sobre esta legislacdo, porém devemos valoriza-la como uma acéo de
grande relevancia em favor da educacdo musical, pois a mesma revigora as
discussfes sobre a inclusdo da musica na escola publica de forma mais consistente.

Como educador no municipio pesquisado, percebemos que este trabalho

contribuiu para a ampliagcdo e aprofundamento de nosso conhecimento sobre a
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tematica e, principalmente, para uma percepgdo mais nitida acerca desta realidade
educacional, podendo colaborar com maior discernimento para a educacao musical
local, tomando por referéncia inicialmente este estudo. Esperamos que 0 mesmo se

dé com os demais leitores.
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APENDICE:

QUADROS DEMONSTRATIVOS SOBRE DADOS COLETADOS E RESUMO DAS
ENTREVISTAS REALIZADAS COM OS PROFESSORES EM CAMPO.

Para facilitar a sistematizacdo das informacbes coletadas em campo,
organizei, além dos quadros que constam no corpo do texto, outros quadros que
foram importantes para o estudo das informacdes coletadas na pesquisa em todas
as suas etapas. Estes quadros trazem indicadores sobre as escolas observadas em
sua estrutura material, os professores e 0s monitores entrevistados, 0s quais

apresentamos a seguir.

QUADRO V

ESCOLAS DE ENSINO FUNDAMENTAL I
(Informac6es obtidas nas Secretarias e Coordenagdes Pedagogicas das Escolas — ano de

2013)
DADOS GERAIS DA ESCOLA PROJETOS ENVOLVENDO FORMACAO
NO N© MUSICA DOS
LONGA CURTA PROFESSORES
ALUNOS PROFESSORES DURAGAO DURACAO ENVOLVIDOS
1. Radio Escolar Pedagogo
(Mais ) (Coordenador do
ESCOLA A Educac&o) Projeto).
Alunos
1.103 29 envolvidos: 16 Monitor:

) Participante em
cursos e oficinas
de musica.

AMBIENTE 1. Ambiente adaptado para o desenvolvimento da atividade. Sala equipada com
DA mesa de som, microfones, caixas de som para serem usadas nos corredores.
ATIVIDADE




Continuacdo do QUADRO V

119

ESCOLAS DE ENSINO FUNDAMENTAL I

(Informacgdes obtidas nas Secretarias e Coordenagdes Pedagogicas das Escolas — ano de

2013)
PADOS GERAIS DAESCOLA | PROJETOS ENVOLVENDO | FORMAGAO
ALUNOS | PROFESSORES e DOS
LONGA CURTA PROFESSORES
x ~ OLVIDOS
DURACAO | DURACAO | ENV
1. Canto 2 Pedagogas:
Coral Cursos e oficinas
ESCOLA B Alunog . - em Canto coral.
513 19 envolvidos:
100
2. Flauta 4 Monitores:
doce Participantes em
Alunos - cursos e oficinas
envolvidos: em musica.
60
AMBIENTE DA 1. Sala adaptada para as atividades do coral nos altos da escola (antiga
ATIVIDADE residéncia pastoral). Faz-se uso de micro system, cds, mp3, microfones e

pedestais. Alguns moveis usados sdo 0s que ja existiam no local (mesas e
bancos) outros séo cadeiras trazidas da escola.
2. Funcionamento em corredor de passagem (fechado para o desenvolvimento
das aulas). Espaco compreendido entre as paredes da escola e da igreja ao
lado. N&o possui isolamento acustico. Dispbe de mesa e cadeiras.

DADOS GERAIS DA ESCOLA PROJETOS ENVOLVENDO FORMACAO
. . MUSICA DOS
LONGA CURTA PROFESSORES
ALUNOS | PROFESSORES A -
DURACAO DURACAO ENVOLVIDOS
ESCOLAC -
1.392 35 - -
AMBIENTE DA )
ATIVIDADE
Dlos GERA'E DA ESCO'-ANO PROJETOS ENVOLVENDO | FORMAGAO
ALUNOS | PROFESSORES AUl Los
PROFESSORES
LONG@ CURT% ENVOLVIDOS
DURACAO DURACAO
1. Teatro e 1 Professora
ESCOLAD 850 30 Danca (Mais (Coordenadora do
Educacéo) i Mais Educacéo):
Alunos Formacédo em
envolvidos: Matematica.
120 alunos
AMBIENTE DA Espaco: sala especifica para o desenvolvimento das atividades com
ATIVIDADE equipamentos. As aulas ocorrem de segunda a sabado.
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ESCOLAS DE ENSINO FUNDAMENTAL I
(Informacgdes obtidas nas Secretarias e Coordenagdes Pedagogicas das Escolas — ano de

2013)
DADOS GERAIS DA ESCOLA PROJETOS ENVOLVENDO FORMACAO
NO e MUSICA DOS
LONGA CURTA PROFESSORES
ALUNOS | PROFESSORES DURAGCAO DURACAO ENVOLVIDOS
1. Teatro e 2. Projeto: Curta duracgéo:
Danca: (Mais | turmas de 82 | Todos os
Educagéo) série: canto e | professores
Alunos teatro (formacao em
envolvidos: 3. Projeto: Ii(_:enciaturas
150 forr6 diversas)
ESCOLA-E pedagogico .
Longa duracgéo:
827 27
Pedagoga
(Coordenadora do
Mais Educacéo)
Monitores:
Participantes de
grupos de teatro e
danca da cidade.
AMBIENTE DA 1. Espaco: saldo de recreio da escola com atividades nos sébados. Nao ha
ATIVIDADE tratamento acustico, nem mobiliario préprio para as atividades.

2. Atividade realizada em final semana, geralmente no ultimo bimestre.
3. Projeto realizado durante uma semana no més de junho. Formacéo de
guadrilha junina dos alunos e participacio de quadrilhas da cidade. Ocorre no

saldo da escola.




Continuacdo do QUADRO V

121

ESCOLAS DE ENSINO FUNDAMENTAL I

(Informacdes obtidas nas Secretarias e Coordenagdes Pedagogicas das Escolas — ano de

atividades praticas.

2013)
PADOS GERAIS DAESCOLA | PROJETOS ENVOLVENDO | FORMAGAO
ALUNOS PROFESSORES HILELER 200
LONGA CURTA PROFESSORES
= = OLVIDOS
DURACAO | DURACAO | ENV
1. Fanfarra Monitor da
Alunos Fanfarra: Cursos
envolvidos 60 e oficinas em
alunos - musica;
Participante de
ESCOLA F Sanda (_je, I\_/Iusma
227 12 0 municipio.
2. Danca Professor
(Mais Coordenador do
Educacao) Mais Educacéo:
Alunos Pedagoga
envolvidos: 60 - Monitor de
Danca:
Participante de
grupo de danca
da comunidade.
AMBIENTE DA 1. A fanfarra desenvolve-se em dois dias na semana, em local improvisado:
ATIVIDADE Laboratério de Quimica, para as aulas tedricas e espaco ao “ar livre” para as
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(Informacgdes obtidas nas Secretarias e Coordenagdes Pedagogicas das Escolas — ano de

ESCOLAS DE ENSINO FUNDAMENTAL 11

2013)

DADOS GERAIS DA ESCOLA

PROJETOS ENVOLVENDO

\e No MUSICA FORMACAO DOS
ALUNO | PROF LONGA CURTA PROFESSORES
2 ESSO o A ENVOLVIDOS
RES DURACAO DURACAO
1. Mdsica do 1. Forrozéo: Longa Duracéo:
coracédo todos os alunos | Projeto 1 — Professor
Alunos da Comunidade com
envolvidos: 30 2. Dancas experiéncia em
folcloricas: musica.
2. Programa de | Todos os alunos
radio: Projeto 2 — Professor
Alunos com formacgdo em
envolvidos: 10 Pedagogia;
alunos
Projeto 3 — Professor
3. Arte/ lenda: Especialista em Arte
ESCOLA -G A|unos
envolvidos: Projeto 4 - Professora
708 21
Todos os alunos Formada em
Educacéo Fisica
4. Dangas e
Balé: Curta Duragao:
Alunos Projeto 1 —
envolvidos: 60 Pedagogos e
alunos Especialistas em
Artes.
Projeto 2 —
Licenciados em
Educacéo Fisica,
Pedagogia,
Especialistas em
Artes.
Longa Duragéo:
Projeto 1 - Este projeto envolve o ensino de violdo, teclado, bateria, flauta,
coral. Espacgo proprio para a atividade contendo instrumentos diversos como
flautas, violdes, teclado e bateria, porém ndo s&o suficientes para a
guantidade dos alunos. A maioria deve trazer de casa o instrumento que
pretende estudar. O espac¢o ainda possui microfones e pedestais.
Projeto 2 - Espacgo adaptado abaixo da arquibancada do gin4sio poliesportivo
da escola. Porém, bem equipado contendo isolamento acustico, mesa de som,
microfones, teclado para gravacdo de musicas etc.
AMBIENTE DA Projeto 3 - E organizado durante geralmente no més de agosto. Cada turma
ATIVIDADE desenvolve uma peca teatral que faca referéncia a contos amazbnicos e

mitologias diversas.

Projeto 4 - E utilizada uma sala para as atividades de danca e balé adaptada
em uma das salas de aula da escola. O espa¢co conta com micro system,
barras e espelhos.

Curta Duragéo:

1. Forrozéao tradicional da escola que ocorre no més de junho. Participacéo de
quadrilhas de alunos e comunidade. Ocorre no ginasio poliesportivo da escola.
2. Atividade geralmente desenvolvida no segundo semestre, durante uma
semana, em que cada turma elabora uma danca folclérica para apresentar no
final de semana do evento. A apresentacéo se da no ginasio da escola.




QUADRO VI

INFORMACOES GERAIS DOS PROFESSORES DE ARTE E PROFESSOES DE PROJETOS
DE MUSICA (Informagdes obtidas em entrevista individual. Belém, nov./dez. 2013)

PARTICIPACAO EM
- ~ CURSOS, OFICINAS,
ESCOLAS DOCENTE | GENERO FORMAGAO OU EM GRUPOS COM
ENFASE A MUSICA
Prof. D. C. F Pedagogia Nenhuma
Prof. T. G. F Letras Nenhuma
M Pedagogia/ Projeto de Arte: Oficina
ESCOLA A Prof. R. A E'speci'alizagéo em Arte/ | de musica “Paidéia”.
Licenciatura Quimica
F Pedagogia Participacéo (anos
Prof. F. atras) em banda (vocal)
na igreja catélica.
ESCOLA B Prof. C. D. M Pedagogia Nenhuma
ESCOLA C Prof. O. F. M Pedagogia Nenhuma
F Pedagoga/Especializacdo | Na especializacdo em
em Arte — educagéo/ arte, cursou disciplina
Eespecializagdo em. denominada “Musica e
Prof. E. L. Planejamento / Dancga”.
Especializacdo em
ESCLAD Culturas da Amazénia.
M Pedagogia/ Especialista Sim. Curso sobre
Arte/ Licenciatura dindmicas envolvendo
Prof. R. L. o o s ; ”
Quimica musica “Rio das Aguas
— UNAMA.
F Letras Participacdo na
organizacao de coral
Prof. L. ‘C. escolar trabalhado
periodicamente na
ESCOLA E escola.
F Pedagogia Cantou em coral e
banda da igreja catdlica
Prof. T. C. durante dois anos.
ESCOLAE | Prof M. M. M Pedagogia Part_icipou de corais de
Igrejas.
F Arquitetura/ Nenhuma
ESCOLA G Prof. A. C. Pedagogia/Especialista
Arte
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INFORMAQOES GERAIS DOS PROFESSORES DE ARTE E PROFESSOES DE PROJETOS DE
MUSICA (Informagdes obtidas em entrevista individual. Belém, nov./dez. 2013)

ESCOLAS

MONITORES

GENERO

FORMACAO

PARTICIPACAO EM CURSOS,
OFICINAS, OU EM GRUPOS
COM ENFASE A MUSICA

ESCOLA B

Prof. J. C.

Pedagogia

Regente de corais infantis e
adultos, cantora de banda
evangélica. Participou de
algumas edicbes do
MulticampArtes-Canto Coral.

Prof. R.P.

Pedagogia

Regente de corais infantis e
cantora de banda evangélica.

Monit. E. P.

Ensino Médio

Painéis de Banda da Funarte
(Bombardino). Bombardinista de
Banda de musica. Participante
de coral de jovens na igreja
evangélica

Monit. L. S.

Ensino Médio

Painéis de Banda da Funarte
(Trompete). Trompetista de
Banda de musica. Participante
de coral de jovens na igreja
evangélica.

Monit. R.S.

Ensino Médio

Painéis de Banda da Funarte
(Arranjo e composi¢ao). Flautista
de Banda de mdsica.
Participante de coral de jovens
na igreja evangélica

ESCOLAF

Monit. C. F

Ensino Médio

Iniciou na masica em um projeto
da policia miliatar “Projeo
Curumim?”. Participou de
algumas edi¢bes do
Multicamp/Artes. Hoe, faz shows
noturnos em banda que tocam
brega e forro.

ESCOLA G

Monit. J. L.

Finalizando
licenciatura em
pedagogia.

Multicamp/Artes, toca em banda
da igreja catélica ha15 anos.
Toca na noite desde os 14.
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RESUMO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES DE ARTE
(Informacgdes obtidas em entrevista individual. Belém, nov./dez. 2013)

ESCOLA A/PROFESSORAT. G.

PERGUNTAS

RESUMO DAS RESPOSTAS

A Secretaria de Educacéo ja
promoveu alguma formacéao
continuada que envolvesse o
contetudo musica?

N&o no periodo em que esteve atuando.

Vocé canta ou toca algum
instrumento?

Nao.

Vocé ouve musica? Quais
musicas vocé ouve com maior
frequéncia?

Costuma ouvir MPB, pagode romantico, bregas antigos, musicas
religiosas.

Por meio do que vocé ouve
essas musicas?

Computador, celular, dudios copiados de outras pessoas.

Onde vocé costuma ouvir
musica e que relagdo vocé faz
do que ouve com suas aulas?

Geralmente ouve em casa. Ndo costuma trazer muito do que
ouve.

Vocé ensina musica e/ou
inclui mdsica no ensino das
outras linguagens artisticas?

Sim. E trabalhado separadamente em uma unidade (32).
Geralmente mescla alguns conteldos como teatro/musica e
danca/musica.

Como sao as suas aulas de
musica e/ou inclusédo de
musica nessas aulas de
outras linguagens artisticas?

Trabalha a histéria da musica e a musica na atualidade;
elementos basicos que compde a musica: ritmo, melodia; estilos
musicais; cantores famosos. Parte pratica: ensaio e canto de
estilos escolhidos pelos alunos (a maioria escolhe melody para
apresentar na sala). Também audicdo e andlise de letras de
musica. D4 liberdade aos alunos para que fagam apresentacéo
em coro na sala fazendo sele¢do de géneros a seus gostos;
interpretacao das letras das musicas.

Qual a duracdo dessas aulas?

45 minutos.

Quantos dias por semana?

Dois dias por semana.

Que espagos,
equipamentos/materiais vocé
utiliza?

Espaco da sala de aula. Trabalha com videos, caixa amplificada.

Que repertorio vocé utiliza em
suas aulas?

Musica paraense: Nilson Chaves, cang¢fes folcléricas, classicos
infantis, melody.

Vocé sente dificuldade para
ensinar mudsica? Quais sédo
suas maiores dificuldades?

Sim. Sé os videos sdo muito pouco para o trabalho de musica. O
ideal € que tivéssemos uma sala com instrumento para que eles
pudessem tocar. Falta a parte pratica.

Pelo que vocé tem observado,
guais as suas perspectivas
para a educacdo musical na
escola?

N&o vé boas perspectivas porque ndo ha formacgdo para os
professores ensinarem o contetdo.
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RESUMO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES DE ARTE
(Informacg6es obtidas em entrevista individual. Belém, nov./dez. 2013)

ESCOLA A/ PROFESSOR R. A.

PERGUNTAS

RESUMO DAS RESPOSTAS

A Secretaria de Educacéo ja
promoveu alguma formacéao
continuada que envolvesse o
contetudo musica?

Sim: Projeto “Paidéia” — Oficina de musica.

Vocé canta ou toca algum
instrumento?

Nao.

Vocé ouve musica? Quais
musicas vocé ouve com maior
frequéncia?

Separa de acordo com o curriculo. No entanto, em algumas
atividades se envolve o teatro com a musica e musica com
danca.

Por meio do que vocé ouve
essas musicas?

Ouve musicas do tipo MPB, paraense, musica internacional,
trilhas sonoras de filmes e novelas etc.

Onde vocé costuma ouvir
musica e que relagdo vocé faz
do que ouve com suas aulas?

No celular, principalmente através de download.

Vocé ensina musica e/ou inclui
musica no ensino das outras
linguagens artisticas?

Ouve na rua, na escola, no trabalho, em casa. Leva um pouco
do que ouve para a sala.

Como sao as suas aulas de
musica e/ou inclusédo de
musica nessas aulas de outras
linguagens artisticas?

Inclui musica em forma de textos sobre a linguagem musical:
histéria da musica, a musica enquanto formacdo do ser
humano; a musica enquanto linguagem técnica; manifestacéo
cultural etc. Faz andlise de letras de musica nos quadros. Os
alunos trazem as suas musicas também e o procedimento é o
mesmo.

Qual a duracdo dessas aulas?

45 minutos.

Quantos dias por semana?

Duas vezes por semana (apenas no 3° bimestre).

Que espagos,
equipamentos/materiais vocé
utiliza?

Espaco da sala de aula. Usa-se pequenos textos, videos, mp3,
slides.

Que repertorio vocé utiliza em
suas aulas?

Usa como repertérios hinos civicos: hinos do Pard e hino de
Breves, musicas folcléricas e paraenses. H& resisténcia dos
alunos quanto as musicas classicas.

Vocé sente dificuldade para
ensinar mudsica? Quais séo
suas maiores dificuldades?

Sim, por conta da pouca formagéo trabalhar

especificamente com musica.

para

Pelo que vocé tem observado,
guais as suas perspectivas
para a educacdo musical na
escola?

A perspectiva é de que tivéssemos futuramente um espaco
especifico, climatizado, com todo o material necessario,
instrumentos musicais, profissional disponivel com formacao
em musica.
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RESUMO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES DE ARTE
(Informacg6es obtidas em entrevista individual. Belém, nov./dez. 2013)

ESCOLA A/ PROFESSORA F.

PERGUNTAS

RESUMO DAS RESPOSTAS

A Secretaria de Educacéo ja
promoveu alguma formagéao
continuada que envolvesse o
conteddo masica?

Nao

Vocé canta ou toca algum
instrumento?

Cantou em coral na Igreja e Banda vocal na Igreja; iniciou
estudos no violdo e ainda toca em casa.

Vocé ouve musica? Quais muasicas
vocé ouve com maior frequéncia?

Reggae, MPB, sertanejo universitario.

Por meio do que vocé ouve essas
musicas?

Computador e celular.

Onde vocé costuma ouvir muasica e
gue relagcéo vocé faz do que ouve
com suas aulas?

Ouve musica em casa. Algumas vezes leva um pouco do que
ouve.

Vocé ensina musica e/ou inclui
musica no ensino das outras
linguagens artisticas?

Sim. Trabalha o conteddo musica na 32 unidade do contetido
de Artes. Entretanto, vincula a musica a danca e ao teatro por
causa da proximidade.

Como sao as suas aulas de musica
e/ou inclusdo de mulsica nessas
aulas de outras linguagens
artisticas?

Sim. Trabalha com textos, origem da mdusica, elementos do
som, géneros musicais, (conteudo curricular), videos, filmes
sobre musica.

Ex.: trabalho no qual os alunos escolheram uma musica e a
partir dela uma producéo de textos que relacionasse o porqué
da escolha, 0 que a musica representava para eles.

Qual a duracdo dessas aulas?

45 minutos.

Quantos dias por semana?

Duas vezes por semana.

Que espagos,
equipamentos/materiais vocé
utiliza?

Sala de aula convencional. Usa data show (slides), textos,
audios e mp3, videos.

Que repertorio vocé utiliza em suas
aulas?

Sao levadas musica que fazem parte da realidade deles:
musicas regionais, Nilson Chaves, Lucinha Bastos.

Vocé sente dificuldade para
ensinar midsica? Quais sdo suas
maiores dificuldades?

Sim, em termos de equipamentos. E dificil trabalhar com
musicas somente através de videos. O contato com
instrumentos musicais seria importante.

Pelo que vocé tem observado,
guais as suas perspectivas para a
educac¢do musical na escola?

N&o vé boas perspectivas porque € um trabalho que se
desenvolve principalmente em forma de textos sobre musica.
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RESUMO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES DE ARTE
(Informacg6es obtidas em entrevista individual. Belém, nov./dez. 2013)

ESCOLA B / PROFESSOR C. D.

PERGUNTAS

RESUMO DAS RESPOSTAS

A Secretaria de Educacéo ja
promoveu alguma formacéao
continuada que envolvesse o
contetudo musica?

Nao durante o periodo de atuagéo.

Vocé canta ou toca algum
instrumento?

Nao.

Vocé ouve musica? Quais
musicas vocé ouve com maior
frequéncia?

Musicas de carater social, protesto para ser desenvolvido com
os alunos.

Por meio do que vocé ouve
essas musicas?

Onde vocé costuma ouvir
musica e que relagdo vocé faz
do que ouve com suas aulas?

Em casa. Utiliza levando para a sala de aula.

Vocé ensina musica e/ou inclui
musica no ensino das outras
linguagens artisticas?

Sim. Principalmente na 32 unidade.

Como sao as suas aulas de
musica e/ou inclusédo de
musica nessas aulas de outras
linguagens artisticas?

Usa mais a parte tedrica (conceitos basicos) e alguns videos
como suporte. Usa o “Mais Educagao” e o projeto canto coral
que auxiliam no desenvolvimento do contetdo mdusica. E
destinada uma pontuacdo para os alunos que estdo nos
projetos. Parte do conteldo é trabalhada pelos projetos. Estes
auxiliam muito na pratica.

Qual a duracdo dessas aulas?

45 minutos.

Quantos dias por semana?

Duas vezes por semana.

Que espagos,
equipamentos/materiais vocé
utiliza?

Apenas o da sala de aula. Os materiais utilizados séo flautas
(alguns alunos levam), videos, slides, 4udios,

Que repertorio vocé utiliza em
suas aulas?

Musicas que trazem questdes sociais para despertar os alunos
por meio das letras: Raul Seixas, Zé Ramalho, hip hop.

Vocé sente dificuldade para
ensinar mudsica? Quais sédo
suas maiores dificuldades?

Sim. Dificuldade para trabalhar o prético.

Pelo que vocé tem observado,
guais as suas perspectivas
para a educacdo musical na
escola?

As perspectivas ndo sao boas, porque ndo ha formacao
continuada para os professores de Arte.
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RESUMO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES DE ARTE
(Informac6es obtidas em entrevista individual. Belém, nov./dez. 2013)

ESCOLA C/PROFESSOR O. F.

PERGUNTAS

RESUMO DAS RESPOSTAS

A Secretaria de Educacéo ja
promoveu alguma formacao
continuada que envolvesse o
contetido musica?

Nao. Algumas formacdes em outras areas.

Vocé canta ou toca algum
instrumento?

N&o. Apenas iniciou estudos no violao.

Vocé ouve musica? Quais
musicas Vocé ouve com maior
frequéncia?

Gospel, musica popular.

Por meio do que vocé ouve essas
musicas?

Celular, computador.

Onde vocé costuma ouvir musica
e que relacdo vocé faz do que
ouve com suas aulas?

Ouve em casa. Traz musicas populares em alguns momentos.

Vocé ensina musica e/ou inclui
musica no ensino das outras
linguagens artisticas?

Sim. A musica esti no terceiro bimestre. (32 unidade). Mescla-
se com teatro e danca. A musica esta presente em trés das
quatro unidades.

Como sao as suas aulas de
musica e/ou inclusdo de musica
nessas aulas de outras linguagens
artisticas?

Trabalha timbre, harmonia, melodia. Altura, intensidade, notas
musicais. Trabalha musicas regionais: Mosaico de Ravena;
Rock: Legido Urbana; Mdusica religiosa; Tradicional: Musica
erudita. Trabalha o carimbd, musicas folcléricas encaixando
com o festival de teatro. Trabalha a dancga: duas dancas por
grupo: capoeira, baido.

Qual a duragdo dessas aulas?

45 minutos.

Quantos dias por semana?

Duas aulas por semana.

Que espacgos,
equipamentos/materiais vocé
utiliza?

Sala de aula convencional. Usa instrumentos da banda da
escola, instrumentos feitos de materiais alternativos: sucatas,
latas e tampas de refrigerantes, cocos, tampa, dudios e videos.

Que repertoério vocé utiliza em
suas aulas?

Musicas regionais: Mosaico de Ravena; Rock: Legido Urbana;
Musica religiosa; Musica erudita. Trabalha o carimbd, musicas
folcloricas.

Vocé sente dificuldade para
ensinar musica? Quais sdo suas
maiores dificuldades?

Sim. Principalmente quando tém alunos que entendem de
musica. Trabalha a teoria somente mas ndo a pratica. Falta de
formacao na area.

Pelo que vocé tem observado,
quais as suas perspectivas para a
educacdo musical na escola?

Acredita que o estudo da musica pode ser desenvolvido na
escola.
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RESUMO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES DE ARTE
(Informacg6es obtidas em entrevista individual. Belém, nov./dez. 2013)

ESCOLA D/ PROFESSORE. L.

PERGUNTAS

RESUMO DAS RESPOSTAS

A Secretaria de Educacéo ja
promoveu alguma formacéao
continuada que envolvesse o
contetudo musica?

N&o enquanto esteve atuando.

Vocé canta ou toca algum
instrumento?

Nao.

Vocé ouve musica? Quais
musicas vocé ouve com maior
frequéncia?

Principalmente ouve MPB (Djavan), Sertanejo romantico
(Roberta Miranda)

Por meio do que vocé ouve
essas musicas?

Cd, dvd, micro system, radio.

Onde vocé costuma ouvir
musica e que relagdo vocé faz
do que ouve com suas aulas?

Em casa e no trabalho, eventualmente.

Vocé ensina musica e/ou inclui
musica no ensino das outras
linguagens artisticas?

Sim, principalmente na unidade especifica que cuida do
conteldo musica e também relacionando com artes visuais e
teatro, areas nas quais tem mais afinidade.

Como sao as suas aulas de
musica e/ou inclusédo de
musica nessas aulas de outras
linguagens artisticas?

As aulas de musica desenvolvem-se basicamente sobre
histéria da musica, sons e suas propriedades (6° ano,
principalmente). Movimentos musicais, Brasil (9° ano,
principalmente), estilos musicais e associagdo com artes
visuais. Se faz, ainda, analise das musicas que eles gostam de
ouvir (tecnobrega e hip hop, principalmente). Discute-se sobre
estas sonoridades e letras. Trabalha-se também musicas
como mpb, musicas folcloricas e infantis (estas Ultimas para as
criangas menores) para que os alunos tenham conhecimento
de outras musicas. Analisa-se as letras e busca-se estabelecer
vinculos com as artes visuais.

Qual a duracdo dessas aulas?

45 minutos.

Quantos dias por semana?

Duas aulas por semana

Que espagos,
equipamentos/materiais vocé
utiliza?

As vezes, de acordo com um agendamento antecipado, é
liberada a sala de video. Esta possui alguns equipamentos de
audio e video (comp/caixa,tv). Quando ndo é possivel
trabalha-se em sala de aula convencional fazendo uso de data
show, notebook, power point, mp3.

Que repertdrio vocé utiliza em
suas aulas?

Trabalha com o0 que os alunos costumam ouvir, como, por
exemplo, o tecnobrega, hip hop. E trazido também outras
musicas como mpb, musicas folcléricas, musicas infantis para
as criancas menores.

Vocé sente dificuldade para
ensinar midsica? Quais sédo
suas maiores dificuldades?

Sente muita dificuldade, pois afirma n&o ter nenhuma afinidade
com musica. Aponta outras dificuldades como a inadequacgéo
do espaco fisico e também a falta de uma formagcdo em
muasica que pudesse dar mais subsidio para o
desenvolvimento das aulas.

Pelo que vocé tem observado,
guais as suas perspectivas
para a educacdo musical na
escola?

Vé a lei como importante mas ndo tem clareza quanto sua
insercdo de forma efetiva. Sobre a obrigatoriedade do ensino
de musica, a professora levanta ddvidas quanto a resisténcia
dos alunos, instrumentos suficientes e espacos adequados
para o desenvolvimento da atividade.
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RESUMO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES DE ARTE
(Informacg6es obtidas em entrevista individual. Belém, nov./dez. 2013)

ESCOLA D/ PROFESSORR. L.

PERGUNTAS

RESUMO DAS RESPOSTAS

A Secretaria de Educacéo ja
promoveu alguma formacéao
continuada que envolvesse o
contetudo musica?

Sim. Curso sobre dindmicas envolvendo musica “Rio das
Aguas” — UNAMA.

Vocé canta ou toca algum
instrumento?

Nao.

Vocé ouve musica? Quais
musicas vocé ouve com maior
frequéncia?

Ouve com frequéncia: masicas internacionais, romanticas
nacionais.

Por meio do que vocé ouve
essas musicas?

Computador e celular e CDs.

Onde vocé costuma ouvir
musica e que relagdo vocé faz
do que ouve com suas aulas?

Ouve em casa. Poucas vezes usa musicas que ouve. Quando
usa trabalha musicas internacionais.

Vocé ensina musica e/ou inclui
musica no ensino das outras
linguagens artisticas?

Ensina musica e também mescla com outras atividades.

Como sao as suas aulas de
musica e/ou inclusédo de
musica nessas aulas de outras
linguagens artisticas?

Os conteudos sao: Som, propriedades do som, Intensidade.
Musica indigena, africana, musica portuguesa. Trabalho a
parte tedrica: Videos da internet, muasicas regionais, cantores
da MPB, como trabalhar a voz (respiragéo) identificacdo dos
instrumentos; producdo de instrumentos artesanais.

Qual a duracdo dessas aulas?

45 minutos.

Quantos dias por semana?

Duas vezes por semana.

Que espagos,
equipamentos/materiais vocé
utiliza?

Usa a sala de aula convencional. Usa projetor (slides),
instrumentos artesanais, audios e videos.

Que repertdrio vocé utiliza em
suas aulas?

Bregas antigos; tecnobrega, musica sertaneja, carimbo, funk.

Vocé sente dificuldade para
ensinar mudsica? Quais sédo
suas maiores dificuldades?

A dificuldade esta na formacéo especifica que ndo tem; os
espagos também nado sdo adequados; materiais insuficientes.

Pelo que vocé tem observado,
guais as suas perspectivas
para a educacdo musical na
escola?

Observa avangos no ensino de Arte de modo geral. Ainda
levard um tempo para que tenha pessoas no municipio com
formagdo especifica em mdasica. A partir dai poderemos ter
boas perspectivas.
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RESUMO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES DE ARTE
(Informacg6es obtidas em entrevista individual. Belém, nov./dez. 2013)

ESCOLA E/PROFESSORA L. C.

PERGUNTAS

RESUMO DAS RESPOSTAS

A Secretaria de Educacéo ja
promoveu alguma formacéao
continuada que envolvesse o
contetudo musica?

Nao no periodo no qual exerco a fungéo.

Vocé canta ou toca algum
instrumento?

Nao.

Vocé ouve musica? Quais
musicas vocé ouve com maior
frequéncia?

MPB — ndo ouve muita musica.

Por meio do que vocé ouve
essas musicas?

Ouve principalmente através da TV e internet e alguns shows.

Onde vocé costuma ouvir
musica e que relagdo vocé faz
do que ouve com suas aulas?

Em casa. Ndo costuma levar muito do que ouve.

Vocé ensina musica e/ou inclui
musica no ensino das outras
linguagens artisticas?

Sim, e também mescla com outras atividades artisticas.
Trabalha paralelamente com outras artes. Trabalha a literatura
associada com musicas.

Como sao as suas aulas de
musica e/ou inclusédo de
musica nessas aulas de outras
linguagens artisticas?

A musica esta na 32 e 42 avaliagdes. Trabalha a musicalidade
na poesia. Trabalha a parte teérica. Apresenta os instrumentos
através de videos. Ex.: instrumentos de orquestra. Trabalha
com corais: musicas gospel. E formado antes de algum evento
importante quase sempre com 0Ss mesmos alunos
(Basicamente trés vezes por ano). Nao existe o projeto. (A
professora entrevistada € uma das organizadoras deste coral).

Qual a duracdo dessas aulas?

45 minutos.

Quantos dias por semana?

Duas vezes por semana.

Que espagos,
equipamentos/materiais vocé
utiliza?

Basicamente usa 0 espaco da sala. O salao é utilizado quando
o coral esta ativo. Como equipamentos usa data show, videos,
micro system, computador e internet.

Que repertorio vocé utiliza em
suas aulas?

Classico (instrumental), popular, regional (brega, melody).

Vocé sente dificuldade para
ensinar mudsica? Quais séo
suas maiores dificuldades?

Sim. Pelo fato de ndo estar no meio da musica (pratica).
Dificuldade de formacéo e falta de material.

Pelo que vocé tem observado,
guais as suas perspectivas
para a educacdo musical na
escola?

Seria interessante que todas as escolas tivessem um projeto
para o ensino da mauasica. Em Breves, esse trabalho ainda
precisa avangar muito.
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RESUMO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES DE ARTE
(Informacg6es obtidas em entrevista individual. Belém, nov./dez. 2013)

ESCOLA E/PROFESSORT. C.

PERGUNTAS

RESUMO DAS RESPOSTAS

A Secretaria de Educacéo ja
promoveu alguma formacéao
continuada que envolvesse o
contetudo musica?

N&o no periodo em que estive atuando.

Vocé canta ou toca algum
instrumento?

Cantou em corais na igreja durantes dois anos. Coral e solo.

Vocé ouve musica? Quais
musicas vocé ouve com maior
frequéncia?

Costuma ouvir musicas religiosas, romanticas, samba e
pagode.

Por meio do que vocé ouve
essas musicas?

Computador e radio.

Onde vocé costuma ouvir
musica e que relagdo vocé faz
do que ouve com suas aulas?

Em casa e em festas quando sai.

Vocé ensina musica e/ou inclui
musica no ensino das outras
linguagens artisticas?

Leva um pouco do que ouve. Samba e musicas religiosas

Como sao as suas aulas de
musica e/ou inclusédo de
musica nessas aulas de outras
linguagens artisticas?

Trabalha-se mais conceitos (histéria da musica, nocdes de
teoria, musica e cultura); iinterpretacdo de texto utilizando a
musica; audi¢do de mdusicas; Demonstracao de instrumentos
em miniatura. Faz-se relagdo da mdsica com outras artes
como: pintura/musica; ilustracdo de textos/musica; teatro e
musica; ponto e linha/musica (principalmente para o 6° ano).
Utiliza-se do Babatucs (musica produzida através de
sonoridades retiradas batendo no corpo). Ainda segundo a
professora, a masica é trabalhada a partir de livros que tratam
sobre o tema mausica e também a partir das orientacdes dos
PCN Arte/musica.

Qual a duracdo dessas aulas?

45 minutos

Quantos dias por semana?

Duas vezes por semana

Que espagos,
equipamentos/materiais vocé
utiliza?

O espaco convencional da sala de aula.
Costuma utilizar computador, mp3 e data show.

Que repertorio vocé utiliza em
suas aulas?

Utiliza de musica como: Aquarela (Toquinho), samba (Martinho
da Vila, Melody (a pedido dos alunos) as vezes Rock (a pedido
dos alunos)

Vocé sente dificuldade para
ensinar musica? Quais sao
suas maiores dificuldades?

Sim, principalmente quando trabalha com conteldos como
som, ritmos, melodia e é preciso explicar estes elementos da
musica. Outra dificuldade é que a escola ndo da suporte para
o desenvolvimento de atividades deste tipo. A falta de
formagédo também é um problema.

Pelo que vocé tem observado,
guais as suas perspectivas
para a educacdo musical na
escola?

Para melhorar seria importante formacéo continuada em
educacdo musical para os professores
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RESUMO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES DE ARTE
(Informacg6es obtidas em entrevista individual. Belém, nov./dez. 2013)

ESCOLA F / PROFESSOR M. M.

PERGUNTAS

RESUMO DAS RESPOSTAS

A Secretaria de Educacéo ja
promoveu alguma formacéao
continuada que envolvesse o
contetudo musica?

Nao.

Vocé canta ou toca algum
instrumento?

Canta, participou de corais em Igreja.

Vocé ouve musica? Quais
musicas vocé ouve com maior
frequéncia?

Sim. Mdsica classica, mpb, musicas internacionais roméanticas.

Por meio do que vocé ouve
essas musicas?

TV, Celular, baixa da internet.

Onde vocé costuma ouvir
musica e que relagdo vocé faz
do que ouve com suas aulas?

Em casa, principalmente e no celular. Costuma levar o que
ouve para a sala de aula: musica classica.

Vocé ensina musica e/ou inclui
musica no ensino das outras
linguagens artisticas?

Sim. Principalmente na 32 unidade (Musica). Mescla também
com teatro (sonoplastia) e danca (movimento) em outras
unidades.

Como sao as suas aulas de
musica e/ou inclusédo de
musica nessas aulas de outras
linguagens artisticas?

Seleciona algumas musicas. Trabalha com as letras, mostra
vérios estilos e os alunos fazem interpretacdes dos textos das
musicas. Trabalha as notas musicais. Verifica quem sabe tocar
ou cantar. Os alunos participam demonstrando o que sabem.
O que é musica, para que serve. Sensibilizar o aluno ao gosto
pela masica.

Qual a duracdo dessas aulas?

45 minutos.

Quantos dias por semana?

Duas vezes por semana.

Que espagos,
equipamentos/materiais vocé
utiliza?

Espaco de sala de aula. Utiliza basicamente de videos, textos
ilustrativos com instrumentos,

Que repertorio vocé utiliza em
suas aulas?

Musica popular paraense: Arraial do Pavulagem, Lucinha
Bastos, Nilson Chaves, MPB, musica classica.

Vocé sente dificuldade para
ensinar mudsica? Quais sédo
suas maiores dificuldades?

Ndo sente dificuldade para ensinar musica porque possui
material que considera muito bom para o trabalho.

Pelo que vocé tem observado,
guais as suas perspectivas
para a educacdo musical na
escola?

Vé boas perspectivas para a musica na escola desde que
surjam projetos nas escolas que deem maior suporte para o
ensino de mausica. E desde que tenham formacédo para os
professores de Arte.
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RESUMO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES DE ARTE

(Informacg6es obtidas em entrevista individual. Belém, nov./dez. 2013)

ESCOLA G / PROFESSORA A. C.

PERGUNTAS

RESUMO DAS RESPOSTAS

A Secretaria de Educacéo ja
promoveu alguma formacéao
continuada que envolvesse o
contetudo musica?

N&o. Alguns cursos envolvendo as quatro linguagens, mas
nada especificamente em musica.

Vocé canta ou toca algum
instrumento?

Nao.

Vocé ouve musica? Quais
musicas vocé ouve com maior
frequéncia?

Sim. Ouve musica paraense e Chico Buarque.

Por meio do que vocé ouve
essas musicas?

Na televiséo (Sky).

Onde vocé costuma ouvir
musica e que relagdo vocé faz
do que ouve com suas aulas?

Em casa. Do que ouve, traz MPB, mas prefere que eles
tragam, principalmente a partir da 62 série.

Vocé ensina musica e/ou inclui
musica no ensino das outras
linguagens artisticas?

Sim, e também de forma mesclada. Por exemplo: a musica
guando trabalha (sonoplastia).

Como sao as suas aulas de
musica e/ou inclusdo de musica
nessas aulas de outras
linguagens artisticas?

Nas 52 e 62 séries: Histéria da musica, origem, a descoberta
dos sons. A musica no cotidiano. Ja nas 72 82 séries trabalha
as fungdes, os géneros que eles gostam (pesquisa sobre o
gue gostam, dangas sobre o que gostam). Na 82 se vé musica
relacionada com a danca. Trabalha também ilustracdo a partir
da musica.

Qual a duracdo dessas aulas?

45 minutos.

Quantos dias por semana?

Duas vezes por semana.

Que espagos,
equipamentos/materiais vocé
utiliza?

Basicamente usa a sala de aula. Em alguns momentos usa o
saldo. Como equipamentos, usa data show, micro system,
celular dos alunos, videos.

Que repertorio vocé utiliza em
suas aulas?

Traz sons da natureza na 52 série. 62 e 72 series: trazem as
musicas de casa (0 que gostam). Nas outras séries traz
(dependendo do gosto deles), funk, MPB, rock, forré.

Vocé sente dificuldade para
ensinar mudsica? Quais sédo
suas maiores dificuldades?

Muita dificuldade, principalmente na parte tedrica (timbre, sons
de instrumentos diferentes).

Pelo que vocé tem observado,
guais as suas perspectivas
para a educacdo musical na
escola?

Visualiza com boas perspectivas em razao da implementacao
da lei que pode favorecer principalmente os alunos que tem
“‘dom” para estudar musica.
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RESUMO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES E MONITORES DE PROJETOS DE MUSICA
(Informacg6es obtidas em entrevista individual. Belém, nov./dez. 2013)

ESCOLA B / PROFESSORA J. C.

PERGUNTAS

RESUMO DAS RESPOSTAS

A Secretaria de Educacéo ja
promoveu alguma formacéao
continuada que envolvesse o
contetudo musica?

N&o enquanto esteve atuando.

Vocé canta ou toca algum
instrumento?

Canta em banda evangélica e também rege o coral da igreja.

Vocé ouve musica? Quais
musicas vocé ouve com maior
frequéncia?

Ouve mdusica de estilos variados, mas tem preferéncia por
musica gospel.

Por meio do que vocé ouve
essas musicas?

Celular, computador e Dvd.

Onde vocé costuma ouvir
musica e que relagdo vocé faz
do que ouve com suas aulas?

Costuma ouvir musica em casa. Geralmente introduz musicas
gospel infantis e juvenis no coral escolar que trabalha.

Como sao as suas aulas de
musica?

Trabalham-se nog¢Bes de teoria musical, pratica de canto e
cuidados com a voz. Utiliza-se classicos infantis, mpb, gospel
e apreciacdes de musicas cldssicas eruditas.

Qual a duracdo dessas aulas?

1 hora

Quantos dias por semana?

Duas vezes por semana.

Que espagos,
equipamentos/materiais vocé
utiliza?

Os espacos para o desenvolvimento da atividade foi a antiga
casa pastoral (altos da escola). Faz uso de pen drive, Cds,
Dvds.

Que repertdrio vocé utiliza em
suas aulas?

Utiliza de classicos infantis, mpb, gospel e musicas classicas
eruditas (usadas para apreciacao).

Vocé sente dificuldade para
ensinar musica? Quais sao
suas maiores dificuldades?

Embora tenha longa experiéncia na parte pratica
desenvolvendo trabalho com corais infantis, juvenis e adultos,
admite ter dificuldade com a parte tedrica por nao ter
nenhuma formacdo neste aspecto. Logo, a falta de uma
formagdo mais ampla é uma dificuldade além de um maior
apoio dos gestores escolares.

Pelo que vocé tem observado,
guais as suas perspectivas
para a educacdo musical na
escola?

Comentou que a lei 11.769/08 gera uma grande expectativa
por tornar a musica conteudo obrigatério na educacao basica.
Contudo ressaltou que a necessidade do apoio dos gestores e
a formacdo continuada em musica para os educadores
musicais.
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RESUMO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES E MONITORES DE PROJETOS DE MUSICA
(Informacg6es obtidas em entrevista individual. Belém, nov./dez. 2013)

ESCOLA B / PROFESSORA R. P.

PERGUNTAS

RESUMO DAS RESPOSTAS

A Secretaria de Educacéo ja
promoveu alguma formacéao
continuada que envolvesse o
contetudo musica?

N&o enquanto esteve atuando.

Vocé canta ou toca algum
instrumento?

Canta em banda evangélica, estuda violao trabalho na
regéncia de corais infantis.

Vocé ouve musica? Quais
musicas vocé ouve com maior
frequéncia?

Sim, ouve, principalmente, musica gospel, MPB, romanticas, e
internacional.

Por meio do que vocé ouve
essas musicas?

Celular e computador

Onde vocé costuma ouvir
musica e que relagdo vocé faz
do que ouve com suas aulas?

Geralmente ouve em casa: no banheiro, antes de dormir. Na
escola junto com os alunos e na Igreja.

Como sao as suas aulas de
musica?

Procura dinamizar as aulas trabalhando também a partir do
gue os alunos j& conhecem sobre mdusica. Trabalha como
contetdos o aparelho fonador, higiene vocal, exercicios vocais
e vocalize, propriedade do som.

Qual a duracdo dessas aulas?

Uma hora

Quantos dias por semana?

Duas vezes por semana

Que espagos,
equipamentos/materiais vocé
utiliza?

As atividades sdo desenvolvidas nos altos da escola (antiga
casa pastoral). Inicialmente, a Secretaria de educagdo
disponibilizou cadernos de musica, cadernos comuns, lapis
borracha, microfones, pedestais e um micro system. Utiliza,
ainda: de caixinha de som, pen drive, netbook e livros.

Que repertdrio vocé utiliza em
suas aulas?

Por se tratar de uma escola de principios evangélicos, se
trabalha na maioria das vezes musica gospel e algumas mpb.

Vocé sente dificuldade para
ensinar mdsica? Quais sédo
suas maiores dificuldades?

Falta de apoio por parte da escola, da Secretaria de
Educacao.

Pelo que vocé tem observado,
guais as suas perspectivas
para a educacdo musical na
escola?

Acredita da educacdo musical de qualidade no municipio
mediante os seguintes fatores: apoio da escola e secretaria de
educacéo; apoio dos pais; participacao ativa dos alunos;
materiais didaticos e, principalmente formacédo na &rea.
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RESUMO DAS ENTREVISTAS -PROFESSORES E MONITORES DE PROJETOS DE MUSICA
(Informacg6es obtidas em entrevista individual. Belém, nov./dez. 2013)

ESCOLA B/ MONITOR L. F.

PERGUNTAS

RESUMO DAS RESPOSTAS

A Secretaria de Educacéo ja
promoveu alguma formacéao
continuada que envolvesse o
contetudo musica?

N&o enquanto esteve atuando.

Vocé canta ou toca algum
instrumento?

Toca trompete na banda de musica da Igreja Evangélica e
canta no coral de jovens da mesma igreja.

Vocé ouve musica? Quais
musicas vocé ouve com maior
frequéncia?

Ouve musica gospel, instrumental, Big Band, mpb

Por meio do que vocé ouve
essas musicas?

Computador, celular, radio.

Onde vocé costuma ouvir
musica e que relagdo vocé faz
do que ouve com suas aulas?

Em casa, na rua.

Como sao as suas aulas de
musica?

Trabalhou teoria e prética: conceitos basicos de notagéo
musical, escalas e posi¢cdes das notas na flauta doce.

Qual a duracdo dessas aulas?

Uma hora e meia por dia

Quantos dias por semana?

Duas vezes por semana

Que espagos,
equipamentos/materiais vocé
utiliza?

Trabalhava num corredor (antiga garagem entre a escola e a
igreja) improvisado como sala de aula. O quadro era apoiado
numa cadeira. Nao havia cadeira para todos os alunos. Ndo
havia ventiladores no inicio das atividades. Eram utilizadas 30
flautas revezadas entre todos os alunos do projeto.

Que repertdrio vocé utiliza em
suas aulas?

Sendo poucas horas de aulas por semana, e tendo as flautas
chegado 2 meses depois das atividades terem iniciado, nao
houve, segundo o entrevistado, tempo para desenvolver
repertorio.

Vocé sente dificuldade para
ensinar mdsica? Quais sédo
suas maiores dificuldades?

Principalmente falta e espaco e estrutura adequada.

Pelo que vocé tem observado,
guais as suas perspectivas
para a educacdo musical na
escola?

Afirma pensar em melhoras para o ensino de musica desde
gue haja mais apoio e estrutura por parte da prépria escola.
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RESUMO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES E MONITORES DE PROJETOS DE MUSICA
(Informacg6es obtidas em entrevista individual. Belém, nov./dez. 2013)

ESCOLA B / PROFESSORA R. S.

PERGUNTAS

RESUMO DAS RESPOSTAS

A Secretaria de Educacéo ja
promoveu alguma formacéao
continuada que envolvesse o
contetudo musica?

N&o enquanto esteve atuando.

Vocé canta ou toca algum
instrumento?

Toca flauta transversal na banda da Igreja Evangélica, estuda
teclado e canta no coral de jovens da mesma lgreja.

Vocé ouve musica? Quais
musicas vocé ouve com maior
frequéncia?

Ouve musica classica, instrumental, jazz, big band.

Por meio do que vocé ouve
essas musicas?

Celular e computador.

Onde vocé costuma ouvir
musica e que relagdo vocé faz
do que ouve com suas aulas?

Ouve em casa, ha rua, ha escola.

Como sao as suas aulas de
musica?

Inicialmente tentou inserir teoria e pratica musical. Entretanto,
trabalhou somente a pratica: posi¢cdes das notas na flauta
doce, escalas.

Qual a duracdo dessas aulas?

Uma hora por semana

Quantos dias por semana?

Um dia por semana

Que espagos,
equipamentos/materiais vocé
utiliza?

N&o havia um espaco especifico para o desenvolvimento das
atividades. Assim as aulas eram desenvolvidas ora se estava
em antiga garagem improvisada com sala de aula, ora na
cozinha desativada, laboratério de informatica.

Que repertdrio vocé utiliza em
suas aulas?

Estudou-se: Noite feliz, Asa Branca. Tento inserir Beethoven,
mas nao conseguiu.

Vocé sente dificuldade para
ensinar musica? Quais sao
suas maiores dificuldades?

As dificuldades principais foram: falta de materiais (estantes,
cadeiras, estudos), espaco adequado para o desenvolvimento
das atividades, mais apoio da gestdo, mais tempo.

Pelo que vocé tem observado,
guais as suas perspectivas
para a educacdo musical na
escola?

Na&o visualiza perspectivas positivas para o ensino de musica
na escola considerando a experiéncia obtida. Entretanto, a
partir da insercdo da musica de forma obrigatéria, visualiza
uma possibilidade de melhoria na qualidade do ensino de
musica.
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RESUMO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES E MONITORES DE PROJETOS DE MUSICA
(Informacg6es obtidas em entrevista individual. Belém, nov./dez. 2013)

ESCOLA D/ PROFESSOR J. L.

PERGUNTAS

RESUMO DAS RESPOSTAS

A Secretaria de Educacéo ja
promoveu alguma formacéao
continuada que envolvesse o
contetudo musica?

N&o enquanto esteve atuando.

Vocé canta ou toca algum
instrumento?

Violao, guitarra, contrabaixo, teclado, flauta doce e bateria.

Vocé ouve musica? Quais
musicas vocé ouve com maior
frequéncia?

Musica erudita (classica) mpb, rock, sertanejo (ndo gosto, mas
tenho que ouvir p watou tocando na noite).

Por meio do que vocé ouve
essas musicas?

Computador, celular, sky

Onde vocé costuma ouvir
musica e que relagdo vocé faz
do que ouve com suas aulas?

Em casa, na noite quando sai para tocar

Como sao as suas aulas de
musica?

Teoria musical — Nog¢Bes de notacdo musical (partitura,
tablatura) e prética instrumental. Ensinava-se Varios
instrumentos (violdo, teclado, flauta doce, violdo, bateria,
baixo) e, ainda canto coral. As aulas eram todos os dias
somente para 0s alunos que se interessavam. As aulas
consistiam na formacdo de uma banda que representasse o
projeto e de um coral. Os alunos que se destacavam eram
convidados a fazer parte da banda assim como do coral.

Qual a duracdo dessas aulas?

1h por dia

Quantos dias por semana?

Todos os dias

Que espagos,
equipamentos/materiais vocé
utiliza?

Violao, flauta, bateria, baixo, guitarra, teclado, vocal (ajudado
pelo irmao) e som. Constituiu-se uma banda do projeto neste
periodo.

“A maioria dos equipamentos eram levados por mim e meu
irmao”.

Que repertorio vocé utiliza em
suas aulas?

Quando era amostra de musica os alunos participavam
escolhendo as mdusicas (mpb, musica regional). Nos temas
religiosos era a escola que escolhia musicas catélicas. Coral:
musicas religiosas.

Vocé sente dificuldade para
ensinar musica? Quais sao
suas maiores dificuldades?

A dificuldade estaria no desejo de ensinar e ndo ter o
instrumento, 0s materiais, uma vez que a quantidade cedida
pela escola ndo era suficiente para todos os alunos da turma.
Falta de respeito da gestdo e demais profissionais que ndo o
viam como professor. Imposi¢do da gestao sobre as musicas
que eram tocadas/cantadas.

“Eu e os alunos a gente mantinha aquela sala”

Uma outra dificuldade citada esta em alunos que, segundo o
entrevistado, pensam saber demais e atrapalham a aula.

Pelo que vocé tem observado,
guais as suas perspectivas
para a educacdo musical na
escola?

Entende que talvez permaneca como estad. A mudanca podera
ocorrer quando a gestdo valorizar mais a musica enquanto
atividade que possibilita varias aprendizagens e ndo somente
as “aparéncias”.

“Nao era visto como um professor de musica”
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PERGUNTAS

RESUMO DAS RESPOSTAS

A Secretaria de Educacao ja
promoveu alguma formacao
continuada que envolvesse o
contetido musica?

N&o enquanto esteve atuando.

Vocé canta ou toca algum
instrumento?

Rege corais, canta em banda evangélica

Vocé ouve musica? Quais
musicas Vocé ouve com maior
frequéncia?

Forré, brega, big band dentre outras

Por meio do que vocé ouve
essas musicas?

Celular, computador.

Onde vocé costuma ouvir
musica e que relagdo vocé faz
do que ouve com suas aulas?

Ouve em casa, na rua quando toca ou “pega” as musicas para
os shows. As vezes leva alguns ritmos para a fanfarra

Como sao as suas aulas de
musica?

Trabalha com teoria e pratica em dias diferentes.

Qual a duracdo dessas aulas?

Cada aula tem duracdo de uma hora

Quantos dias por semana?

Dois dias por semana

Que espacgos,
equipamentos/materiais vocé
utiliza?

Como a escola ndo possui espaco para o desenvolvimento
das atividades, é disponibilizado a sala do laboratério de
guimica para as aulas tebricas. A parte prética é
desenvolvidas na quadra ou no saldo de recreio nos finais de
semana.

Que repertdrio vocé utiliza em
suas aulas?

Pagode, samba, axé e marcha.

Vocé sente dificuldade para
ensinar musica? Quais sédo
suas maiores dificuldades?

Sente dificuldade ndo com a parte pratica ou teérica mais com
relacdo aos espacos e equipamentos.

Pelo que vocé tem observado,
quais as suas perspectivas
para a educacéo musical na
escola?

Pensa que deveria haver um maior cuidado com a musica na
escola e visualiza a educag¢do musical no municipio com um
futuro pouco promissor.




