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O narrador é mudo. Inteiramente mudo. Resoluto em sua mudez. Mudo, o narrador.
Cansou-se de um dizer que foi se fazendo impossivel aos outros, que foi se fazendo
impossivel a ele, que foi se fazendo este incongruente a nos visitar em assombro de
nés. O incongruente em visita. A visita, este cenario. O filho tardio que volta de
dentro de anos e nos afronta com o direito de uma investida de palavra: Nao te
reconheco! (André Queirdz)



RESUMO

As cenas poéticas da Marambaia pulsam a condicdo ontoldgica desta pesquisa que se desafia
por si propria, pela via de escrituras erraticas e cujos fragmentos revelam/refletem a producao
de poetas/criadores de uma possivel e invisivel arte periférica, aqui afirmada dionisiacamente
por uma estilistica aforismética (Nietzsche) e por uma filosofia rizomética (Deleuze) que

ressignificam as leituras dos percursos espontaneos e das vivéncias dos artistas da Marambaia.

Palavras-chave: Arte. Poesia. Critica. Marambaia.

ABSTRACT

The Marambaia’s poetic scenes pulsate the ontological condition of this research that
challenges itself by means of scriptures whose erratic fragments show / reflect the production
of poets / creators of a possible peripheral and invisible art, here dionisiacamente affirmed by
a stylistic aforismética (Nietzsche) and a rhizomatic philosophy (Deleuze) to reframe the

readings of spontaneous journeys and experiences of Marambaia’s artists.

Keywords: Art. Poetry. Academy. Critical.
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Da precisdo de introduzir, a negagdo precisa. Da ilogicidade
do pensamento fendas abertas por entre 0s tantos e
fundamentais escombros do que entendemos uma Pesquisa
em Arte. Introduzir ndo é preciso..., isto se refere nao
mais a orientacdo com que o provavel autor oferta ao seu
leitor o roteiro de um pensamento até seu acontecimento
final em todo e qualquer trabalho de pesquisa pela légica da
precisdo de tantos percursos e temporalidades: a bussola
para orienta-lo na diregdo do porto seguro com que
usualmente se quer chegar ao cabo de um percurso, no geral
longo, em busca de um objeto-tesouro que porventura se
encontra enterrado no final. Mas da desordem necessaria
em puzzle, as pecas trocadas e misturadas com que se da a
desorientacdo em queda para 0s que adentram a i-l6gica de
tal percurso; ou mesmo um encontro com um sujeito
estranho qualquer na encruzilhada de tantos lugares a lhe
indicar a direcéo contraria sem podio de chegada, o beijo de
namorada...” na voz de Cazuza a ecoar no tempo. distante
num ponto qualquer (PINHEIRO, 2014, p. 4).

| — Sou Francisco Weyl, autodenominado Carpinteiro de Poesia, aqui no Mestrado a
desenvolver o projeto “Cenas poéticas da Marambaia”, entdo, ndo sei S& me apresento ou se
me re(a)presento, mas este um pela via da qual esta escrita erratica se manifesta esté a deriva

em meio a uma travessia. A margem da margem.

A minha pesquisa € sobre as cenas artisticas da Marambaia nos Gltimos vinte anos,
com o foco na producdo escrita, falada, declamada e publicada de um grupo de poetas da
comunidade, tendo como base tedrica a triade Nietzsche?, Deleuze®, Foucault, ou seja, a
filosofia rizomética, a estilistica aforismatica®; e como métodos, diversos conceitos e praticas,
procedimentos e ferramentas de investigacdo e analise também usados no campo cientifico,

como a desordem, a metametodologia, a mundiagem, a vadiagem, a deambulagem, o

2 A obra nietzschiana é base fundamental de todo o meu pensamento. Lé-lo, implica necessariamente ultrapassar-
se a si proprio. Ha, pois que interpreta-lo e ndo apenas segundo a sua propria perspectiva. A sua filosofia obriga-
nos a um exercicio afirmativo e positivo de desobediéncia criativa, para ultrapassarmos o0 homem que sucumbiu
aos seus proprios medos.

® Esta filosofia, no dizer de Deleuze, é feita a golpes de martelo: destréi a légica inimiga da filosofia, com a qual
0 homem inaugurou a decadéncia e objetivou tocar a sua idealidade e a sua razéo falseada com uma linguagem
de mentiras. E Nietzsche destréi as estruturas pensantes. Seu pensar e seu escrever impdem-nos o sacrificio de
assumir o ser que somos, mas que soterramos com 0s valores da ciéncia e da filosofia, 0s quais admitimos como
verdades absolutas.

* Com seus aforismos, Nietzsche atingiu a sintese: arrancou as raizes de uma velha filosofia, erigida sobre uma
idealidade de virtudes e morais que mataram as poténcias criadoras do homem, porque o tornaram subserviente a
valores de bem e belo, defendidos e divulgados por Socrates e Cristo. Ha que se destruir em nds, este tipo de
homem covarde e decadente que cré no ideal da verdade: a verdade em Nietzsche ndo € um ideal, mas uma
vontade que se afirma com forca e que nasce das possibilidades e probabilidades que o homem tem quando
interpreta a vida e a sua relacdo com a natureza. O homem fraco fugiu da filosofia, mas a filosofia continuou a se
plasmar nos sentidos humanos como uma linguagem que jamais podera ser confundida com o discurso racional
da ciéncia: poderemos aplicar-lhes teorias, porém, ndo lhes afirmar verdades.
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regatanismo, a troca, o siléncio, a curiosidade, o fuxico, a apropriacdo e a invencédo, além do

proprio 6cio criativo.

Meu orientador é o professor Luizan Pinheiro, a quem recorro para me apropriar das
suas escrituras e falas (“anarcometodoldgicas”). E meu objetivo, focar uma possivel e
invisivel arte periférica a partir de diversos percursos espontaneos dos artistas da Marambaia,
sem, entretanto, apontar-lhes marcac@es cronoldgicas. A Historia se faz de fissuras e aberturas

as quais a atravessam, rompendo-a além dela mesma.

Minha investigacdo, nesse sentido, foge a esta regra temporal em linha reta, ou seja,
assim como a obra artistica, esta pesquisa € aberta as possibilidades e probabilidades de
interpretacfes, ao acaso, intuitivas ou sistematizadas enquanto pensamentos cientificos e
racionais. A triade Nietzsche®, Deleuze, Foucault constituem os autores dos quais ndo consigo
me libertar e aos quais recorri para desenvolver esta pesquisa. Seus pensamentos, suas teorias,
seus paradoxos, suas referéncias podem ser facilmente identificadas porque compdem o arco

de minha escritura.

Apropriando-me deles — menos de suas condutas, mais de seus desvios —; seus
pensamentos se tornam parte integrante de minha escritura. Tal qual o pensamento de

Nietzsche® (do qual agora me aproprio, a partir de excertos, fragmentos, dialogos, falas,

5 As bases da filosofia nietzschiana séo gregas: arte como esséncia de uma vida esteticamente verdadeira
(Her4clito). A este devir conceptual do ser, cuja verdade ¢ estética, chamou de “metafisica de artista”: vida é
arte. Nietzsche tenta, de forma romantica, resgatar esta Grécia antiga: no pessimismo filoséfico de
Schopenhauer; no sentido tragico da arte musical de Wagner. Nietzsche bebe os pré-socraticos, mas critica
Sécrates, condenando sua filosofia idealistica e apolinea, de bem e belo, castradora dos potenciais criadores
humanos (o homem grego é tanto filésofo quanto guerreiro e politico, habita um mundo que tem fome de arte;
essa arte que nasce faminta é a arte tragica, forjada no embate que ocorre ao nivel mitico e que esta subjacente a
todo o imaginario artistico e humano: Apolo e Dioniso; nascida dos ditirambos entoados pelas Bacantes em
honra de Dioniso, a tragédia, para Nietzsche, é uma arte espiritualmente universal, e Esquilo, o verdadeiro
tragico: leva suas personagens ao abismo e a morte).

® Nietzsche é influenciado por Schopenhauer e por Wagner, com a afirmacéo da tragédia Atica e do confronto
primal tragico entre Dioniso e Apolo. Num segundo momento, Nietzsche recusa a metafisica, distingue os
espiritos livres dos espiritos subservientes, denuncia os valores judaico-cristdos, afirma o seu pensamento critico.
Finalmente, numa terceira fase, Nietzsche modifica seu estilo, do aforismo a poesia, tornando-se um profeta nas
revelagOes de “Zaratustra”, aquele que anuncia o Super-Homem. Nietzsche é a segunda viragem no pensamento
humano. A primeira foi Parménides, que conceituou ser e ente, separando a filosofia da fisica: da tautologia a
ontologia. Nietzsche encontra no grego pré-socratico uma das fontes primarias de sua producédo filoséfica e
aponta Esquilo como o verdadeiro tragico. Mais tarde, autocritico, rompe com os (principios) metafisicos (que
dao a vida uma aura de eternidade). O eterno - em Nietzsche - € 0 homem: que se supera a si préprio; que admite
as suas fraquezas sem medo do seu lado obscuro e de seus instintos selvagens; que assume a sua vontade de
poder como base de legitimacdo de sua vontade de verdade; que cria um sentimento de forca e que se afirma em
valores que transvaloram os valores estabelecidos pelas morais; que tem fidelidade a terra e denuncia a
fragilidade dos espiritos reativos (que enfraqueceram a violéncia do homem). Este valor fundamenta a filosofia
de Nietzsche. Sua méscara é dionisiaca, cdsmica, e ndo apolinea, individual. hd que se ir, portanto, além das
mascaras, atravessar enganos e aparéncias, para se chegar proximo a verdade: é o que faz o Super-Homem de
Nietzsche. O homem que se ultrapassa ¢ o “Super-Homem”: ao separar o homem do homem, ao apontar no
homem a sua diferenca, caracterizada pela sua forca ou pela sua fraqueza, ao situar o homem em sua histéria e a
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audicdes, textos e teorias), também o meu pensamento esta calcado no fato de que o homem
ja esta pronto quando nasce; e, tal qual Deleuze fez com relacdo a Biologia ao transportar o
conceito de rizoma desta ciéncia para a filosofia; portanto, apropriando-me destes

pensamentos, eu afirmo o principio da pororoca em tempos de rizoma.

E esta percepgdo constitui um fendmeno relevante para o percurso de minha
investigacdo, que se processa no seu proprio devir, um dia sol, outro lua, entre ciéncia e
magia, arte e filosofia, poesia e epistemologia, de tal forma que a escritura se mistura com
uma narrativa educativa, pedagogica, portanto, ideoldgica, discursiva, a0 mesmo tempo (auto)
critica, reflexiva, analitica, ambigua, paradoxal, tanto simples quanto complexa, ficcional,

poética.

N&o vos trarei nada mais do que incertezas, duvidas e insegurancas. Afirmo, por isso
mesmo, que ndo escolherei, mas terei o maior cuidado ao utilizar palavras que possam
encerrar conceitos monoliticos que se imponham ao pensamento como montanhas
intransponiveis. Assim sendo, elenco alguns principios que me séo caros, aos quais haverei de
abandonar sem o menor pudor se 0 paradoxo me contrapor as linhas de quaisquer que sejam
0S meus pensares, alias, agora e sempre jamais tdo meus, mas sim de quem os |é a partir de
uma perspectiva de compreensao e apropriacao de meu pensamento — nem tao meu, mas ainda
de todos e de nenhuns, pela via de leituras, didlogos, observagdes, pensamentos, siléncios,
indiferencas, diversidades, trocas, razdo pela qual algumas idéias e préaticas irdo se
apresentando e assim sedimentando os pensamentos, sendo, entretanto, a auséncia de certezas

a mais importante delas.

Esta auséncia de certezas ndo me fragiliza aos principios, 0s quais (trans)porto
comigo, antes pelo contrério, ela dispara a¢cdes. Assim sendo, eu ndo vos apresento nenhum

método, antes pelo contrario, eu ignoro 0 método. E a pororoca, nesse sentido, ela se torna

ela introduzir elementos tragicos, Nietzsche expressa a sua vontade de dizer ao homem para ultrapassar-se a si
préprio: 0 homem que se ultrapassa a si préprio € um homem que tem a violéncia dentro de si. Nietzsche esmaga
0 idealismo e retira as mascaras dos valores preconizados por SAcrates e passa a defender a sua axiologia, a sua
critica a todos os valores, apresentando uma teoria segundo a qual h4 que se inventariar uma hierarquia, em que
estejam separados os espiritos livres dos espiritos dos servos: Nietzsche transvalora todos os valores, fazendo a
defesa de um novo homem, um homem que vive a vida com prazer e que ndo se submete as noc¢des de politica e
de religido. Nietzsche resume este prazer de viver na coragem de assumir a vida tal qual ela se nos revela, sem
moralismos e fugas para ideais extraterrenos. Esta critica atinge também aos artistas modernos que adulam o
poder. Do Nietzsche axioldgico nasceu o Nietzsche profeta, aquele que paradoxalmente constréi e destréi, escuta
e fala, grita e silencia. Este novo Nietzsche transvalora todos os valores ¢ anuncia, através de “Zaratustra”, a
filosofia do Super-Homem: um tragico compromissado com a sua fidelidade a terra; um homem que vive
verdadeiramente a sua vida sem com ela se preocupar; um artista sem saber 0 que isso é; um ser extremamente
humano que vive o0 humano até a desestruturacdo de seu limite; um mitico que segue o seu destino como uma
verdade que tem vontade de ser verdade, verdade que se afirma corajosamente na vontade de poder; Dionisio em
si, Super-Homem.
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um refluxo destes processos metodoldgicos. Abstraindo-se o fendbmeno da natureza no qual as
dguas do mar entrechocam-se com as aguas dos rios, 4guas de tdo contrarias que se
atravessam com suas proprias forcas, umas contra as outras, em sentidos diversos, e nao
necessariamente ao contrario, fazendo com que neste refluxo, as ribanceiras, as margens dos
riachos e dos rios sejam até derribadas, produzindo inclusive ondas nas quais se pode até

mesmo surfar, eu me atrevo a transportar as leis conforme meu desejo e minha poténcia.

Figura 1 — O Marambaico’

>~
3

Il — Todos percorrem os mesmos caminhos que, afinal, se tornam distintos em funcgéo
da forma como estes trajetos sdo cruzados e atravessados. No caso particular da experiéncia
intelectual da producdo académica de contedos ndo € diferente: cada um de nds chega a
universidade, ao mestrado e ao doutorado com uma determinada pretenséo, qual seja, a de se
tornar cientista, portanto, enquadrar-se as regras rigorosas preconizadas pelas institui¢ces de

ensino superior, de forma a obter o estatuto de cidadao cientista.

Logo, ha uma rotina e desde que ela seja religiosamente cumprida, as coisas
necessariamente funcionam bem e ddo certo. Assim como 2 e 2 sdo 4, também as
monografias, dissertacOes e teses tém de ser objetivas, apresentar 0 seu objeto e 0s processos

metodoldgicos pelas vias dos quais serdo definidos os problemas de investigacdo para que as

’ Marambaico: personagem criada pelo pesquisador e pelo artista plastico, poeta e arte-educador Cuité (aqui
“representada” por este pesquisador) para mostrar a cara da comunidade, ao mesmo tempo em que
despersonaliza o criador, esta agdo tem sua raiz na propria natureza coletiva das cenas da Marambaia, ou seja,
este personagem, com a sua voz, faz a fala-falante dos poetas da Marambaia, torna-se, por assim dizer numa
espécie de alter ego do proprio pesquisador.
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hipGteses sejam comprovadas e/ou contrastadas, mediante reflexdes e citagdes das referéncias
tedricas que embasam o pesquisador a trabalhar com o seu objeto.

Mas confesso que neste processo cientifico, pela sua propria natureza e por op¢ao
prépria de um cidaddo artista que trabalha com a palavra e também na condicdo de um
antropologo das imagens, que utiliza a observacgdo, a captura, 0s processamentos e as analises
delas como ferramentas reveladoras de diversidades de olhares, consequéncia da diferencga
entre 0s seres humanos, nos seus modos de estar e viver este mundo, eu ndo reduzirei 0 meu
pensamento ao paradigma estrutural que tem sido exigido para que uma pessoa se torne

Mestre, ainda mais em Artes.

Meu sentimento € o de que se eu fizesse coro a tudo o0 que pessoas como eu
guestionam e contestam; eu, do mesmo modo, sepultaria a ideologia e mandaria as favas o
meu compromisso com este tempo presente, pulsante, que se transforma num piscar de olhos
e desafia a ciéncia e os seres humanos a que tenham mais velocidade que a propria luz para
compreender os processos de mudancas em escalas globais nas sociedades e como estas se

articulam e estabelecem lacos e relagc6es de reciprocidade e aprendizagens.

Como artista, eu ndo posso reduzir jamais 0 meu objeto a uma condicdo natural-
positivista; na verdade, é minha obrigacdo questionar a natureza (e a finalidade social) de
minha pesquisa, a relacdo entre o sujeito pesquisador e o seu objeto, além da prdpria coeséo e
coeréncia do objeto em si mesmo, ou seja, até que ponto, na sua dimensdo poética, este objeto
ndo escapa a compreensdo racional e ndo me obriga a que eu me mantenha de vigilia e com
ele fuja além das linhas conceituais racionais para os fundamentos da magia e das penumbras

que se ocultam em todas as almas humanas?

Constituindo necessariamente o préprio inconsciente do conhecimento humano,
também ele é fonte da prépria ciéncia; assim, todas estas reflexfes advindas de diversas
vivéncias ao longo dos estagios gue evoluimos na vida nos colocam diante de nds proprios e
destas nossas experiéncias, a0 mesmo tempo em que nos convocam a que sejamos duros nas

escolhas e nas abordagens tematicas.

E esta € uma arte sublime, a escolha destes processos que comegcam pelos desejos
primarios e se processam nos contrastes com as realidades que vamos (re)compondo com 0
tempo da reflex@o e da analise, ampliando o préprio objeto, retirando-o de um simples recorte
para uma totalidade perspectivada que necessariamente nos ilude a depender do locus em que

estejamos a ver e se relacionar com o fenémeno.
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Meu objeto é a Marambaia, mas ndo o bairro da periferia de Belem, e sim algumas de
suas cenas estéticas consagradas nas poéticas diaspoéricas de filhos desgarrados como ovelhas
de um rebanho ao qual sempre retornam em sonhos e imagens, delirios e desejos, de que sao
exemplos a poesia do Marco da Lama, a arte de Cuité, e a musica de Buscapé Blues. Devo
confessar que nédo foi tarefa simples decidir por estes percursos errantes e labirinticos para
esta pesquisa que, em geral, traduz a minha vida e a minha propria trajetéria de poeta e de
militante da area cultural nesta comunidade, onde, na condicdo de fundador e de colaborador
do Movimento Cultural (MOCULMA), desenvolvi diversos projetos e acdes nas ruas e pragas

deste bairro.

A Marambaia tem bocas e becos, que ndo cabe aqui situd-los embora me assuma como
visitante destes espacos undergrounds frequentados por pessoas comuns que, por profunda
falta de opcdo, levam a sua vida neste universo errante em que sdo destituidos de todas as
relacfes de parentesco com um Estado que lhes nega o direito a participacdo social, politica e

cultural.

E, portanto, neste ostracismo, neste esquecimento, neste cenario invisivel que adentro
para traficar conteddos e, a partir de minha afetividade e amizades por diversas pessoas desta
comunidade, revelar a alma serena de pessoas comuns, poetas, artistas e musicos, que
superam 0S Seus proprios cenarios porque 0s assumem sem que a eles se atrelem, saltando
para outros campos, muito além da Marambaia, mas que, pela via de um amor a sua prépria

raiz, ndo a esquecem; ao contrario, cultuam-na em suas obras.

Como poeta que sou e cientista que me torno, serei necessariamente ambiguo e
paradoxal, do mesmo modo, ao contrario de afirmar, sugerirei, farei aliteracdes, transcorrerei
minhas reflexdes ao longo de um texto de cujas entrelinhas nos assaltardo influéncias

nietzschianas®, articuladas as influéncias de meus amigos artistas, com 0s quais convivo e

® Dentro de uma perspectiva conceitual nietzschiana, a vontade ¢ a afirmagdo humana da vontade de poder: o
homem disputa aquilo que ele originalmente aspira, o poder. Todas as relacbes humanas assentam-se nessa
disputa que tem por objetivo o poder: o poder afirma a vontade de poder e legitima a vontade de verdade. Esta
vontade (de verdade) é a vontade de poder da verdade contra os valores das verdades cientifica e moralmente
estabelecidas. E a vontade de poder que permite que o homem se aposse de sua vontade de verdade. Com as suas
pseudo-verdades (verdades que lhe foram impostas como verdades moralmente absolutas), os homens foram
jogados no abismo das forgas reativas do niilismo, que nega a forca humana e obriga 0 homem a resignar-se
diante de suas incapacidades: os homens frageis ndo tém vontade de verdade porque tém medo de assumir a sua
vontade de poder, que lhe é natural (sem vontade de poder, os homens ndo possuem vontade de verdade). O que
tem de valor na coisa € o valor da coisa e ndo a coisa em si. Este valor realiza-se fora do espaco da coisa por ele
valorada. A coisa produz em seu interior um valor contido que lhe é exterior, que a envolve, escravizando-a ao
que ela exterioriza e que ndo é ela prdpria. Com este valor imbricado em si mesma, a coisa recusa este valor,
nega-se e recusa a sua propria esséncia. O sentido da transvaloragdo de todos os valores sob o martelo filosofal
de Nietzsche: todo o valor € sentido de valor e a este confere sentido. A vida s6 tem sentido se tem valor, valor



18

convivi e que, no ambito deste processo de pesquisa, provoquei-os a que falassem para a
minha construcdo tematica, em diversas entrevistas dirigidas e outras aleatdrias, em rodas de
conversas coletivas comunitarias ou em salas de estar e mesas de bar, noites adentro, quando
0 esquecimento falava mais alto que a palavra, e a imaginacdo dava voltas para aléem das

esquinas.

Estar na Marambaia ¢ flutuar. E foi nestes ares que escrevi meus textos, entrecortados
e fragmentados, rememorados a partir destes momentos, destes encontros e destes
desencontros, destas esperancas e destas mentiras, destes tedricos e poetas com 0s quais me

embriago, algumas vezes de forma violenta®, outras de forma leve.

O idiota e a clave da deméncia®

Anda nas ruas
faz gestos desconexos
e 0 mais leve ruido

desestabiliza seu sistema nervoso

Tateia a luz do dia

COmMo uma nau a deriva em alto mar
balbucia e vocifera palavras confusas

Ri e olha

para o infinito

que se afirma e também se nega. A vida em si é valor, fixa-nos valores a partir dos quais nds fixamos valores
para ela. Viver é valorar e transvalorar os valores da vida.

° A violéncia (que se afirma em Nietzsche) é a violéncia do homem contra o préprio homem, contra a sua
incapacidade de assumir a sua condi¢do existencial, 0 seu destino tragico, o seu mito, a sua histdria, portanto, a
violéncia de Nietzsche é a violéncia do homem contra Deus: ao inventar Deus 0 homem matou-se a si préprio,
matou o verdadeiro Deus que havia em si, deixando Deus insepulto para substitui-lo em rituais que ainda hoje
veneram o gue havia de mais baixo nas divindades: valores e morais ideais, 0s quais 0 homem moderno assume
na sua realidade, mesmo sabendo que eles ndo passam de aparéncias. Esta heranca de um Deus solar, Apolo,
simbolo da virtude, para ser atingida, requeria uma ascese, uma espécie de migracdo para um grau supostamente
mais elevado do espirito, um escape dos estados de sofrimento para os estados de prazer (segundo Nietzsche). O
cristianismo e outras religides confirmaram este ideal da Grécia classica: além de resolver em sua estrutura
cultural o problema de sua espiritualidade, o homem também inventou um outro tipo de verdade ideal: a ciéncia,
cuja racionalidade passou a cultuar como um novo Deus. Religido e Ciéncia, entretanto, sdo um mito as avessas,
sdo mascaras de uma mesma realidade, a qual, paradoxalmente, é mitica, porque afirma e fundamenta valores
falsos e reativos. Na natureza da violéncia, forca geradora de todas as partes, como € a existéncia, nascida fénix,
renascida, morta, adormecida enquanto o figado se regenera, até que os abutres tornem no dia seguinte a debicar-
Ihe as partes dilaceradas como ainda fazem no mito prometeico, paradigma da realidade, que so existe enquanto
parte-passageira, arte como passagem, porta, fresta, através da qual pode-se desenhar uma caverna soterrada nos
lagos atavicos que acorrentam Prometeu as montanhas e seus abutres.

19poeta da Marambaia, gedgrafo, estudioso de Nietzsche.



atras de fundamento
para 0s pés

e nada encontra

Nadifica e fica
preso no furor

da angustia

N&o ha unidade
nos movimentos

do seu corpo

A semiética
da "loucura™
transparece no seu rosto triste

e irradia o absurdo

Para, olha para varias direcdes
e vé tudo fragmentado
"morde” o vento com furia

com quem quer devorar a realidade

Se acalma por um momento
deita no chdo

e de novo

é arrebatado pela clave

da deméncia



20

Figura 2 — Cuité"
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1l — Se eu tivesse de obedecer a légica dos procedimentos metodoldgicos de
pesquisa(s), teria de ser objetivo, e dizer qual o0 meu objeto (cientifico); por qual ou por quais
metodologia (s) ele foi abordado; sob qual ou quais postulado(s) tedrico(s); e: se ha, qual ou
quais aplicabilidade(s). Sdo as regras. Ou as obedeco e, portanto, enquadro. Ou, a partida,
perco o jogo. Como ndo tenho nada a perder, atrevo-me primeiro a aceitar as regras e entrar e
— depois, sob a condicao de poeta— (re)virar o jogo. Entretanto, este jogo, ele ndo se instaura
em nenhum lugar especifico, porque ja esta impregnado, como que plasmado, nas estruturas
de uma sociedade que acredita que o conhecimento deve ser rigorosamente ritualizado

segundo canones de notaveis e iluminados sacerdotes.

Haverei de ser condenado para o reino das indiferencas que é para onde sdo banidas
todas as criaturas que acreditam mais nas poéticas do que nas razdes cientificas, entretanto,
falarei aquela velha maxima socratica (“so sei que nada sei”) — que me impressiona muito
mais pela negativa do que pela positiva — ndo se saber que ndo se sabe ja é saber alguma coisa
e ndo saber de nada ndo quer dizer que se sabe que de nada se sabe. Assim sendo,
ensimesmado, irei atravessar uma sucessao de cenas que me saltam de fora para dentro, como

se a mim retornassem cada vez que eu, por qualquer motivo, me lembrasse delas.

Estas cenas sdo as cenas poéticas da Marambaia. As cenas sdo 0s acontecimentos que
ndo se instauram apenas no locus e no momento em que se realizam, mas também a priori e a
posteriori de si mesmas, como se existissem em continuum, nas tessituras de uma composic¢ao
objetiva e simultaneamente subjetiva que faz com que os fendmenos e as coisas sejam 0 que

sdo, atravessados por diversos processos e ciclos, que sdo arrastados para dentro destas cenas,

1 Autor dos mapas utilizados nesta pesquisa, Cuité, poeta, arte-educador, desenhista, artista plastico, autor e
diretor teatral, carnavalesco e operario. Dificil especificar a diversidade criativa deste cidaddo, sempre ao servigo
da comunidade da Marambaia, tendo sido um dos mais atuantes organizadores de cenas a partir das quais ainda
hoje influencia diversos poetas e geragcBes de criadores artisticos com a sua obra e sua atitude poética e
existencialista.



21

resignificando-as e resignificando-se, extemporaneos aos proprios acontecimentos que as
instalam, como se estes acontecimentos tivessem dois lados, um que Ihe cobre e outro que lhe

releva, um que lhe remete para dentro de si e outro que lhe extrapola.

As poéticas sdo as praticas, as acOes, as intervencdes que instauram acontecimentos
pela via dos quais as falas libertarias e as poesias mais que transpiradas, encarnadas, nas
almas humanas dos ndo objetos da Marambaia. A Marambaia é ela prépria, em simultaneo, o
acontecimento e a poética, é o territério onde se instala este(s) acontecimento(s). Por mais
que eu fosse capaz de traduzi-la — a Marambaia (com as minhas maximas sentencas), ndo
haveria palavra nem sintagma frasal que a sustentasse no que ela é. Ela € um nédo lugar do
acontecimento, um territério agora retirado do seu espaco, que é feito de terra e gente e ndo

estad aqui representada. Aqui € o seu nao lugar.

O territorio da Marambaia aqui pensado € exterior a prépria Marambaia, tendo sido
arrastado, carregado, transportado por seus poetas mais nobres, que passaram com o0 tempo a
viver cada um a sua propria diaspora. Se for pesquisar a Marambaia fora do contexto das
cenas poéticas aqui pesquisadas e vivenciadas se chegara a conclusdo de que ela é um bairro
carente e desestruturado espacialmente, com cerca de cinquenta pracas que fazem a diferenca
numa urbi periférica permanentemente caética, com uma classe média em decadéncia, com
milhares de trabalhadores a enfrentar seus cotidianos caracterizados pelo stress e por uma
violéncia constante, assaltos e invasfes a domicilios, além de homicidios, e ainda pela falta de
opcao cultural, por lojas e comércios que movimentam o mercado, feiras e outros servi¢os do

terceiro setor.

Conhecer estes condicionantes, mais os sujeitos a eles subordinados, estdo fora de
minha pesquisa, sufocados em sua prépria condicdo histérica. E esta condicdo histdrica de
cidaddo marambaico ndo é imposta por minha pesquisa de fora para dentro desta zona que
simboliza este tema. Atravessada por outros espacos, migratdrios, diasporicos, estes ir e vir, a
Marambaia, estd condicionada ao seu proprio rizoma, em si mesma. Acredito que nao é a
beleza que se oculta em meu projeto de pesquisa porque se eu tiver de sentir a beleza eu
poderei a ela sucumbir. Porque talvez a beleza seja um mito. Em Platdo, ela € ideal de
verdade. Em Aristdteles, o bem ou o sumo bem. Belo, verdade. Mas ha também a mentira, a
fantasia, a magia. Verdade, beleza, paix&o. Nesse sentido, a beleza esta em si, no seu proprio
mito, como um bem que se me faz bem. E belo o projeto de pesquisa como também é belo o
meu desejo de fazé-lo. Belo o que me move para o0 objeto. Belo o principio e a origem que me

despertam a alma em vé-la nas suas materialidades e espiritualidades, textuais e imagéticas. O
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belo estd, a priori, como desejo e, a posteriori, como a¢do. Enquanto pesquisador (re)movo-
me na mediagéo da poténcia ao ato.

Figura 3 — Registro histérico do encontro da Livre Associacdo de Poetas da Marambaia (POMAR), em sarau
organizado com fins de pesquisa académica. Da esquerda para a direita: Caeté, Buscapé Blues, Marko da Lama,
Clei de Souza e Zenito (também pseuddnimo deste pesquisador)

IV — Ha nesta cena do corpo uma série de fundamentos necessarios que habitam a
intuicdo. E assim eu entro nesta cena como corpo-texto, corpo-imagem, cOrpo-agdo
contaminado por uma série de pensamentos que se desdobraram em teorias, problematizacdes,
indagacBes e mesmo agdes, sinto que o corpo é o canal do universo. Meu corpo-fulminante.
Meu cor-po-ético. Em corpo-imagens-a¢des. Incorporacdo. Corpo-oracdo. Meu corpo-cinema
de poesia, imagens e de grafias, com filmagens inclusive dos textos, sdo filmes (poéticos) que

usam a palavra como imagem.

Escrevo e filmo cor-poemas em corpo-frases, além de poemas pintados, poemas-
fotografias, poema-escultura, corpos. Em corpo-alma. Como atravessar este estilo proprio em
gue as imagens — na maioria das vezes captadas com cameras fixas e com longos planos além
de travellings e chicotes (e subjetivas) exagerados — apenas sugerem? Corpo-velocidade.
Corpo-estatico. Corpo-llusdo. Assim escrevo e filmo. N&o privilegio o humano como objeto.
E nem como sujeito. Muito menos como mercadoria. Entdo, eu me incorporo sem gque meu
corpo seja meu, como se ele fosse jA& uma outra coisa. Meu corpo- extensdo de diversas
vivéncias. Corpo-dentro. Corpo-alma, corpo-arma. De guerra. De guerrilha e de revolucéo.
Corpo-andante. De libertacdo. Anulo-me, quando escrevo-filmo me deixo atravessar pelo que
as imagens libertadas querem dizer e elas dizem — ndo por elas prdprias, mas a partir da e pela

via da interpretacdo que delas fazem aqueles que as percepcionam.
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As imagens falam por si mesmas? Imagem ¢é interpretacdo. Nestes textos-imagens,
para que eles falem, eles necessariamente tém de ser sentidos e percepcionados e entéo
interpretados, para que vibrem a partir dos proprios corpos que as criam e do mesmo modo
pelos corpos que as contemplam. Sim, fui contaminado. Corpo. E h& aqui uma cena
arqueoldgica por dentro, por dentro de minha cabeca, que produz imagens a partir dos
pensamentos, ja que cada uma das palavras que ele, o pensamento, enumera-anuncia-
prenuncia simbdlica e silenciosamente, elas evocam imagens em sucessivas cadeias

fenomenoldgicas das quais por inconsciéncia ndo nos apercebemos.

Este corpo-encontro do ser com suas imagens nos reine a todos humanos com a sua
forca de amor, afeto, arte, paixdo, politica, ciéncia, magia. Corpo-limbo. Corpo-cosmos. Ha,
pois este Corpo-Simbdlico. Corpo-Resisténcia. E o corpo de minha pesquisa. E é a minha
pesquisa, esta passagem do tempo que se desloca do espaco, levando-o0 aonde quer que se V4,
pela via de uma consciéncia diaspdrica — do (meu) lugar, némade, transitério, carregado de
imagens, que se fixa no desejo e potencializa a agdo, no meu caso, a Marambaia, de onde vim,
por onde ando, por aonde vou, ainda que nem |4 mais eu esteja. E a minha pesquisa, a cena
poética da Marambaia que transcende o corpo-Marambaia, transportando-a. A minha
Marambaia é um corpo-némade. Meu corpo-cena-poética livre, a alma da Marambaia. Corpo-
Marambaia, feito de poetas que me acompanham como anjos. Corpo-pensamento, COrpo-
sonho, corpo-palavras. Palavras-imagens. Corpo-imagens, eis-me exposto aqui exposto e

agora espiado.

Mas a forma de exterioridade situa o pensamento num espago liso que ele deve
ocupar sem poder medi-lo, e para o qual ndo hd método possivel, reproducédo
concebivel, mas somente revezamentos, intermezzi, relances. O pensamento é como
0 Vampiro, ndo tem imagem, nem para constituir modelo, nem para fazer cépia. No
espaco liso do Zen, a flecha ja ndo vai de um ponto a outro, mas seré recolhida num
ponto qualquer, para ser relancada a um ponto qualquer, e tende a permutar com o
atirador e o alvo. O problema da maquina de guerra é o dos revezamentos, mesmo
com meios parcos, € ndo o problema arquitetdbnico do modelo ou do monumento.
Um povo ambulante e revezadores, em lugar de uma cidade modelo (DELEUZE;
GUATARI, 1995, p. 47).

V - H& duas naturezas que se cruzam em minhas percep¢des, sendo uma filoséfica e
outra antropolégica. Elas me fazem indagar este processo de vivéncia recortado pelo processo
de pesquisa sobre as cenas poéticas da Marambaia. Elas reverberam em diversos espacos,
fazendo desta Dissertagdo, ao mesmo tempo, um duto cientifico para o discurso poético, e
também um condutor do préprio discurso cientifico para a propria comunidade. Ha, portanto

que arredar/deslocar estas matrizes, 0s acontecimentos, as teorias, as fontes, as metodologias e
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estas relagbes poéticas entre as vivéncias e experiéncias acumuladas pelo pesquisador no

ambito de sua propria pessoalidade, que, em si, é poética.

Este arredamento/deslocamento, de um discurso cientifico para um poético, e de um
discurso poético para um cientifico, num contexto em que os objetos sdo as cenas poéticas da
Marambaia — e ndo apenas 0s seus poetas aqui anunciados — é um processo que ocorre a partir
de referenciais anarcometodoldgicos e sob uma estilistica fragmentéria de inspiracdo
nietzschena. E, quando, em territorios bastante avancados, o pensamento se desvia do
horizonte? Ele se volta para tras, ele observa, na pluralidade de seus outros, as diferencas
entre o0 que é que ele é, a sua idealidade, tal qual um ser humano se torna em uma imagem
refletida no espelho, ele contrasta os sentimentos que tem a respeito de si proprio, as suas
relaces com os demais seres humanos aos quais ele desafia, desafiando-se na sua prépria
diferenca, nas indagacbes sobre as categorias que o definem a si e ao seu corpo enguanto

individuo, ser, sujeito.

E o pensamento se volta para os territérios devastados das ideias, observa que entre
elas ainda sobrevivem fronteiras, elas estdo ali, entre o que idealiza e a realidade pela qual se
guia, tateando-a, as suas referéncias, teorias, ciéncias. Nesta revisitacdo das ideias,
pensamentos sdo submetidos as experiéncias sensoriais pela via das quais ele pode afirmar ou
destruir as suas referéncias nas quais ele préprio se sustenta. Assim sendo, 0s circuitos do
pensamento atravessam a nossa compreensdo como se 0 cérebro tivesse vida propria. E tem.
Com uma velocidade inquantificavel, as informacgfes se acumulam e se combinam entre si;
para além e para aquém, em espiral. Entdo, elas nos tocam e se irrompem como num atimo o
fendmeno da revolucdo do pensar, para que as possamos compreender e sejamos capazes de
viabilizar esta compreenséo. E este pensar. No interior deste imperceptivel tempo, que é veloz
e que ocorre em instantes, mas que também se prolonga quase que infinitamente, todos os

circuitos pululam, como peixes, fora d’agua.

E fora das malhas das redes que Ihes pescam, malhas, organizadas, com a funcéo de
articular os objetos nas cadeias representacionais do pensamento, entretanto, os objetos néo
existem, sendo criados a partir das estruturas formais do pensamento, que os validam e os
afirmam ou os destroem. Logo, estes circuitos do pensamento também compdem os vetores
institucionais, sociais, politicos, culturais que atravessam as cidades e as falas dos seus
cidaddos e poetas, mas a ideia de definicdo de cidade passa necessariamente pela constituicao

de mecanismos de Poder que controlem a esta mesma cidade e aos seus habitantes.
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A cidade é um lugar em si mesmo, dentro do qual se situam diversos (outros) lugares
urbanos e ndo sb, sdo lugares desconhecidos que se reconhecem, lugares invisiveis que se
revelam, lugares desejados, abandonados, lugares amaldigoados, mal-amados, abencoados,
lugares volateis, ndo lugares. E a cidade assim sucumbe em si mesma e se perde pelas vias de
seus (outros) lugares, para que mais uma vez se encontrem e se desencontrem, atravessados,
dentro e fora de si. Ha lugares que guardam segredos e que, por isso mesmo, séo reveladores
do sagrado. S&@o lugares profanados, mas ainda imaculados — como corpos, castos e em
pecado — na dimensdo de um espaco que ja ndo se localiza nele proprio, no seu locus
geografico, na sua territorialidade limitrofe, na sua confluéncia cartogréfica, sendo, pois
atravessados seja pela prépria Historia que ali se instaura e se inscreve de forma mecénica ou
agressiva, criativa ou omissa, institucionalizada e desregrada, anunciada ou esquecida,
invisivel ou mediatica. Lugares de todos e de nenhuns. Lugares de pessoas comuns, mas, ao
mesmo tempo, desconhecidas umas das outras porque estranhas a si préprias. Lugares (de)
estrangeiros, dionisiacos, lugares de pracas.

Ha estes lugares abertos ainda que fechados, lugares distantes, aproximados, lugares
urbanos, noturnos, expostos aos corpos gue se lhe sdo implantados e arrancados, corpos como
estruturas caoticas. Lugares que se mantém como lugares — mas que, descaracterizados de
seus rituais, anunciam trajetos que sdo a propria legitimacdo de um ciclo histérico que se
principia com uma narrativa linear, mas que se dispersam na imensiddo da virtualidade,
configurando-se como um péndulo sobre a gravidade da acdo passada, lancando-a a uma
virtualidade utOpica que nao se projeta para o futuro nem se alimenta do passado, mas se
enterra e se encerra no presente, e este presente é politico, e esta politica, ela sé se torna forca
se anunciada, mas, jamais, processada, porque 0 que dela se processa & a sua
institucionalidade e o seu desejo de ter sido revolucionaria o suficiente pra suportar os fardos
deste tempo com o qual nenhum movimento € capaz de lidar. E assim, percorrendo estes
infindaveis corredores desta velha casa que se chama Marambaia, eu posso compreender de

que espacos este lugar é constituido e como ele se organiza internamente em seu proprio caos.

Desde logo, € facil caracterizar o pensamento ndmade que recusa uma tal imagem e
procede de uma outra maneira. E que ele ndo recorre a um sujeito pensante
universal, mas, ao contrario, invoca uma raga singular; e ndo se funda numa
totalidade englobante, mas, ao contrario, desenrola-se hum meio sem horizonte,
como espago liso, estepe, deserto ou mar. Estabelece-se aqui outro tipo de adaptacao
entre a raga definida como “tribo” e o espago liso definido como “meio”. Uma tribo
no deserto, em vez de um sujeito universal sob o horizonte do Ser englobante
(DELEUZE; GUATARI, 1995, p. 49).
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VI — O espaco, se ele ndo é uma construcdo, se ele é real, entdo ele existe a revelia do
COrpo que o ocupa, entretanto, eu nem diria (d)este espaco abstrato aqui pro-(a)-nunciado, ele
(o espaco) também se compde a partir da presenca do corpo, ou seja, 0 corpo instala a nogéo
do espaco e a sua consequente complexidade. Assim observado, o espaco € dindmico e suas
fronteiras desterritorializadas. O corpo é ja o proprio espaco, a partir do espago. E para 0
espaco. Meu corpo-némade aporta em diversos espacos, migrando-o a si proprio, do mesmo
modo, transportando (com o deslocar-se deste proprio corpo) diversos espacos que se
concentram, entdo, em um Unico espacgo, e, na sua transcendéncia, traficando espacos, a partir
da imanéncia destes espacos atravessados — 0s seus genes, as suas fontes, as suas culturas —
para um Unico espago, momentaneo, ndmade, instalado, no instante em que o acontecimento-
corpo (ou o corpo-acontecimento) se processa, hum (in)determinado e especifico espaco,
deslocavel, a partir de outros espacos, constituindo-se num locus que é tanto fixado no seu

préprio espaco quanto o € também em permanente movimento.

Neste espaco-tempo em movimento em que meu corpo (por eles atravessado)
atravessa as fronteiras dos pensamentos até que se instale no exato momento do
acontecimento, eu ndo posso me prender a nenhum método muito menos a qualquer processo.
Coloco-me a deriva. Para que predefinir métodos e processos de pesquisas aprioristicamente
se, no andamento da cena cientifica e artistica, as &guas se movem e as naturezas das coisas se
transformam? Mas, posso sim definir rotas, percursos, com a certeza do navegador para quem
a natureza € mae e sabe bem o que faz quando surpreende com uma tempestade e quando na
agonia a embarcacdo — por mais que muito bem equipada tecnologicamente para grandes
transtornos maritimos — sucumbe a sua prépria fragilidade e nos deixa com a missdo de
superar o medo e a angustia, e exige respostas imediatas para as situacdes, com honestidade

criativa e intelectual.

Meus métodos sdo necessariamente rizomaticos ainda que, na perspectiva racional
desta pesquisa, eles se processem via entrevistas e dialogos, entretanto muitas falas aqui
nascidas sdo originarias de conversas de botequim, mal-entendidos e trocadilhos amigaveis
gue construimos em nossas vivéncias, na sua prépria aleatoriedade, em feiras e mercados,
redes sociais internacionais virtuais, ou seja, em momentos muitas vezes destacados e
aparentemente distanciados da acgdo cientifica, mas mesmo assim ainda a ela conectados, e
assim sendo, por exemplo, a falta de respostas para entrevistas, eu trago para 0 suporte
analitico uma série de fenbmenos inerentes as relacdes pessoais, aos padrdes e as respectivas

quebras de paradigmas existenciais. Viva a deriva. E assim me desmonto do objeto que me
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salta aos olhos como um peixe fora do aquario e eu o vejo a debater-se a espera sadicamente

de sua morte, mas com o passar do tempo o peixe se transforma e voa.

Meu peixe-espinhaco sai do sonho para uma realidade ao transmutar-se no sujeito que
sou e, stbito, navega no sujeito de pesquisa, qual seja a prépria poesia, flutuante e navegante.
E assim sendo, nestes mares de poetas, eu sinto a poesia na existéncia de cada um daqueles
aos quais eu os tenho encontrado neste processo de pesquisa, com um método que se
consolida e sustenta as abordagens, mas que se dissipa e me deixa em estado de suspenséo.

Meu metodo, desta forma, leva-me ao labirinto metodologico.

Este labirinto metodoldgico é o espago aonde o pesquisador segue um determinado
tipo de tracado, até que ele, enfim, descobre que por aquela via ndo ha perspectiva de chegada
em nenhum ponto que houvera previamente determinado; no entanto, em alguns momentos,
algumas dessas vias, aleatorias e ndo predeterminadas, se conectam umas as outras ou fazem
com que o pesquisador fique a caminhar em “quadrados”, de forma repetitiva. E se ele
perceber, observar com o seu distanciamento critico, esta dispersdo lhe sera tanto interior a
psique quanto ao ambiente no qual ele trafega. Nestes percursos e processos, nestes ir e ir, ir e
vir, vir e vir, vir e ir, 0 pesquisador, em seu labirinto, constréi um devir pela via do qual ele
(se) (a-) representa a sua propria pesquisa, sem perder de vista 0 seu desejo de se saber e de se
libertar deste seu labirinto.

E este labirinto é tedrico e inteligivel, conectado a pontos intercessores que se
organizam de forma espontanea e aleatoria e absurda, como se o pesquisador estivesse a
percorrer caminhos que ora lhe conduzem a sonhar uma angustia, ora a um estado de
felicidade nirvanesco para além do real que ele vai vivenciando, enquanto estuda e pensa e
dialoga com as teorias que absorve e com o0s objetos — as cenas — que ele optou por recortar
para sobre elas revelar seus sentimentos, indagacOes, duvidas e afirmacfes de natureza
cientifica. Neste labirinto metodoldgico, cada ponto de intersecdo é como um hiato na historia
que se refaz até o préximo (o novo) ponto. O final é aberto. Porque o ponto ndo fecha, ele
reticencia. As palavras sdo as armas e as armas, amarras. Algumas palavras séo tao fortes que

remetem a outros conceitos, seus signos arrastam universos.

Como artista da palavra, eu também sou um construtor de mundos e sistemas l6gicos,
que, como tais, tém falhas e fissuras que podem muito bem e devem ser atravessadas. Como
guerreiro, identifico nos campos de batalha, estes espacos para que entdo 0s ocupe e
identifique as falas, para que sejam corrigidas e entdo o jogo continue. Ao jogar com as

palavras, imponho-me regras de defesa. Cuido das palavras para me fazer entender, para
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escrever o que eu quero dizer, entretanto, ndo me interessa dizer, prefiro que desvendem e que
retirem de minha alma algo que ndo lhes poderia responder, algo que esta nela entranhado
sem que nela esteja revelado. Meu desejo € o de que escavem estas entrelinhas. Ainda que
muitas vezes tentado ao abismo das palavras e de suas des-significacGes, elas estdo aqui
expostas para representar a0 meu pensamento e as minhas reflexdes, mas com o direito de que
elas adquiram, como a arte poética, novos sentidos e significados. E assim, em cada contexto
elas se encobrem de valores signicos, como se fossem camalednicas, cavalos de Troia,

presentes nas suas formas disformes, e se descobrem, assim desta forma, dizem, querem dizer.

Ao0s meus leitores, eu quero dizer por 1SS0 mesmo que me perdoem e me permitam
esta licenca para trocar dos erros renomeando-lhes metéforas, peco-lhes desculpas por
inventar com as palavras, outros mundos que ndo 0s meus proprios e, a0 mesmo tempo, por
transportar estes mundos tantas vezes de um para outro lado e de cima para baixo e aos
contréarios de tal forma que eu perca meus referenciais de partida. As palavras, com toda a sua
forca, parecem ndo conter forca nenhuma. S8o0 como um péssaro, cujas asas, feridas, ndo mais
Ihe permitem contornar o cume das montanhas. Servem as asas a0 passaro como servem tais
palavras aos poetas. E do descoser que se chega & primeira alinhavada. E é do simbolo que se
chega ao mito. N&o dizendo, algumas palavras confundem, algumas palavras sao
desinteressadas, algumas palavras s&o como um tijolo sobreposto a um outro no concreto das
construcdes, algumas palavras, sendo ja a propria coisa por elas nomeadas, algumas palavras,
naturais como as esséncias, algumas palavras espirituais, incorpdreas como 0s mestres que as
redigem, estes mestres de pensamentos profundos, meditativos no seu transe poético, com o
seu poema tornado homem e 0 homem tornado poema, mestres cujas palavras sdo ja as coisas
obradas. Por que, entdo, haveria eu de escrever — e (d)escrevi — sobre 0s poetas da
Marambaia, suas obras, seus sonhos, devaneios, imaginaces? Por que ndo apenas senti-los,
sentindo com eles 0s seus sentidos e sentimentos? Assim como a minha mae orava para dar
gracas ao pdo que Deus colocava em nossas mesas, eu agradeco a estes santos pela poesia que
trouxeram para cobrir de luz o olhar sombrio dos homens. (Esta luz ndo é um facho das
cavernas platénicas ou dos moralismos iluministas. A luz poética ndo tem uma velocidade

fisica para ser quantificada e comparada pelo homem.).

Canais abertos as energias do universo, 0s poetas da Marambaia tém em comum tragcos
poéticos, mas as suas obras ndo comportam analises comparativas. Poetas, perdoai-me, ndo

ousarei tocar-lhes os poemas, comparando-os, mas me permitirei refletir sobre suas vidas,
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porque prefiro o essencial ao periférico, basta-me o que 0 homem faz e ndo o que ele é, o que
0 homem diz ou escreve, isto eu deixo para os criticos, eu sou-me e concebo-me poeta.

. . A N .12
Figura 4 — llustragdes para as trés rodas de conversa convocadas no &mbito desta pesquisa

Arte & Politica
Na Marambaia

Barracio do | Passagem | 25 de Junho

VACAIIIME | Sa0 Jorae

6 de agosto

7h da noite

no Barracéao

do VAGALUME
Passagem

S&o Jorge,

perto do mercado

Arte & Politica
Na Marambaia

12 Estas rodas tiveram como objetivo contribuir para a construcdo do pensamento critico e para a producéo de
conteudos reflexivos sobre a vida, a cultura e as identidades da comunidade do bairro da Marambaia, a partir de
falas de artistas convidados para dar o seu depoimento e/ou para apresentar slides com textos e/ou imagens pelas
vias dos quais sejam feitas reflexdes sobre as seguintes tematicas: 1) arte e politica; 2) educacdo e identidades; 3)
cidadania e diversidade. Transitos, nomadismos e pertencimentos (0 que € e o que representa a Marambaia para
cada um de nds?) / Agdes e estratégias, teorias e praticas (qual é o papel do cidadéo e o papel do artista da e na
comunidade?) / Os lugares da Arte e os lugares da comunidade (qual o lugar da arte na comunidade da
Marambaia e o seu papel nas relagdes entre os habitantes do bairro?).
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Figura 5 — Convite para outra roda de conversa convocada no &mbito desta pesquisa

\&\_ Presencga
- e ey dos poefas
A Livre Associagao
de Poetas da Caeté, Clei de Souza,
Marambaia Marko da Lama,
Cuité,
POMAR Carpinteiro de
convida para a Poesia e Buscapé
Roda de Conversa Blues
OK
Na Local

Qasa Dia 28 de Setembro de 2013

End: Travessa Frufuoso

UTO P( a Guimaraes, 739 - Comércio
Belém - PA

6“ \&Wlﬂ’ﬁ_,, %'

VIl — Esta pesquisa tem como base a relagdo humana entre alguns atores-artistas
(poetas criadores) que produzem no bairro da Marambaia, razdo pela qual faco incursées e/ou
digressbes de forma a tentar rememoriar/reimaginar — recriar e reinventar, a partir dos
sentimentos destes protagonistas da pesquisa e dos complexos processos originarios das
relagbes com poetas e poesias, pela via das quais estes artistas me deixaram entrever seus
pensamentos e sentimentos sobre transitos, nomadismos e pertencimentos, o que a Marambaia
é para cada um deles, as agdes e estratégias, teorias e préaticas, o papel do cidadao e o papel do

artista da e na comunidade, os lugares da arte e os lugares da comunidade, quais os lugares e o
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papel da Arte nas relagbes da comunidade entre si, a arte e a politica, a educacéo e as
identidades, a cidadania e a diversidade.

De inicio, pensei utilizar Luigi Pirandello (“Seis personagens a procura de um autor”)
e por este caminho apresentar ndo 0s meus personagens, ndo 0s meus objetos (cientificos),
mas 0s meus ndo objetos, porque, ao contrario, seriam seis ndo poetas a procura de uma cena,
em cenas poeéticas da Marambaia, entretanto, esta pesquisa tem no rizoma a sua propria razao
de ser, nela, tudo se articula, saltam-se os contetdos, articulados de formas aleatorias, e
mesmo desarticulados, estabelecem em outros niveis além de l6gicos as correspondéncias que

Ihes conferem as intengdes agregatorias.

VIII — Primeiro, eu escuto aos poetas, procuro-os, envio-lhes perguntas, faco-lhes
observac@es, troco com eles alguns lugares de nossas afetividades e de nossas memorias,
lugares das relagbes que construimos ao longo de cerca de trés decadas. Em seguida, eu
inventario as suas falas de forma aleatdria, utilizando, para isso, do “método da desordem”,
segundo o qual eu ndo me esforgo por recortar 0s tempos e 0s espacos daqueles poetas e

artistas com o0s quais eu comunguei para produzir as analises (criticas) aqui registradas.

E com este método, eu atravesso fronteiras horizontais, identifico cenas pessoais que
estdo demasiado proximas e que escapam se olhadas a distancia cientifica, razdo pela qual as
minhas falas sdo as proprias falas dos poetas aqui dialogados, portanto, eu me aproprio de
suas falas e invento a partir de suas incursdes criativas e imaginarias, do mesmo modo que
retiro das imersdes de minha prépria memoria, traficada em cenas reais e inventadas da
Marambaia. Eu me atrevo, entdo, a macaquear, imitar, mimetificar, petrificar, transportar,
copiar a — e tal qual — Deleuze o fez, da Biologia para a Filosofia — para 0 pensamento
ocidental, portanto, o que faco a partir de agora é exercitar uma forma de apropriacdo deste
pensamento que ignora o0 pensamento que por um triz ndo ignora o método, expandindo o
pensamento numa perspectiva para além da dicotomia, para além — eu nem diria do processo
—, mas da determinacdo ou da imposicao historica sobre o conceito de homem, o conceito de
sujeito, o conceito de individuo, portanto, apropriando-me deste tipo de pensamento em que
estes ou nenhum destes trés (conceitos) queira(m) se rebelar contra a clausura que a sociedade

impde ao pensamento cientifico humano.

Deleuze se coloca diante desta oposi¢do, percebendo-a ndo mais numa condicéo
existencialista-pessimista segundo a qual ja ndo ha mais saida, até porque ndo ha em Deleuze
nem entrada e nem saida, ndo ha alegria e nem tristeza, ha sim, nodos, ha sim, ramificagdes

das estruturas, dos acontecimentos, dos encontros e das aleatoriedades e das explosdes vitais
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para que 0 organismo sobreviva e se encontre com outros organismos e produza novos
organismos, tais quais os fendbmenos se explodem em si fabricando e produzindo diversos

novos fendmenos.

IX — Assim sendo, compreendo que todas as acGes do Movimento Cultural da
Marambaia (MOCULMA) séo constituidas de elementos historicas determinantes para as
marcagdes dos mapas que se estdo a desenvolver no @mbito desta pesquisa, a partir de
desenhos do artista plastico Nazarita Cuité Lopes, memorial fonte deste processo de pesquisa.
Portanto, fazer mapas ou cartografias a partir de lugares que se instalam como

acontecimentos.

De posse deste deslocamento metodoldgico, escapar aos sinais e mesmos aos registros
ainda que vestigios de signos e simbolos possam vir a ser encontrados nestes cenarios pelos
quais a poesia de ndo apenas os poetas passam como fantasmas de noites em que 0s passantes
nem estes se reconhecem. Estes mapas sdo constituidos de pontos efémeros que narram a
toponimia de diversos processos artisticos enraizados nas vidas destes poetas e de suas
indescritiveis, mas sensiveis poesias, sendo também invisiveis nos seus gestos e silenciosos
nos seus sons. Assim nasce uma nacdo: Caeté, Buscapé Blues, Clei (de Souza), Cuité, Marcus
Da Lama e Zenito™. O que essas pessoas de nomes estranhos tém em comum é o fato de
serem poetas, masicos e pintores originarios e/ou residentes na Marambaia, o bairro que mais

tem pracas na Regido Metropolitana de Belém.

Os poetas da Marambaia ndo sdo uma instituicdo, mas sim uma articulacdo de pessoas
gue tem como base um principio estético artistico definido. Estas pessoas, entretanto, mesmo
sem se autoafirmarem como tal, tém inspiracfes anarquicas: sem obedecer a regras
especificas, expressam-se a si proprias pelas suas produgdes (individuais ou coletivas) e
expressam a sua filosofia e 0 seu imaginario, consequentemente, o imaginario da propria
comunidade, em suas obras artisticas. Dentro destes principios e no espaco de uma linha de
pesquisa de carater poético, estes textos sdo uma tentativa de representar a sintese desta

forma de pensar de um artista paradoxal — formal e cadtico' - que utiliza seus referenciais

13 Um dos heterdnimos do autor desta pesquisa.

¥ Deleuze; Guatari escreveram (“Anti-Edipo — capitalismo e esquizofienia”, Assirio & Alvim, traducdo Joana
Moraes Varela e Manoel Carrilho, Lisboa, 2001) que o artista recolhe objetos partidos para parti-los e depois
utiliza-los na construcéo de suas obras. Ao artista cabe a destruicdo: o verdadeiro artista se trai, destréi-se a si
préprio e aos outros (que é ele préprio). A infinitude da for¢a do artista humano, a sua vertigem, a sua divindade
violenta, atravessa as linguagens verdadeiramente artisticas. Ha que se ter coragem para romper os valores; 0 ato
de criar em si é o ato de matar, a criagdo é um exercicio de divindade, uma acdo absoluta de poder. E s6 no
universo artistico que esta colocada a possibilidade do homem libertar-se das aparéncias: quando se cria, cria-se
com a consciéncia de ndo se conseguir dar forma ao que provocou o ato de criar. Ao ato de criar corresponde a
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cientificos com o espirito critico, afrontando-os nas suas universalidades; provocando-lhe e
ampliando-lhe fissuras (cientificas) capazes de vislumbrar novas formas de compreensdo das
realidades; radicalizando e fundamentando a prépria razdo de ser da ciéncia, a partir das

perspectivas preconizadas pelas obras de Nietzsche®®.

morte do sentir: ao ordenar em pensamento o sentir, fecunda-se o poder da criacdo, que é o ato da morte em si. A
morte se faz morte na vida, € um poder (de eternidade) que se finita no poder. Arte é violéncia, morte, orgasmo:
0 instinto que impregna o artista quando cria ndo se relaciona com a matéria em si. O éxtase espiritual que sente,
guando tomado pela criatividade, é puramente dionisiaco, portanto, faz renascer o seu sentido tragico e com ele
0s seus sentimentos mais profundos. Talvez, estas sensacBes possam comparar-se ao prazer sexual,
fundamentalmente aqueles instantes em que o instintual revolve sensagdes inexplicaveis, indiziveis. O ato
artistico instala-se num momento Unico e absolutamente pessoal e que brota da associacdo entre o lampejo
interior da alma e os desejos e experiéncias exteriores do acaso.

!5 Nietzsche esmaga o idealismo e retira as méascaras dos valores preconizados por Sécrates e passa a defender a
sua axiologia, a sua critica a todos os valores, apresentando uma teoria segundo a qual h& que se inventariar uma
hierarquia, em que estejam separados os espiritos livres dos espiritos dos servos: Nietzsche transvalora todos 0s
valores, fazendo a defesa de um novo homem, um homem que vive a vida com prazer e que ndo se submete as
noc¢des de politica e de religido. Nietzsche resume este prazer de viver na coragem de assumir a vida tal qual ela
se nos revela sem moralismos e fugas para ideais extraterrenos. Esta critica atinge também aos artistas modernos
que adulam o poder. Do Nietzsche axiolégico nasceu o Nietzsche profeta, aquele que paradoxalmente constroi e
destroi, escuta e fala, grita e silencia. Este novo Nietzsche transvalora todos os valores e anuncia, por meio de
“Zaratustra”, a filosofia do Super-Homem: um tragico compromissado com a sua fidelidade a terra; um homem
gue vive verdadeiramente a sua vida sem com ela se preocupar; um artista sem saber o que isso é; um ser
extremamente humano que vive o humano até a desestruturacéo de seu limite; um mitico que segue o seu destino
como uma verdade que tem vontade de ser verdade, verdade que se afirma corajosamente na vontade de poder;
Dioniso em si, Super-Homem.
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PROLOGO TRAGICO

ZENITO™
antonin artaud friedriche nietzsche charles baudelaire
invocamos o0s deuses tragicos e retornamos ao instinto dioniso

cultivamos colhemos a uva de luso e nos embriagamos na arte

primal

ndo temos psicologia para a arte nem analises para o

movimento
sentimos a vida sem (pré) conceitos

0 império da razdo domina o significado escolastico da

modernidade virtual
nascemos no antes e nos perpetuamos ad infinitum
a tragédia’’ nasce no coro espirito sentido subjacentes a criatividade
no meio da histéria 0 homem grunhi grita
dentro de sua instintualidade para ndo se fazer
entender
0 homem instinto ndo é afirmado pela razdo
nem o seu espirito se eleva na produgéo de pensamentos
0 homem instinto ndo é primitivo
esta além de bem e mau ciéncia e mito
sofre os logicos dialogos e as amarras da ciéncia

homem é mito preso a gramatica presa ao verbo preso a

oralidade

0 poema é arte que é pintura tudo nada caos origem ndo

explicacdo

16 poeta da Marambaia (heterdnimo deste pesquisador).

7 J4 se sabe a estrutura da tragédia: prélogo - coro - extdsimo - parodo - éxodo. E assim que se delineia
apolineamente um estilo, entretanto, é histérico e estéril discutir a compartimentagdo catalografica do género
trdgico: o protagonista, 0 antagonista, o deuteragonista sdo apenas imposicBes histéricas das necessidades
conflituais das sociedades culturais. Discutir esta questdo é ndo sentir a tragédia. Enquanto nos langcamos a
pensar em como a tragédia €, deixamos de senti-la em sua esséncia. Pensamos a tragédia, portanto, estruturamo-
la em nossa cadeia pensante. SO se pensa a tragédia porque se pensa 0 mito e sé se pensa 0 mito porque se pensa
0 universo. Vé-se logo como um homem ¢é através do que ele pensa. O que o homem pensa é consequéncia de
como ele pensa o universo. Este pensar humano sobre o universo reflete como 0 homem pensa 0 mito. O mito é
uma consequéncia necessaria e natural para um homem que pensa no sentido etmolégico-filoséfico da palavra. O
universo ndo é o mito do homem, mas uma realidade que se constroi a si propria, a revelia do homem, com o
homem, mas néo para o0 homem.
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0 poema signico é esséncia sintese alma

nas falas desejantes revela e destroi estruturas

0 homem sem ddvidas e culpas ndo sabe o que quer
é por isso mesmo um tragico

mestres e teéricos de merda ndo temos medo de vossas certezas

X — Como pensadores que somos e com o nivel de consciéncia que temos, observamos
que nada acontece ao nivel de transformacdo que ndo venha pela nossa propria forca, pela
forca que cada um de nés tem dentro de si, e da qual a0 mesmo tempo somos comungantes,
em um mundo espiritual que nds habitamos e o experenciamos pela via da Arte e do mito*®. E
além de nods, comunidades diversas, as quais muitas vezes nem as vemos, muitas vezes as
ignoramos, mas gue nos amparam nestes tratados do astral, nestes projetos poéticos. Assim
sendo, teremos pensamentos e escrituras iluminados pela poesia, seremos iluminados pelas
nossas experiéncias, pelas leituras, pelas memorias de cujas vozes eu me apropriarei, para
reinventa-las, como um louco, eu escutarei a estes chamados e a estas falas e elas se
manifestardo de forma livre na minha escritura sobre a Marambaia, cujos espagos estdo
ocupados por estes territorios pelos quais passamos e pelos quais nos transportamos,
atravessando em poténcia a nossa alma para que a gente se ame e instale a poesia nestas cenas
gue ndo acontecem por acaso, razao pela qual devemos saudar a todos os poetas do universo,
saudar aos poetas que ndo sdo poetas, mas que amam a poesia e levam a poesia através de

livros e de poemas: “Quanto mais mecanismos de prote¢cdo uma ferramenta comporta, mais

'8 O mito pode ser logicamente interpretado por quem tem uma viséo légica do universo. O homem constréi uma
interpretagdo mitica, mas ndo o mito. O mito ndo foi feito pelo homem. O homem pensa que cria o real e 0 mito:
esta € a sua tragédia. A tragédia é a légica poética do mito. O mito é como o universo, uma realidade
autorealizavel que prescinde mais do homem do que o homem prescinde dela. O mito atravessa a historia como
se fosse um decalque da historia, a sua inversdo, que se prende e desprende da transparéncia das coisas. O mito
ndo é uma ilusdo humana. O mito existe mitologicamente e se realiza na realidade interpretativa do homem. O
mito tem sentido para 0 homem, mas o sentimento trdgico do homem s6 pode viver 0 mito, nunca interpreta-lo.
O sentimento tragico ndo é um pensamento que possa ter sentido. O mito é a realizagdo inextricavel deste
sentimento. O mito migra, muda, revela-se-nos de outras formas, tal qual a parandia ou outros distlrbios
psiquicos manifestam-se nas pequenas coisas, as quais ndo estamos atentos, mas que repetimos e repetimos
normalmente em nossos disturbios psiquico-paranoicos. O homem é o mito de si préprio. Com sua sanidade e
loucura. (Esquilo é o mais selvagem dos tragicos porque ndo teme a destruicio de seu proprio mito. Em Esquilo,
0 homem é Deus em si proprio, assume a sua determinagdo e o seu destino, que é a sua decadéncia. Em Sofocles
e em Euripides, 0 homem ¢é vitima de Zeus. Em Séfocles e em Euripides, o homem destréi, mas sé ao nivel do
inconsciente, sem sentido de destino e sem o sentimento tragico que lhe permite viver o seu destino, a sua
decadéncia e a sua morte. H4 em Sofocles e em Euripides qualquer estrato de tragédia, mas ndo mais o
sentimento tragico. Em Esquilo ha mais esséncia, forca, vontade, verdade, poder. Nos trés grandes tragicos,
entretanto, a tragédia ja € morta, porque ela nasce e morre no coro tragico).
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ela mesma age como arma, potencial ou simplesmente metaférica” (DELEUZE; GUATARI,
1995, p. 73).

Xl — A desordem como um procedimento metodologico aleatorio, mas nao
irresponsavel, e sim um método proprio de trabalho dentro do tempo-espacgo do erro, no qual
0 pesquisador desestrutura o seu proprio conhecimento, tornando fragil aos argumentos
tedricos que lhe poderiam dar sustentacdo as citacGes, mas paradoxalmente, reagrupando falas
rizoméaticas a partir de expressivas cadeias sensoriais, localizadas muito além da
racionalidade, antes, pelo contrario, no lugar da sensibilidade. Minha pesquisa é, a0 mesmo
tempo, cientifica e politica, académica e poetica. Ela se processa no seu proprio

acontecimento, rizomatico, e assim se vai modificando.

Cemitério Novo

MARKO DA LAMA®Y

A presenca abstratamente macabra
penetrou o vazio

instalou-se

nesse Cemitério Novo

em que o coveiro

- recém-empregado —

tem sede de trabalho

como uma Ulcera géstrica

que tem fome.

E desde ja os ratos

que habitam

cumprimentam o novato

gue mesmo em poco profundo
caido ao negrume

nao hesita em ficar ermo

19 poeta da Marambaia.
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a abracar-se

com outros sentimentos deste termo.

XII — A partir dos poetas, a partir da poesia. Da Marambaia. Esta em aberto este
territorio fecundo. O corpo-marambaia se abre para transitos humanos e urbanos, periféricos.
O processo existe a revelia do ser, que se instala neste acontecimento (Marambaia) ja desde
outrora instalado. Obvio que esta pesquisa ndo adentra uma terra sélida, uma terra na qual se
possa pisar firme para que sobre uma rocha um pensamento seja apresentado, antes pelo
contrario, o “lugar” da pesquisa é quase que uma queda num vazio, num fosso, um buraco
negro, ou — numa analogia ao solo —, poder-se-ia afirmar que esta terra ndo é um pantano, mas
uma areia movedica, razdo pela qual é necessario se (as)segurar nestas rizomaticas raizes
deleuzo-guatarianas para entdo atravessar a esta pororoca. A0 mesmo tempo em que procura
compreender-entender 0s processos que lhe levou a tal sorte, a sociedade vive seu proprio
processo autoconstrutivo (ao pensar em) uma ciéncia cujo campo é o da arte ou da
interpretacdo da arte enquanto ciéncia: “Quanto a maquina de guerra em si mesma, parece
efetivamente irredutivel ao aparelho de Estado, exterior a sua soberania, anterior a seu direito:
ela vem de outra parte” (DELEUZE; GUATARI, 1995, p. 12).

X1l — Entdo esta pesquisa € um construto em didlogo com uma instituicéo feita por
homens (mas que diabos sdo os homens e as mulheres de quaisquer que sejam as
instituicGes)? Dissertar, nessa perspectiva, € como criar um sistema I6gico proprio no qual eu
tenho de amarrar muito bem os nés — de forma que o matintapereira académico ndo me des-
amarre — na marra — na hora que ela pedir o seu fumo sem o qual ela ndo me desencantaria
jamais. Entdo, fumando eu me liberto, e invento a minha ficcdo. Assim escrevo esta
Dissertacdo. E minha pesquisa se dissipa na memdria que evapora, assim como a erva,
fumada, transmuta. E a Unica cena que me resta € 0 que eu posso acrescentar de mim ou deste
eu que eu penso ser que sou eu préprio, mas que é feito de muitos e todos estes outros que
nem sei quem sdo, mas pelos quais sou atravessado com seus olhares, suas imagens, suas
obras, razdo pela qual eu tanto assumo quanto abdico da conduta cientifica, crio apenas sob o
efeito de interpretacOes e invencbes. Entretanto, no estagio atual de minha pesquisa, vejo-me
ainda muito mais fora do que dentro dela, o que, alias, € um sintoma de minha racionalidade —
e por que ndo afirmar distanciamento cientifico, considerando-se que a Marambaia é o meu
lugar de dentro e que me é tdo intimo que eu nem sei se sou capaz de me perceber ou me

sentir dentro dele, como se de tanto que eu ali estivesse a viver eu tivesse perdido o sentir —
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que sentira um ser que se sente daquele lugar mesmo que & ndo mais habite — habitando para
além do lugar transportando-o como utopia para além de si prépria e de qualquer sentir. E de
dentro deste lugar, no paradoxo deste lugar eu me sinto como némade — fora dele. E a ele
estrangeiro. Entdo neste estagio, eu faco cartografias orais do que eu construi naquele espaco
de forma coletiva, voluntaria, espontanea e politicamente artistica. Mas, apenas no ambito
desta pesquisa, ja que fora dela — num outro tempo, aprioristico, nascido desta relagdo que eu
estabeleci com a poténcia e o devir de minha narrativa, de tal maneira que ele tenha sentido
apenas para a minha memoria e ndo para a memoria da Marambaia, que se inscreve no

inconsciente coletivo e nos imaginarios da comunidade.

XIV — No ambito deste mestrado eu fui desafiado pelo meu orientador a responder sob
qual origem ou ordem paradigmatica epistemoldgica eu opero a minha pesquisa. Mas se o0 que
eu estou procurando, eu ndo estou encontrando, logo eu estou inventando. Mais que ciéncia,
ficcdo. Eu opero com os olhos, observo, com os ouvidos escuto, falo também, muito, mas
apenas quando invocado pelo outro sujeito. E aqui neste meu método ndo ha lugar para os
objetos. O modo como eu aprendo, 0 modo como eu disparo, 0 modo como eu coloco a minha
méaquina de guerra para funcionar, como eu busco o meu-lugar sagrado, tudo isso se
corresponde com a minha pesquisa, com o real, com o que é, com a arte, que eu sonho e com
todo o pensamento que eu penso. Mas eu ainda me sinto como um cavalo que ha muito

deixou o campo e que ndo sendo mais selvagem ainda ndo se acostumou as ferraduras.

Reconhecemos essa poténcia imediatamente como poténcia de destruicdo, de guerra,
encarnada em complexos tecnoldgicos militares, industriais e financeiros, em
continuidade uns com o0s outros. Por um lado, a guerra segue evidentemente o
mesmo movimento que o do capitalismo: assim como o capital constante cresce
proporcionalmente, a guerra se torna cada vez mais “guerra de material”, onde o
homem ndo representa mais nem mesmo um capital variavel de sujei¢do, mas um
puro elemento de serviddo maquinica (DELEUZE; GUATARI, 1995, p. 168).

XV — Eu pesquiso Arte porque desejo eternizar este agora, como se a cada instante o
préprio tempo nos chamasse, para que o0 abrissemos a nossa consciéncia a este proprio tempo,
que € alguma coisa para dentro e para fora de si mesmo. E este entendimento e esta sensacdo

se correspondem com a poesia, com a filosofia, com a prépria beleza de ser gente.
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Figuras 6 — Artes do Fa-ZINE Jaboticario®

XVI — Portanto, a Arte fabrica a realidade, imitando-a, sendo construida pela
materialidade deste real, por um homem ou por uma maquina. E outra realidade, jamais a

realidade em si. Assim sendo, com esta pesquisa nos também fazemos Arte, ou entdo fazemos

20 Com arte criada pelo ilustrador marambaico Ronaldo Rony, o FA-ZINE “Jaboticario” foi idealizado por uma
das Rodas de Conversa, entretanto, ele ndo foi impresso, ficando, portanto, na “gaveta”, junto com desenhos e
poemas dos autores participantes. Aqui foram reproduzidas apenas as artes de capa.
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Filosofia ou pesquisa em arte filosofica a partir de um processo de natureza tanto cientifico
quanto artistico. Nesse sentido, a Arte € um paralelo do real, é o real, mas ndo o mundo real,
ela se destina a este concreto, sendo também composta deste concreto, ao qual ela altera,
transformando-o pela via da imaginacéo criadora.

Senhorinho

MARCELO SEBASTIAN?

“L& vem o Senhorinho.

Enguinando. Sozinho.

paisageando as madrugadas

num trilho de ypioca,

a cortar caminhos,

encontrando o constante

amanhecer.

O envelhecer veio cedo

no més de flores murchantes.

O Senhorinho € um menino

Velhinho”.

Aguerrido.

Rejuvenescido pela teimosia

de viver.

XVII — A consciéncia humana compreende a realidade dentro do espaco da mente:
este fendmeno da compreensdo da realidade, processado, diferencia-se pela via dos valores
gue a humanidade infere nesta mesma realidade: os fenbmenos resultam de uma sucessdo
infinita de fendmenos que s6 ocorrem na sua extensdo e ndo na sua compreensao. Uno e
individualizavel, os fendbmenos revelam infimas particularidades (signicas) fenomenoldgicas,

as quais os representam em sua totalidade.

Assim sendo, a realidade é diferente das interpretacGes dos fenémenos que a compde.
O mesmo se processa com a memdria. A memdria enquanto signo remete a uma sucessdo de

outros signos que sdo arrastados por extensdo ao contexto ao qual esta memoria revela ou

2 poeta da Marambaia.
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tenta revelar. Logo, toda e qualquer forma de conhecimento racional acerca das memorias
pressupde uma infinitude de imagens que haverdo de vir a ser sintetizadas pelas palavras.
Apesar de utilizar-se da palavra para comunicar-se, o signo (memdria) é signo mesmo fora do
alcance da palavra (o fendmeno existe além do signo da palavra): por exemplo, 0 movimento
da palavra movimento ndo move o fendmeno, porque talvez ele nem se mova, esteja mesmo
estatico, movimentando-se de forma ilusdria, sob o signo da palavra movimento. A palavra
esséncia ndo revela a esséncia das coisas. E nem a palavra revela, revela. A palavra vela ndo

vela. A palavra vela. A palavra signo ndo de-signa o signo da palavra.

XVIIl — O campo (artistico) se dilata e se contrai — numa perspectiva fisica, assim
como 0 universo — é, pois, um lugar e/ou um nao lugar, um e outro, em simultaneo, e,
repetitivamente, ao mesmo tempo, sdo dois, mas ndo antagénico-dicotémicos e sim dialéticos,
resignificantes — ora tempo, ora movimento a arte salta para fora do sagrado e (se) profana,
faz do popular o erudito e deste aquele, re(dés)construindo-os, portanto, numa perspectiva
metafisica, a Arte remete a um ritual de comunhdo dionisiaca, a um ato de ritualismo
histérico-mistico que redimensiona o ser humano e se corresponde com as primarias
manifestacbes da Arte de uma forma historica, pela qual os homens das cavernas

representavam a vida poética e artisticamente.

XIX — Uma das coisas que eu observei no processo de desenvolvimento de minha
pesquisa (no campo desta pesquisa, ou seja, no préprio bairro da Marambaia) é que existe
uma Marambaia que ja esta inscrita na Historia. Ela propria se inscreveu — e também 0s seus
atores a inscreveram, eles inscreveram a prépria Marambaia nesta Historia, ela ja esta inscrita.
E por mais que eu a (d)escreva (a esta Historia), ndo sou eu quem esta a (d)escrevé-la, porque,
na verdade, eu estou fazendo esta Historia. Quando eu escolho a Marambaia como tema de
minha pesquisa, eu vou a Marambaia como um cientista-pesquisador para pesquisar a
Marambaia, mas eu observo que a Marambaia que se (d)escreve — que € esta que eu estou
fazendo, que é a prépria Historia, junto com a Marambaia, eu observo que ela se movimenta
de diversas formas, de maneira que quando ela é afrontada ou confrontada com o meu projeto
de pesquisa e com a minha pesquisa, portanto, quando ocorre um embate entre a minha
pesquisa com a Marambaia, eu sinto que nesta pesquisa eu me torno um cientista, porque eu,
para além de observar, sou capaz de analisar e interpretar todo este movimento da Histéria da
Marambaia, de fora dela, como um ator desta Histdria e um autor desta pesquisa: “O espacgo
liso e 0 espaco estriado, — 0 espaco némade e 0 espaco sedentério, — 0 espaco onde se

desenvolve a maquina de guerra e o espaco instituido pelo aparelho do Estado, — néo sdo da



43

mesma natureza. Por vezes podemos marcar uma posi¢do simples entre os dois tipos de
espacos” (DELEUZE; GUATARI, 1995, p. 179).

XX — Entdo como cientista eu vejo estes movimentos da Historia da Marambaia — ja
“feitos”, ¢ assim eu tomo o movimento da minha pesquisa — que é também Histdria, eu tomo
0 movimento da minha pesquisa em dire¢do a algumas agdes que sdo as rodas dialdgicas de
conversas as quais — por questBes de natureza metodoldgica — convocamos e das quais
participamos junto com Cuité, Walter Newman, Clei de Souza, Thomé Azevedo, Caeté,
Marko da Lama, Buscapé Blues, Ronaldo Rodrigues, Manoel do Vale — alguns dos poetas da
comunidade para confrontar diversas ideias, algumas das quais nascidas e “paridas” pelas
memorias orais de quem participa destas rodas; no caso, 0s atores da minha pesquisa, que séo

os atores desta Historia da Marambaia, este lugar-movimento.

XXI — Eu compreendo que neste campo cientifico ocorreu uma expansdo, porque eu
entrei nesta pesquisa com o objetivo de focar a Escola Poética da Marambaia —, mas esse
campo era demasiado intuitivo para ser fechado, porque como poesia ele sempre se abria,
entdo, eu tento fechar ainda mais o campo nas trés Marambaias, a que eu posso idealizar, a
gue eu vejo com 0s meus proprios olhos e sobre a qual eu apenas intuo e interpreto, mas que
sempre serd ela mesma, a revelia do que eu a conceba, e a Marambaia que eu estou a construir
com a minha pesquisa, portanto, podemos afirmar estas trés Marambaias: a) a idealizada; b) a
que eu construi com minha pesquisa; c) aquela que ja é ela propria, a Marambaia, inscrita por

si SO na sua propria Historia.

XXII — E ali, naquele caldeirdo criativo da periferia que a mediac&o é transformada em
processo e ressignificada sob diversos matizes existenciais, renascida sob formas e fungdes as
mais amplas sem que se oponham umas as outras, antes se misturam, sem que se completem,
adquirindo, em simultaneo, outras significacdes e novas leituras, que se desafiam para que se
sustentem de forma solida enquanto ao mesmo tempo se evaporam e/ou liquidificam. Assim,
a periferia reconstrdi a sua propria complexidade, assim pulsa esta pesquisa, cuja condi¢do
ontoldgica é o meu prdprio existencialismo filoséfico na qualidade de cidaddo-pesquisador,

ou seja, a minha concepgéo ética e estética de mundo.

Num segundo sentido, a consisténcia relne concretamente 0s heterogéneos, 0s
disparates enquanto tais: garante a consolidacdo dos conjuntos vagos, isto €, das
multiplicidades do tipo rizoma. Com efeito, procedendo por consolidagdo, a
consisténcia necessariamente age no meio, pelo meio, e se op8e a todo plano de
principio ou de finalidade (DELEUZE; GUATARI, 1995, p. 222)
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XXIII — A Marambaia é um lugar que se fixa num espago urbano, suas fronteiras séo
atravessadas a medida que os seus habitantes se movimentam em suas préprias existéncias
diasporicas, pelas vias das quais se deslocam para além do bairro; sem, entretanto romper com
os lacos-limites afetivos (e familiares) que os impedem por assim dizer de se separar do seu
centro. Por entre conceitos de ser, de sujeito, de individuo, e de todas estas categorias que
isolam cada um de nds préprios, sem que sejamos capazes de “escapar” aos determinismos e
independentemente destes, preparamos a argamassa para construirmos um novo lugar, que
pode ser bem aqui, mas que também pode ser além de 14, “aculd”, em qualquer lugar e em

qualquer devir.

A Marambaia estava e continua I4, no seu lugar, que € lugar de todos que nela habitam
e transitam, e deixam rastos de saudades, memdrias, infancias, pracas, namoradas, escolas,
fendmenos (im) pessoais que resistem mesmo a diaspora do ser-Marambaia, de té-la
atravessada nas andancas que se abrem e que se fecham para o universo de dentro e de fora,

na gira da cena poética.

Figura 7 — Rodas de conversa que ocorreram no barracio do Boi VVagalume?®

22 Projeto de cultura tradicional independente e que tem & frente os artistas plasticos Cuité e Flavio Gama, além
dos agitadores culturais Diler Sales e Adilson Santos e diversos ativistas culturais da comunidade.



Figura 8 — Rodas de conversa que ocorreram no barracdo do Boi Vagalume

Figura 9 — Rodas de conversa que ocorreram no barracdo do Boi Vagalume

Figura 10 — Rodas de conversa que ocorreram no barracdo do Boi Vagalume
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XXIV - O lugar da Marambaia é agora. Mas ndo a qualquer momento. Ele se instala,
acontece. Impregnado de outros lugares, atravessados, migrados, em transe, em transito,
transitado, acontecendo - sendo, transportando améalgamas que estruturam e regem oS
convivios e os didlogos entre as pessoas, as suas perguntas e as suas respostas, meditacoes e
reflexdes, as suas auséncias, indiferencas. E este lugar de agora ndo imp&e amarras tal qual a
clinica que isolou o louco e o baniu do convivio social, estabelecendo-se dai um pacto
segundo o qual expurga-se quem estd fora a0 mesmo tempo em que enquadra quem esta
dentro do sistema. Todas as demais variantes, proibidos (as), de acordo com um determinado

grau de hierarquia ou de autoridade do saber.

E Foucault mostra que a lei ndo é nem um estado de paz nem o resultado de uma
guerra ganha: ela é a prdpria guerra e a estratégia dessa guerra em ato, exatamente
como poder ndo é uma propriedade adquirida pela classe dominante, mas um
exercicio atual de sua estratégia (DELEUZE, 1942, p. 40).

XXV — Marambaia, bairro que ndo mais habitam fisicamente aqueles poetas com 0s
guais comunguei, mas com 0s quais ainda comungo, em memdrias, entretanto, nestes espacos
da imaginacdo e do sonho, eles ainda transitam, aleatoriamente, nas passagens de suas
préprias memdrias, algumas das quais representadas em textos, canc¢des e obras de arte com
as quais comunguei e das quais partilhei seja no seu préprio processo de criacdo, seja nos
processos em que estas obras se encontram com as comunidades que destas se apropriam e a
elas ressignificam, ao mesmo tempo em que se distanciam daquele espaco, eles também dali
se aproximam, criando uma zona de relacdo, em que se encontram de forma cosmoldgica e

universal.

As cenas poéticas da Marambaia sdo aqui (re) inventadas. E a Marambaia se torna em
um locus de disputa pela hegemonia das lutas politicas das préprias comunidades que nela
habitam/transitam, enquanto que 0s seus poetas, aqueles que se fixam no bairro e 0s que se
deslocam e/ou se deslocaram para “fora” da comunidade, sem jamais té-la deixado pra tras
(em pensamentos e movimentos), constroem uma espécie de curva do infinito esotérico,

segundo a qual o que esta no alto é como o que esta embaixo.
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Poema Sem Titulo

Caeté?

Porgue ninguém é testemunha
Nem da tua palavra

Nem da minha escuta

E a tua voz soa forte

O siléncio é profundo

Apesar de todas as vozes

Ou dos outros ruidos

Das gargalhadas esquisitas
Dos choros sentidos

Que ecoa e lamenta

Extasiada silencia a boca
Aberta ndo pronuncia

A mente irradia

Os reflexos a idéias

Que se agrupam principia

A forma abstrata

O conceito inicia

Na forma, na forma

Porgue ninguém é testemunha
Nem da minha palavra

Nem da tua escuta

XXV — Néo se tratam de contextos e frases dispersos, mas de anunciados enunciados,
provocados por narrativas orais que se grafam ndo em paginas, mas em vivéncias, cujos
simbdlicos livros, mais que obras literarias, sdo escrituras errantes e desviantes. Os pontos em
linhas retas e desconexas se encontram num processo espiralar que faz gravitar o
acontecimento como um fenémeno no exato momento em que ele ocorre e despetala toda uma

série de processos que sdo também cientificos para além de poéticos. E todo este processo

2 poeta da Marambaia.
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como uma combustdo de valores que se vao sedimentando séo formuladores de sentidos, sdo
construtores de razBes logicas, justificam os movimentos de natureza cientifica e conferem
aos acontecimentos, novos julgamentos e interpretacdes, novas ressignificacbes, novas

reverberacGes e novas leituras da prépria vida e da arte em si mesma.

XXVII — Esta Marambaia, portanto, € a minha referéncia rizomatica e se ramifica para
além de suas proprias fronteiras geograficas, ou seja, enquanto a partida podemos identificar
0s marcos de onde comeca e onde termina o bairro — e isso podemos tracar num desenho
sobre qualquer tipo de suporte — observamos, entretanto, que sdo ténues as linhas que separam
0 bairro dos demais bairros de Belem. E este limite sutil &, por assim dizer, o espaco de minha

pesquisa sobre as cenas poéticas da Marambaia.

Com o passar dos anos, os livros envelhecem, ou, ao contrario, recebem uma
segunda juventude. Ora eles engordam e incham, ora modificam seus tracos,
acentuam suas arestas, fazem subir a superficie novos planos. Nao cabe aos autores
determinar um tal destino objetivo. Mas cabe a eles refletir sobre o lugar que tal
livro ocupou, com o tempo, no conjunto de seu projeto (destino subjetivo), ao passo
que ele ocupava todo o projeto no momento em que foi escrito (DELEUZE;
GUATARI, 1995, p. 7).

XXVIII — A primeira coisa que se observa é que estes poetas e artistas, amigos entre
si, constituiam o que denominei de “Escola Poética da Marambaia”, entretanto, ao me dedicar
a construir um conceito, identifiquei que trilharia caminhos mais pedagdgicos e menos
artisticos, o que ao contrario de me enlouquecer me tornariam um animal racional, portanto,
existe uma amarra cientifica na pesquisa em Arte, porque ela esta dentro de um campo que se
pretende cientifico; e este campo para que ele seja constituido, é necessario descobrir e/ou
afirmar e/ou inventar um ou varios métodos por ele determinados. Uma pesquisa talvez possa
vir a ser, mas nao € (a) Arte, ela necessariamente por ser pesquisa, carece de um método. Sdo
as regras do jogo.

Marginal é o caralho

Clei de Sousa®*

N&o quero minha escrita

Circunscrita entre

as quatro margens da pagina

quero-a cravada na carne da vida

I4 onde a lingua se confunde com a saliva

onde o siléncio ¢é a véspera do grito

24 Poeta da Marambaia.
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e 0 vento se confunde com a crina

XXIX — Assim sendo, quando se pretende fazer pesquisa em Arte, estd-se querendo
constituir este campo, fazer pesquisa em Arte € também discutir o qué, e qual € a natureza do
objeto e da pesquisa artistica. E, mais importante: o estudo de um objeto artistico vai de fato
contribuir para constituir o campo epistemoldgico da Ciéncia e da Arte? Mas até que ponto
uma pesquisa contribui com a organizacdo ou transformacdo da sociedade? E para que ou
para quem serve — a pesquisa em Arte? E 0 que é que caracteriza uma pesquisa em Arte? O

seu objeto ou a sua metodologia? Apensas um destes ou ambos?

N&o surpreende, pois, que a maquina de guerra seja a invengdo dos némades
pecuaristas: a pecuaria e o adestramento ndo se confundem nem com a caga
primitiva, nem com a domesticacdo sedentaria, mas sdo precisamente a descoberta
de um sistema protetor e projétil (DELEUZE; GUATARI, 1995, p. 73).

XXX — Se eu me perguntar se pesquisar a arte (poiesis) da Marambaia vai contribuir
para construir a epistemologia da pesquisa em Arte, rapido chegarei a conclusdo de que a
Marambaia nem precisou de minha pesquisa para isso. Ao entrevistar (ou dialogar ou
conviver com) um poeta, 0 que € que ocorre quando este acontecimento é instalado? Desloca-
se para a Historia, desfoca-se para a memoria, desvirtua-se para o imaginario, desvela-se para
a antropologia, via referenciais tedrico-metodoldgicos até que se chegue ao campo da Arte

que, alis, tem endereco préprio nos fragmentérios campos pds-modernos.

A pesquisa em arte pelo halito entontecido da Anarcometodologia procura o lugar
dos distlrbios possiveis que agenciem um corpo outro teérico-conceitual que beire o
descalabro de sua natureza. Criada até o estagio elevado de desrazdo, violando
normas e formas. A deméncia e a insanidade que o objeto alimenta no corpolouco
do mundo. A pesquisa em vias de desacordo com o real. Nada hipotetizar, nada
entender, nada explicar, nada concluir. Apenas vagar por territorios indspitos e deles
extrair vazios. O vazio em sua poténcia transgressora. O nada e sua forca de
destruicdo. A resisténcia pelo descontrole que a palavrimagem em dispersdo e
pulsacdo é capaz de forjar. As angustias do contemporaneo extraidas no corpo do
objeto e transformadas em guerrilhas localizadas contra a lI6gica do pensamento
exato. O massacre do verbo entender. A morte do verbo explicar (PINHEIRO, 2014,
p. 42).

XXXI — A pesquisa em Arte ndo é um objeto artistico, mas o objeto da pesquisa em
Arte — salvo engano — para ser objeto da pesquisa em Arte, ele teria de ser artistico, mas ndo o
é. E essa angustia da descoberta do método que, as vezes, mais nos atrapalha do que ajuda,

acaba por tornar hibridos 0s nossos pensamentos. E se eu vislumbro uma pesquisa em Arte
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com carater social, eu pesquiso a poesia e 0s poetas e as cenas poéticas para partilhar o
resultado desta pesquisa, este acimulo de conhecimentos, com a propria sociedade.

XXXII — Diz o poeta portugués Teixeira de Pascoaes que o problema de Deus é o
problema do espaco e que somente depois de desvendado todo o espaco haveremos de saber
se Deus existe ou ndo. Esta (poética) permissdo me faz afirmar que o espaco existe para ser
ocupado. Mas, para que seja ocupado, antes disso, ele tem de ser disputado. E conquistado.
Todo espaco, portanto, € um lugar de batalhas e negociacdes. E o espaco da Academia é
apenas um destes lugares onde ocorrem estas lutas, para que sejam afirmados e/ou
desconstruidos, ignorados e/ou “criticados”, os mais diversos pensamentos dos diferentes

grupos que ora se enfrentam ora se agregam no interior da institucionalidade educacional.

XXXIII — O paradigma que se processa pela repeticdo e sem a producdo critica de
conhecimentos ja estd superado pela Historia, entretanto, teorias behavioristas da Psicologia
Experimental (sujeito-objeto / estimulo-resposta / emissor-receptor), sdo herangas racionais,
cartesianas, impressas no jovem e fértil campo das Artes, ainda na fase de delimitacdo de seus

métodos e objetos, imprimindo no seu DNA as velhas dicotomias aristotélicas.

Porém, sob estas estruturas impostas pelos elementos binarios aristotélicos ou triddicos
piercianos ou rizomaticos deleuzeanos, apresento-lhes os meus aforismos, pela via estilistica
dos quais traduzo ndo apenas as minhas proprias reflexdes, mas todo um processo de
pensamentos e falas que aqui sdo atravessados, justapostos e contraditados e contra-editados.
Assim como neste inferno dantesco, ndo podemos perder as nossas esperancgas, também néo
podemos deixar dependuradas atras da porta de entrada das salas todos 0s conhecimentos e as

vivéncias que transportamos das ruas.

Quando entramos no espaco da sala de aula, 6bvio que estamos com a cabeca inquieta
de reflexdes a partir de leituras, interpretacdes, dialogos e falas comuns a este momento de
estudos. E como nem todos os seres humanos, entre eles, os cientistas e pesquisadores,
concebem/percebem o0 mundo de uma mesma forma, nds temos que ter humildade para aceitar
0 que ndao podemos ‘“conhecer” apenas a partir da nossa (limitada) perspectiva, entretanto,
salvo engano, pactuamos que uma pesquisa € uma investigacdo/interpretacdo de um

determinado fendmeno.

As multiplicidades sdo a prépria realidade, e ndo supdem
nenhuma unidade, ndo entram em nenhuma totalidade e
tampouco remetem a um sujeito. As subjetivacdes, as
totalizacGes, as unificagfes sdo, ao contrario, processo que
se produzem e aparecem nas multiplicidades (DELEUZE;
GUATARI, 1995, p. 8)
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XXXIV — Arte é signo, e como tal, tradutora e traduzivel, salta para fora do sagrado e
se profana, faz do popular o erudito e deste aquele, reconstruindo-os, refazendo-os, em
processos cuja condicdo ontoldgica da-se por dentro da prépria vivéncia/experiéncia humana,
portanto, dentro desta dimensdo existencial, segundo a qual todo ser humano tem a sua
filosofia e sua prdpria visdo de mundo. Mas, desde os dadaistas, passando pela arte
conceitual, nelas incluidas as suas relacfes estéticas ainda hoje empreendidas, que a
invasdo/ocupacdo do campo artistico pelo campo do real e deste pelo campo virtual
(tecnoldgico e digital) redimensionaram a propria arte, alargando a sua natureza hibrida, com
a consequente transposicdo objetiva de seu valor e de sua fungdo no jogo de cena inerente ao
seu proprio campo, o qual, tanto hibrido quanto volUvel nomeia e conceitua aos seus objetos,
0 que faz da proépria interpretacdo da Arte e da interpretacdo de seus objetos um espaco de
disputa entre diversos processos criativos e teorias que se afirmam e/ou sdo desconstruidos
por entre pesquisas e praticas, obras e criticas. E s6 a expansdo artistica se foca no lugar da
Arte. O lugar da Arte sdo as ruas. Ha, pois que inverter o paradigma (e romper com 0
processo ndo é romper com o rigor). Uma pesquisa em Arte, portanto, tem de considerar que a
prépria demarcacdo do conceito de Arte é ja um espaco de didlogo e de disputa, politica e
ideoldgica. A Ciéncia, consequentemente, ela espelha estes choques de visdes diferenciadas
de mundo quando aplicadas a interpretacdo da Arte e de seus objetos e métodos.

XXXV — Nesse sentido, a propria definicdo do objeto da pesquisa tende a se
desestruturar se nao definir onde (em qual campo) — o lugar do qual o pesquisador fala e
enquadra o seu objeto, se no campo das Artes ou das Ciéncias ou em ambos, hibridos: por
principio, qualquer pesquisa em Arte tem de delimitar o seu proprio lugar de partida. E s6
entdo lancar luzes sobre os campos que se descortinam e com 0s quais vai dialogar e pelos

quais vai transitar e cujos contetdos vai também traficar.

O pesquisador (em Arte) sabe o quanto € volatil a Arte em si, portanto, 0 seu primeiro
ato é o de afirmar/demarcar o seu lugar de partida; no entanto, ao arrastar consigo 0s signos
de outros fendmenos e linguagens que lhe funcionam como satélites periféricos, a Arte,

guando evocada, evoca a multiplicidade da prépria existéncia.

O pesquisador tem de reconhecer que, tal qual a ciéncia, a Arte € um conceito em
construgdo e em suspensdo. A cada certeza, uma nova davida. A cada regra, uma indagagao.
A cada método, um ou mais processos a serem construidos e outros tantos em vias de

desconstrucéo.
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Talvez seja por esta razdo que o pesquisador procura legitimar cientificamente o seu
conceito de Arte com o uso de teorias para que estas o sustentem aos préprios pensamentos,
pela via de citacdes (sobre a Arte e seus objetos), como num parque de diversdes infantis, em
que as criancas entram nas filas logo depois de esgotados os seus tempos nos brinquedos dos
quais mais gostam. Todavia, h& muito que a Arte se desprendeu dos lugares comuns
académicos, assim, ndo é mais possivel repetir na pesquisa dela o que se faz nas demais

pesquisas de outros campos cientificos.

XXXVI — O pesquisador tem de reconhecer que, tal qual a Ciéncia, a Arte € um
conceito em construcdo e em suspensdo. A cada certeza, uma nova davida. A cada regra, uma
indagacgdo. A cada método, um ou mais processos a serem construidos e outros tantos em vias
de desconstrucdo. Talvez seja por esta razdo que o pesquisador procura legitimar
cientificamente o seu conceito de Arte com o uso de teorias para que estas o sustentem aos
préprios pensamentos — pela via de citagdes (sobre a Arte e seus objetos), como num parque
de diversOes infantis, em que as criancas entram nas filas, logo depois de esgotados 0s seus
tempos nos brinquedos dos quais mais gostam. Mas, ha muito que a Arte se desprendeu dos
lugares comuns académicos, portanto, ndo é mais possivel repetir na pesquisa em Arte o0 que

se faz nas demais pesquisas de outros campos cientificos.

H& também uma outra razio pela qual “pensador privado” ndo é uma boa expresséo:
pois, se é verdade que esse contra-pensamento d& testemunho de uma soliddo
absoluta, é uma solidao extremamente povoada, como o préprio deserto, uma soliddo
gue ja se enlaga a um povo por vir , que invoca e espera esse povo, que sO existe
gracas a ele, mesmo se ele ainda falta (DELEUZE; GUATARI, 1995, p. 46).
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3 ALEGORIAS DO ANDARILHO
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Sec. XIX. Em Nietzsche, a operagdo do aforismo e do poema intensifica o
pensamento pela l6gica do fragmento. Onde tudo parece sem pegada, €is o0 anuncio de
um disparo na direcdo de um outro lugar que leva avante um mais de forca. O
pensamento na sua marcagéo estilhagada (PINHEIRO, 2014, p. 2)

Em suma, uma ciéncia se localiza num dominio do saber que ela ndo adsorve, numa
formacao que €, por si propria, objeto se saber e ndo ciéncia. O saber ndo € ciéncia,
nem mesmo conhecimento; ele tem por objeto as multiplicidades anteriormente
definidas, ou melhor, a multiplicidade exata que ele mesmo descreve, com seus
pontos singulares, seus lugares e suas fun¢bes (DELEUZE, 1942, p. 30).

XXXVII — Por habitarem locus abandonados pelos poderes publicos e particulares,
estes poetas se tornaram filhos bastardos destas marginalidades que lhes foram impostas,
razdo pela qual a organizagdo desta comunidade pela via da Arte lhe confere uma poténcia
tanto intelectual quanto politica, poéticas, filosofais.

Esta aglutinacdo de pessoas no mesmo locus como estratégia de fabricacdo de uma
resisténcia, ela é espontanea, esporadica, pontualmente localizada em associagdes, centros,
grupos, sedes, igrejas, movimentos, mas estes grupos se transitam entre si, eles sdo transitados
pelas pessoas que fazem parte de cada um destes mesmos grupos. E é exatamente neste

transito, ou na subliminaridade destas relagdes, hierarquicas, verticais, institucionais, comuns
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a cada grupo que se articulam individual e (esponténea) e coletivamente, cada uma das
pessoas; ou seja, € a partir desta quebra paradigmaética relacional destas pessoas com as
hierarquias que Ihes subordinam, elas com elas préprias, com estes olhares em transito, estes
fugazes, estes esbarrares de corpos, ou desviares de crateras e de buracos nas ruas cheias de
lamas do bairro, nestes abrigar-se das chuvas nos pequenos espacos onde se pode proteger das
trovoadas e tempestades, tudo isso faz com que estes corpos, na sua saga € nos seus sinais,
sejam sintonizados entre si, saindo, portanto, desta logica fisica para uma logica mais

subjetiva, fisica; no sentido de uma institucionalidade, de uma luta.

Esta quebra da gestdo fisica do corpo para a sua propria subjetividade é que cria uma
espiritualidade, e junto com esta espiritualidade ndo nasce, porque para la foram levadas
determinadas individualidades; logo ndo nascerdo 14, nestas novas relagdes, nenhum tipo de
Escola, exatamente porque esta vem atravessada geneticamente, vem atravessada socialmente
pelos individuos que fazem esta pequena ruptura nestes seus locus de acles, para se
encontrarem de forma ndo vertical, aleatéria e rizomatica nos espacos referenciados ou

inferenciados, como ruas e pequenos locais, pracas.

As pracas, ainda sdo mais simbdlicas do que esta natureza cadtica que eu estou
querendo aqui construir, constituir e/ou modificar. Estou tentando fazer uma genealogia
corporea e relacional de individuos que transitaram e/ou que pertencem a determinados
grupos, institucionalmente e verticalmente, todos a eles articulados, articulados entre si,
atravessados, mas que exercitam esta ruptura pelo seu transito naqueles espacos e nos espacos
das comunidades, e que, ao praticarem esta ruptura, eles vdo comecar a se organizar em
pequenos nichos para além das matrizes e das quais sdo originarios para mais uma vez povoar

estas ruas e estas pracas.
Noémade

Marko da Lama®®

Meu espirito ndmade

bem passeava pelo Tibete
ontem;

encontra-se no mundo selvagem
do Alasca hoje;

amanhd nojo e reparagéo

dos estragos nestes lugares

2 poeta da Marambaia.
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e dos buracos do corado.

Na segunda a China
Na terca o Piaui
Na confundido,

perdido em uma rua do Maguari

XXXVIII - Para que predefinir métodos e processos de pesquisas aprioristicamente, se
no andamento da cena cientifica e artistica, as aguas se movem e a natureza das coisas se
transforma? Portanto, eu ndo posso me prender a nenhum método muito menos a qualquer
processo. Posso sim definir rotas, percursos, com a certeza do navegador para quem a
natureza € mae e sabe bem o que faz quando o surpreende com uma tempestade, desafiando-o

a superar o0 medo com respostas precisas, para que ndo sucumba a sua prépria fragilidade.

Meus métodos sdo necessaria e paradoxalmente rizomaticos, ainda que, no trajeto
racional desta pesquisa, eles se processem via entrevistas e didlogos; no entanto, muitas falas
aqui nascidas sao originarias de conversas de rua e de botequim, mal-entendidos e trocadilhos
amigaveis que construimos em nossas vivéncias, no interior de sua propria aleatoriedade, em
feiras e mercados, redes sociais virtuais, ou seja, também nos momentos muitas vezes
destacados e aparentemente distanciados da acéo cientifica, mas que mesmo assim ainda a ela
conectados, e assim sendo, por exemplo, a falta de respostas para entrevistas as quais me
propus a formalmente fazer com os poetas a(u)tores das cenas poéticas da Marambaia, eu
trago para o suporte analitico desta pesquisa uma série de narrativas emocionais a partir das
memdrias destes ndo acontecimentos formais, mas de processos vivenciais que se instauraram
a partir desta e nesta dire¢do, mas que aqui se revelam por registros de memdarias, encontros,
sentimentos, fendbmenos inerentes as relacdes pessoais, com a perspectiva de reverter alguns
dos paradigmas que a Ciéncia impde a existéncia.

Antibomba

Clei de Souza®

O poema é uma antibomba

Palavra-ave, louca, suicida

O risco ndo é ndo matar ou nao

fazer ferida.

%6 poeta da Marambaia.
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O risco é ndo inventar novos
mundos

E novas vidas.

XXXIX — A minha atitude metodoldgica é a de perceber o método no lugar do seu
proprio acontecimento, enquanto fendmeno, em transformacgdo. Assim como se cria — no
préprio processo de criagdo-transformacdo — o modus operandi dos processos criativos,
também os proprios processos cientificos se criam em simultaneo as suas proprias execucoes,
experimentando-o0s tanto na sua natureza empirica quanto cientifica, do mesmo modo na sua
existéncia-fenomenoldgica. E assim também o método se faz método, na sua prépria
instalacdo e descoberta, no seu proprio acontecimento. Eu ndo vos apresento nenhum método,
antes pelo contrario, eu o ignoro: “Escrever nada tem a ver com o significar, mas com
agrimensar, cartografar, mesmo que sejam regides ainda por vir” (DELEUZE; GUATARI,
1995, p. 13).

XL — Minhas vivéncias me levaram espontaneamente a adotar o rizoma como método
de apropriacdo e expansdo do conhecimento. Sempre tive a sensacdo, nesta minha vida
ndmade, de que deixava qualquer coisa nos lugares pelos quais eu passava, e do mesmo modo
também os transportava comigo para outros lugares, migrando-0s sendo nas suas esséncias ao
menos nos seus acasos e subjetividades. O conhecimento, dentro (e para além) desta
dimensdo, atravessa e transporta simbolos e imagens de espacos e lugares, geografias e
ideologias, resignificando-o0s a partir das estruturas intrinsecas do (e ao) proprio repertorio
vivencial do pensamento reflexivo, que se expande além do tempo-espaco e transporta-
transforma-migra suas referéncias objetivas. Assim sendo, com o0 tempo e 0s constantes
deslocamentos, acabei por perceber que mesmo opressivas, as fronteiras sdo o lugar dos
acontecimentos e dos fenébmenos, 0s ndo lugares do espaco, elas sdo hibridas e se constituem
enquanto plataformas de disputas pelas hegemonias culturais, simbolicas, econémicas, sociais
e geopoliticas, cientificas e religiosas. O processo de investigacdo cientifica,
consequentemente, sob esta percepcdo rizomaética, se localiza fora do proprio processo da
investigacdo em si, paralelamente, além e aquém dos seus procedimentos, como se fosse, na

verdade, um metaprocesso, mediado pela pesquisa em si.

XLI — Sobre alguns conceitos, cujas palavras definidoras acabamos por enfim ouvir

quando justapostas ou por oposi¢do, tais quais os planos cinematograficos, que se agrupam
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e/ou se anulam e assim constroem narrativas, também as palavras — num enunciado — fecham

ou afirmam, sentenciam, isentam-se, significam.

E.. n6s nos utilizamos e pronunciamos demasiadas palavras e elas constroem
significados que estruturam 0s nossos pensamentos. Uma dessas palavras que nds
encontramos e sobre a qual nos debrucamos é a palavra acontecimento. E acontecimento me
parece uma expressao fenomenoldgica por exceléncia, porque ele se instala, ele é instalado ou
ele te instala a ti proprio neste determinado acontecimento no exato momento em que as
coisas acontecem. O acontecimento ndo € preso ao aprioristico historico, ao amalgama da

historia.

Marginal é o caralho

Clei de Sousa?’

N&o quero minha escrita

Circunscrita entre

as quatro margens da pagina

quero-a cravada na carne da vida

la onde a lingua se confunde com a saliva
onde o siléncio é a véspera do grito

e 0 vento se confunde com a crina

XLII — Eu me penso fora deste amalgama aprioristico da histdria e me interesso pelo
cotidiano dos acontecimentos, por este trajeto carregado de cddigos e simbologias, de
matérias e de teorias. E 0 que eu tenho praticado nestes itinerarios multiplos em tempos e em
espacgos — de mudancas materiais e espirituais séo diversas formas de apropriacdes, de olhares,
abertos. Entéo, se deste, hd muito que eu me perdi, pergunto-me qual a minha verdade, que
ndo a do outro, mas a minha prépria verdade, a qual ndo existe, mas a qual eu a busco — e
nesta busca eu cheguei a este processo que se relaciona com uma descoberta pessoal, pela via
da qual me é possivel potencializar a minha davida nas outras ddvidas e fazer destas

incertezas um acontecimento artistico: "Os aforismos de Nietzsche somente quebram a

2" poeta da Marambaia.
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unidade linear do saber a medida que remetem a unidade ciclica do eterno retorno, presente
como um n&o sabido no pensamento” (DELEUZE; GUATARI, 1995, p. 14).

XLIIT — Como eu tenho uma viséo esotérica de mundo, nesse sentido de que as coisas
ndo acontecem por acaso, nds somos construtores destas coisas, nds as realizamos, por opcao,
nos caminhos que nds seguimos, mas, 0 que quer que seja e quaisquer que sejam os caminhos
que escolhemos a seguir, neste momento, todos estes caminhos convergem para este centro,
para este lugar, o que faz deste lugar um lugar sagrado porque nds ndo estamos aqui por um
acaso. E este espaco do sagrado, muitas vezes ele se torna invisivel em relacdo as palavras

que nds pronunciamos — em relacdo ao espacgo deste sagrado, ao espago do acontecimento.

Signos 11

Marko da Lama?®

Queria vir e ver comigo,

tire, por favor, os sapatos,

traga seus brinquedos quebrados,
esqueca toda a irreal beleza

do mundo de Alice.

Mostre-me os monstros de tuas trevas
diga-me dos teus assassinatos

e eu mostrarei

minhas cavernas e meus vicios,

vontades e virus,

minha alma aos pedacos.

XLIV — Nos ultimos anos, eu comecei a observar que quando escrevo uma historia,
uma cena, um aforismo, um poema, eu sigo uma Unica narrativa — linear; entretanto, ndo raras
vezes, uma outra voz me atravessa e comeca por produzir ela mesma a sua autonarrativa, ela

fala outro tema que ndo tem sentido em relagdo aquele texto que eu estava a escrever - e eu

28 poeta da Marambaia.
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sinto que aquele um é um outro além de mim, outro, em relacdo aquele um primeiro, outro,
que ndo tem nada a ver comigo nem com este “eu” narrativo-linear que conduzia a
representacdo grafica de meu pensar, enquanto que eu, que nao sei quem sou — ndo dentro de
um principio filosofal socratico, mas sob a perspectiva deleuziana que o ser, 0 sujeito e o
individuo sdo imposi¢cdes aprioristicas historicas das quais temos por forca que nos
desamalgar — eu, ndo sou nem aquele narrador-linear muito menos aquele outro-terceiro, antes
pelo contrario, deixo-me tanger pelas diferentes escrituras de formas complexas, o que nada
tem a ver com a minha personalidade estilistica, sendo um (re)corte — como se nao tivesse
sentido (e ndo tem) - mas que ndo se decompde nem se confronta com ouras narrativas,
atravessam-me, entdo, estas “falas”, as que eu produzo e construo ¢ mesmo aquelas que sdo

produzidos por estas “falas” que se impdem a revelia das narrativas que eu obro.

Se os ndmades criaram a maquina de guerra, foi porque inventaram
a velocidade absoluta, como “sindnimo” de velocidade. E cada vez
que hé operagdes contra o Estado, indisciplina, motim, guerrilha ou
revolugdo enquanto ato, dir-se-ia que numa maquina de guerra
ressuscita, que um novo potencial nomadico aparece, com
reconstituicdo de um espaco liso ou de uma maneira de estar no
espaco como se fosse liso ( Virilio recorda a importancia do tema
sedicioso ou revolucionario “ocupar a rua”) (DELEUZE;
GUATARI, 1995, p. 60).

XLV — Nao sei se Baudelaire entra na minha pesquisa ou se eu entro na pesquisa de
Baudelaire, entretanto, eu ndo legitimo a Academia como espaco de critica a qualquer tipo de
poesia, antes, ao contrario, como leitor do poeta que sou, observo o seu deambular
paradoxalmente aristocratico e moderno, a sua representacdo artistica, psicoldgica, social e
comportamental, 0 seu jeito de estar entre 0s seus, a sua ostentagcdo e a sua mimada afetacao
pequeno-burguesa. Afora isso, era grande poeta. Viandante, precursor de grandes

aventureiros, extravagante, mentiroso.

O espirito de Baudelaire tem a ver com o espirito da poesia que ndo é um espirito
francés, o espirito da poesia ndo tem lugar possivel, ndo tem geografia, ndo tem territorio,
nem fronteira, entdo, eu estava a escrever exatamente sobre isso, quando me apareceu um
outro; e ainda um outro que passaram a disputar o espaco de minha narrativa e eu os deixei a
esses que eu nem digo que nascem porque ja estdo feitos dentro e fora de mim e ainda vao me
ocorrer de vez em quando, mas eu nem diria que eu 0s deixo, porque nem tenho poder para 0s
deixar, prender ou largar, eles sdo a minha revelia, embora se parecam comigo, constituem
um processo natural de convivio possivel e que ndo estabelecem articulacdes e nem relagdes

entre eles, sendo eu préprio 0s seus rizomas, as suas escrituras, razdo pela qual —
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metodologicamente — eu separo as suas “falas”, organizando-as, para em seguida retornar a
cena de Baudelaire, como num modus operandi do conhecimento em que me movo e pelo

qual eu sou movido.

Escrevo este texto para justificar Baudelaire. Como se ele precisasse ser justificado.
Posso quando muito crucifica-lo, tal qual um flaneur, com textos e vivéncias fragmentarios,
em suspensos, em locus — itinerantes, portanto, um Dioniso, entre 0 estrangeiro e o
desterrado, transitorio a se deslocar para além dos territdrios, a percorrer as paisagens sem a
elas se fixar, em todos os lugares e em lugar nenhum, sendo uma espécie de capa ou uma
cortina que se ondula transparente com o vento, deixando-se entrever; no entanto, aqui neste
lugar ou ocultando-se nos mistérios dos lugares pelos quais transita. Nada é mais flaneur, do

que mundiar®. Melhor “mundiar” que “flanar”. “Mundiar” é olhar, deixar-se estar, e até
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mesmo “debubuiar™”. O lugar do método é o matadouro. Até que a morte separe o flaneur de

seu método e reparta o espirito a deus e o corpo ao diabo, enquanto que eu — o narrador
(r)estarei tanto ao VVosso lado quanto a VVossa margem.

Oniricos

Marcelo Sebastian®

Enquanto
ha sonhos

0 tempo passa nos corregos
dos
suburbios ...

Anoitece nos suburbios.

O luar carregado. De davidas?

Os olhos em carne viva.

Mentes soletram perguntas ???

Dias passam em branco.

As noites enlouguecem

2 Cléssica expresséo ribeirinha marajoara que se refere a observar as coisas do mundo enquanto nele se vive.

%0 Qutra cléssica expressio paraoara que se refere a estar por sobre as aguas dos rios, flutuando e atendo a tudo
que esta a volta.

3! Poeta da Marambaia.
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o0 tempo de vida.
Enquanto
h& sonhos

ha vida.

XLVI — O pensamento € construto de uma maquina escrituraria densa que nasce de
uma experiéncia pessimista de vida real inscrita no proprio ato da consciéncia, entdo, o
desvendamento do real é a possibilidade de gestar-gerir o real e dessa forma operar a
transferéncia do estagio de consciéncia para o estagio da escritura. E esta dificuldade é quase
que impossibilidade de ruptura dos poetas diaspdricos com a sua matriz espacial urbana
periférica é caracterizada pelo que eu identifico como corredores subterraneos que séo virtuais
espacos kafkanianos (como os buracos) concebidos a partir de uma necessidade de
enfrentamento e, a0 mesmo tempo, de distanciamento das zonas vivenciais de tensdes
capitalistas que esmagam a cria¢do revolucionaria humana, que dessa forma — e neste espaco
— escapa psicologicamente as opressdes do capital, portanto, os corredores subterraneos sao
zonas intermedidrias entre um mundo real e um mundo delirante possivel, pela via do qual, no

limbo, o poeta, realiza autorreflexdes caoticas.

Até animais o sdo, sob sua forma matilha; ratos sdo rizomas. As tocas 0 sdo, com
todas suas funcdes de habitat, de proviséo, de deslocamento, de evaséo e de ruptura.
O rizoma nele mesmo tem formas muito diversas, desde sua extensdo superficial
ramificada em todos os sentidos até suas concre¢des em bulbos e tubérculos. H&
rizoma quando os ratos deslizam uns sobre os outros. Ha melhor e o pior no rizoma:
a batata e a grama, a erva daninha. Animal e planta, a grama é o capim-pé-de-
galinha. Sentimentos que ndo convenceremos ninguém se ndo enumerarmos certas
caracteristicas aproximativas do rizoma. (DELEUZE; GUATARI, 1995, p. 15).

XLVIIl — Ainda procuro as memorias impessoais de uma Marambaia diaspérica, a
qual, ndo sendo mais aquela Marambaia dos acontecimentos aqui emergidos pelas falas e
pelas imaginacGes de seus poetas, ainda (se) reflete as cenas poéticas daquela velha
Marambaia, como se, entretanto, ela propria suportasse o fardo da humanidade as costas. E
quando eu vejo e escuto um andarilho, levezinho assim como um passarinho que escapou
recentemente ao seu ninho em diregdo a liberdade, eu sinto que com ele eu posso dialogar.
Assim, entdo, eu aprendo o seu método, as suas andancas, seus voos rasantes, sua fome, seu

esbater de asas, suas baladas pelas baladeiras das meninadas.
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Figura 11 — O poeta Marko da Lama (& esquerda da foto, ao lado deste pesquisador) *

32 Autor de trés livros edigdo de autor tem uma vida errante, sem endereco certo, andando em ruas, e dormindo
ao relento, mas ainda sobrevivendo como artesdo; grande parte de sua obra foi perdida. Influenciado
severamente por Augusto dos Anjos, € um dos maiores expoentes da poesia que se cria na Marambaia. Marko,
na foto acima, acabara de participar do Sarau da POMAR, da qual também foi fundador.



Figura 12 — Capa de obra (edi¢ao do autor) de Marko da Lama
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Figura 13— Capa de obra (edicdo do autor) de Marko da Lama
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Figura 14 — Capa de obra (edi¢do do autor) de Marko da Lama
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4 NAO SUJEITOS, NAO OBJETOS
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Na possibilidade do que se quer de um deslugar possivel do
pensamento acerca de um dado-objeto-fendmeno-acontecimento em
que a pesquisa em arte se dobra, rumina, espreita, simula, anseia,
prediz, intui, estd a marcacdo de uma i-logica desdita de um
qualquerobjetivo que revida a todo e qualquer pensamento que
engessa, limita, fecha, controla, domina; revide que toma a posi¢do
de uma cultura de liberdade. Liberdade afirmada no indeterminado
de uma formulagdo em devir. Objetivo é... 0 agoite no corpo do
academicismo fajuto, numa sua ontologia torpe, o descalabro da
exigéncia vil do que se da em acontecimento (PINHEIRO, 2014.
P.38)
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Permitir-se

Marko da Lama

Um sol quase anémico
alivia-me as costas;

ando por itinerarios incomuns,
paralelos que me cortam,

ruas me visitam em muitos paises,
calcadas por mim vomitadas.
Nas¢o num beco gético,

durmo em bancos abandonados
de pracas abandonadas,

acordo em feiras periféricas,
recito belos poemas

e todos, pasmados, fogem.
Compro roupas velhas

e sinto o perfume da morte,
faco sexo em ruas desabitadas
em meio a todos,

meu corpo reflete a alma,
doa-se ao mundo

Recito poemas e poemas

XLVIII - No dia em que o andarilho (das galaxias) encontrou os poetas da Marambaia
uma fenda se abriu no meio da terra. De um lado, ficaram os homens sem sorte. De outro
aqueles para os quais a poesia é a Unica saida. Do lado daqueles que ndo tinham sorte,
também ndo havia azar. Do lado da poesia, a fantasia. Entre 0s homens sem sorte, eles e elas,
homens e mulheres, poetas. Uma fenda que sequer existira, eu a inventara. E também aos
homens poéticos, uma fenda se abriu e me deixou ver que 0s homens poéticos, um dia, na

companhia do andarilho, mas, no outro dia, na poesia da Marambaia, e no terceiro dia, uma
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fenda se abriu entre eles e eu repeti esta narratologia, embora prefira errar a narrar aos ratos,
prefiro erratas aos fracos que ndo tem simplicidade para assumir que nada sabem, prefiro a
Filosofia a uma pedra que posso pegéa-la, atira-la, fazer com que pela violéncia do pensamento

ela atravesse corpos, ferindo-os machucando-os.

Num rizoma, ao contrario, cada traco ndo remete necessariamente a um traco
linguistico: cadeias semidticas de toda natureza sdo ai conectadas a modos de
codificacdo muito diversos, cadeias bioldgicas, politicas, econdmicas, etc.,
colocando em jogo ndo somente regimes de signos diferentes, mas também estatutos
de estado de coisas (DELEUZE; GUATARI, 1995, p. 15).

XLIX — Nestas buscas por referenciais voltei ao “velho” André Queiroz, que € um
leitor, no caso (e no caos) de Foucault, o que pra mim é mais facil — mais facil, ndo o André,
nem o Foucault, é mais facil porque pelos olhos do André — por ele(s) eu tenho muitas chaves
para abrir portas e cadeados, o que torna mais facil, eu ndo diria a travessia de um pantano,
mas de determinadas fronteiras (além do tempo-além do espaco). E quando penso em crianca
para quem nao existe tempo-espaco, sO existe alegria, amor, poesia. Estas sensacOes e
sentimentos verdadeiros atravessam a humanidade, migro sentimentos e sensacfes, quando

sonho, o que sinto, é como se ndo sentisse.

E toda uma multiplicidade de imagens me (so)corre. Por qualquer motivo, num sonho,
qualquer sonho, sensacdes, visdes, imagens. Subito, estas imagens saltam para fora do sonho,
abro os olhos e as imagens continuam 4, impressas, na parede na janela, em quaisquer
espagos aonde se possam fixar no concreto do real, no cotidiano humano. Estas imagens se
revelam no sonho, mas as vejo no lugar de fora dele; entdo, retorno ao sonho, continuo, sinto
as sensacbes do sonho ainda acordado e ja de olhos abertos. E todas estas sensacbes de
migracdes de sonhos, sonhos migrados, atravessados, sonhos sonhados que deixam de ser
sonhos e se tornam realidade pela via das imagens que se instalam nos espagos além-sonho.
Estes sonhos-sensac¢des-reais me tocam a alma e por ndo saber traduzi-los, aproximo-os das

incertezas cotidianas.

L — Tenho um irmédo que diz que o meu problema é querer fazer luta de classes em
tudo. Ele tem razdo. Quero saber por que tenho de justificar Baudelaire se a propria
modernidade justifica Baudelaire? Ele a traduz numa perspectiva poética. E ela o percebe no
que ele tem de melhor, no seu espirito, que, alis, transforma as materialidades humanas e

urbanas. Se esse espirito for como o de Bachelard para quem a experiéncia sensivel e mesmo
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o invisivel sdo forcas criadoras de conhecimento tanto quanto o mundo concreto: “Escrever,
fazer rizoma, aumentar seu territdrio por desterritorializacdo, estender a linha de fuga até o
ponto em que ela cubra todo o plano de consisténcia em uma maquina abstrata” (DELEUZE;
GUATARI, 1995, p. 15).

LI — Bachelard tem duas linhas, uma sendo a filosofia da ciéncia, o novo espirito
cientifico, aquele que se agrega ao sensivel, para além do racional; assim, ler poesia, ouvir
poesia cantada ou pela voz de cada um de nds que a emanamos a partir de nos ou de outros e
de tantos nos que desatamos quando a lemos, sim, ha qualquer coisa, 0 momento, 0
acontecimento, ndo a dominagdo, mas a atitude, o sentimento que se estende além de nés, com
0 poema, além da ciéncia, portanto, Bachelard abre a fronteira da Ciéncia para a Literatura e

assim pode-se ver a dupla face da imagem do mundo.

Obvio que hé esta l6gica do poder, segundo a qual a prosa literaria é inferior & prosa
cientifica e que o lugar da poesia € menor que o da filosofia no discurso académico,
entretanto, quando nos debrugcamos em um objeto de natureza artistica, logo se sabe que este

objeto dispensa a nossa presenca para se afirmar enquanto objeto.

LIl — N&o se pode compreender as imagens no exato momento em que elas instalam o
seu proprio acontecimento-processo, a construcdo de si propria, simultanea a nossa percepgao
que é, em si imagética, ainda que de olhos fechados. O resultado imagético é em si uma
leitura — interpretacdo do fendmeno, as imagens sdo fendmenos que se atravessam a Si
mesmos — e que produzem imagens que se processam a si mesmas. E s6 podem se fixar fora

destes fendbmenos, na memdria (a-) presentada a posteriori.

As imagens, no exato momento em que elas se nos atravessam, ou se compdem como
objetos concretos, sensacfes ou simbolos ou ainda recordagdes, ndo se deixam compreender,
como se por dentro delas uma concha se fechasse, assim as observamos ou as sentimos, mas
ndo as compreendemos e s6 podemos fazer isso depois que elas se tiverem dissipado do
préprio fenbmeno que as produzira, para que entdo, fora destes fenémenos, elas ja entdo

nomeadas (“imagens”) e possam vir a ser assim compreendidas na sua propria metafisica.

Um filme, por exemplo, quando o vemos, 0 pensamos e 0 sentimos eliptico porque ele
comprime o tempo, a0 mesmo tempo em que ele comprime o tempo com a sua densidade
psicologica ou na sua ilusdo imagética provocada pela sucessdo de planos e pela tessitura,
pela gramatica, pela técnica, o cinema, a passagem do texto a imagem, a contagem ou a

desmontagem da historia em imagens.
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E este tempo que o cinema sintetiza num espaco cronolégico infimo sdo percursos
diversos do artista, do ser humano, com o seu tempo, com a sua propria natureza; por isso, a
mim, com esta Dissertacdo, interessa muito mais transcrever o percurso desta escritura; logo,
0 processo desta escritura, que ele se estabelece nesta propria escritura e no pensamento desta
escritura — € uma escritura que se vai fazendo — e as formas delirantes de pensar a natureza
desta escritura ou de ndo deixar com que esta natureza escape para fora dela, o que é também
0 meu territorio, assim tem sido quando pensado, dentro deste territdrio, mas absolutamente
fora dele: o mestrado fora do mestrado, a dissertacdo fora da dissertacdo, a escritura fora da
escritura, dissecados, os processo latejantes, dentro e fora destas escrituras, 0S processos que
se instalam com pensamentos, as imagens que, por exemplo, sdo evocadas quando eu leio
Foucault e, pelo André Queiroz, sou capaz de recontar esta historia do cinema sintético e do

homem que escreve a sua histdria sem vivé-la.

Espelho

Clei de Souza®

entre uma imagem e a fonte
entre o espelho e eu

existe uma ponte

entre uma imagem

que perdeu a vida

e uma vida que a vida perdeu

LIl — O que esta na pauta de observacdo do fenémeno é a prdpria palavra e a palavra
¢ poética ao nivel da imaginacdo e da percepcdo porque a estas escapa, permitindo-se que as
ciéncias as (re)interpretem, segundo a sua propria imagem e semelhanca criativa ou repetitiva,
conforme principios éticos e politicos, estéticos e poeéticos. Pode-se intuir e induzir o estado
de Arte, mas ndo se pode deduzir o campo das Artes. Enquanto fendmenos submetidos a
interpretacdes, as Artes podem vir a ser confrontadas com as realidades, mas a elas escapam:

conhecé-las significa descobrir que elas ndo se revelam ao conhecimento, revelando-se aos

% poeta da Marambaia.
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sentidos, entretanto, o sentido (humano) da realidade transcende a propria humanidade. H&
um fendmeno paradoxal que sucede no espago dos fendmenos, um constante movimento de
convergéncia que os atrai contra eles proprios, para que eles se entrechoquem e se destruam e
se refacam e se absorvam e se dispersem e se divirjam e se justaponham e se relacionem ad

infinitum...

AL

Contrariamente, o que acontece a um livro feito de “platds” que se comunicam uns
com os outros através de microfendas, como num cérebro? Chamamos “platd” toda
multiplicidade conectavel com outras hastes subterraneas superficiais de maneira a
formar e estender um rizoma. Escrevemos este livro como um rizoma. Compusemo-
lo com platds. Demos a ele uma forma circular, mas isto foi feito para rir
(DELEUZE; GUATARI, 1995, p. 33).

LXI — Sou do tipo para quem a revolucdo pode ser feita a qualquer momento por
qualquer motivo e mesmo sem objetivo, de qualquer jeito, a qualquer custo ou a custo zero,
mas nunca sem custo nenhum. Sempre me confrontei ao longo desta pesquisa com 0S
contrarios de minhas afirmacdes e certezas, portanto, com o meu desconhecimento, e assim
entro num estagio de suspensdo e incerteza e no terreno pantanoso da ddvida me desloco; por
entre conceitos que ainda ndo domino e teorias ainda que, por mim, ja interrogadas nédo

caibam nos lugares reais por onde transito enquanto efémero observador do construto do real.

As narrativas atravessam 0s processos e produzem conhecimentos, colocando-nos
diante do problema — se a Arte e a Literatura constituem ou ndo um campo de rigor cientifico,
sendo instrumentos de construcdo de realidades, que tanto se aportam quanto se apartam da

ciéncia quando constroem seus proprios tempos e espacos, miticos.

O essencial ndo é haver superado uma dualidade ciéncia-poesia que ainda perturbava
a obra de Bachelard. Ndo € também haver encontrado um meio de tratar
cientificamente textos literarios. E haver descoberto e medido esta terra
desconhecida onde uma forma literaria, uma proposi¢do cientifica, uma frase
cotidiana, um non-sense esquizofrénico, etc. sdo igualmente enunciados, mas se
medida comum, sem nenhuma reducdo nem equivaléncia discursiva. E é esse o
ponto que nunca foi atingido pelos Idgicos, pelos formalistas ou pelos intérpretes.
Ciéncia e poesia sdo, igualmente, saber (DELEUZE, 1942, p. 30-31).

LXII — Se um ser humano se detém a escrever literariamente a sua propria historia, ele
acaba por nao viver a sua prépria historia na medida em que ele se preocupa muito mais em
descrever a esta historia, como ele esta a viver esta historia. Nao tenho tempo de descrever a
minha propria historia, embora (d)escreva (sobre) os acontecimentos histéricos nos quais

estou envolvido e muito embora eu diga para eu proprio que sou um construtor de Histéria. E



72

acredito que a minha propria historia é capaz de mudar as muitas outras historias, assim como

a minha historia é mudada por muitas outras historias.

Se consideramos agora os dois limiares de consisténcia, vemos bem que eles
implicam uma desterritorializacdo com relacdo aos codigos territoriais primitivos. E
vdo perguntar o que vem primeiro, a cidade ou o Estado, a revolugdo urbana ou
estatal, uma vez que os dois estdo em pressuposicdo reciproca. E preciso os dois
para operar a estriagem do espago, linhas melddicas das cidades, cortes harménicos
do Estado (DELEUZE; GUATARI, 1995, p. 124).

LXIIl — O que mais me chama a atencdo € que as cosias para as quais eu ndo dou a
minima sdo afinal de contas aquelas as quais eu mais presto atencdo, ndo sei exatamente
porque é que iSO me ocorre, mas Se ocorre e se eu percebo este acontecimento, é porque ele
se constitui enquanto fendmeno e como tal tem de ser observado, e, assim como um cadaver,
necropsiado, recortado por um método, inferido por uma lei, tangido como gado, entretanto,
no desvio, nas fissuras, nos espacgos infimos, invisiveis, aos olhos mas abertos as relagdes
entre o humano e o sensivel para além do racional, entre o0 humano e o objetivo, muitas vezes,
0s pensamentos estdo ldcidos e suficientemente formulados, entretanto, quando séo
transportados deste reino, nds os dispersamos, nos os tornamos diferenciados, como se suas
pecas fossem desmontadas, e entdo ficamos com um conjunto de pecas, umas similares umas
as outras e outros conjuntos de pecas que, aparentemente, ndo combinam entre si e nem
parecem compor ao quadro deste jogo; entretanto, eu diria que toda esta complexa
organicidade sente o vento e se torna onda e som e assim se reverbera e se expande no ar, em

diversas sintonias, narrativas, memorias.

Ou seja, sdo transformadas em outras ondas e em outros sons que tanto representam
conteddos quanto significam imagens sonoras, paisagens, siléncios, segredos, indefinicdes,
enguanto gque os signos tanto podem significar quanto podem vir a ser ressignificados, no
lugar do seu préprio devir, tornando-se signos que estdo mais ainda do lado de fora do que do

lado de dentro das coisas universais que eles representam,
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Figura 15 — Arrastdo do Boi Vagalume pelas ruas da Marambaia>*

% O projeto é voluntério e envolve varios arte-educadores marambaicos, entre os quais Cuité e Flavio Gama, que
ministram oficinas de construcdo de elementos cénicos, aderegos e bonecos, além dos préprios instrumentos, nos
guais a comunidade também ¢ introduzida.



Figura 17 — Arrastdo do Boi Vagalume pelas ruas da Marambaia
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Figura 19 — Arrastdo do Boi Vagalume pelas ruas da Marambaia
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Figura 21 — Arrastdo do Boi Vagalume pelas ruas da Marambaia

76



77

5 I-MARGENS, MEMORIAS E IMAGINARIOS

A determinacdo metodoldgica definida pelo proprio objeto. Um
mergulho no possivel da descoberta do que pode o objeto em sua
constituicdo. O olhar do pesquisador adentra a carne do objeto.
Condicéao de corte do que pode uma anatomia do pensamento. Ana-
temno. A materialidade por incisGes expressas no corpo do trabalho
tedrico-artistico-experimental. Uma dada postura artecientifica:
arteciéncia-tedrico-experimental. Ciéncia e tal. Assim como em
Leminski distraidos venceremos. Este mesmo tom remete e articula
a fragmentacdo, os restos do que da para ndo ser-vir. O corpo
informe indica uma desautorizagdo de qualquer método.
Antimétodo. Anarcométodo. Metamétodo. Desmantelamétodo. Pelo
corpo informe abre-se a experiéncia do absurdo, marca fundamental
que opera cortes abruptos sobre o pensamento vigilante, o pandptico
na pesquisa. Os guardas sempre atentos. As maquinas ambulantes de
remédios em suas doses cavalares contra a vida do intelecto. E
Foucault com seu riso demente a nos levar até onde pode o infinito
dos monstros (PINHEIRO, 2014, p. 41)

LXIV — E este passado (da memdria) se afirma no choque de visdes de mundo de uns
e outros que vivenciaram/vivenciam tais fatos e acontecimentos reexpostos no presente,

lapidando-o ou mesmo dilacerando-o, destruindo-o, reedificando-o, confundindo-o.

Nesta encruzilhada do passado com o presente que se esvanece a todo instante e de

forma imperceptivel, a memdria — enquanto signo atravessado por trés signos cadticos —
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aparece como uma miragem no deserto ou uma ilha descortinada pelas brumas a volta de um

lago.

E dessa forma que nds, seres humanos, construimos o futuro, também com estas partes
submersas deste iceberg inconsciente. E quando esta memdria se eleva como alavanca para o
futuro, ela se impde para a Historia, para que os fatos passados sejam por ela catalogados e/ou

analisados. E tudo ao mesmo tempo se transforma em palavra, imagem, palavra-imagem.

O caos — que ndo tem passado nem futuro, pois que é atemporal, como um guia da
prépria memoria de todas as coisas — transubstancia a prépria razdo de ser da memoria, qual
seja a de sustentar a ténue linha que separa o real do imaginario, motivo pelo qual o ser
humano que tem um pensamento de natureza cientifica tem de rever os seus ideais

estruturalistas.

Acreditamos que o enunciado, uma familia de enunciados, uma formac&o discursiva,
segundo Foucault, define-se antes de mais nada por linhas de variacdo inerente ou
por um campo de vetores que se distribuem no espacgo associado: é o enunciado
como funcgéo primitiva, ou o primeiro sentido de “regularidade (DELEUZE, 1942,
p.18).

LXV — Esclareco a partida que, em funcédo do hibridismo que caracteriza a fronteira de
minhas atividades (pesquisador de arte e imagens e artista-realizador), do mesmo modo o
préprio percurso destes estudos que representam esta pesquisa — desviada de sua rota de
origem, considerando-se que entrei na Academia com o tema do “Cinema de Rua”,
atravessando-a para a “Escola Poética da Marambaia”, situando-me finalmente nas “Cenas
Poéticas da Marambaia” e que, alias, sintetizam estas trés tematicas, que se correspondem
entre si, pelo seu locus, pelas suas estéticas, pelos seus principios filosofais, artisticos,
coletivos e libertarios, consequentemente, todas estas minhas escrituras aqui delineadas
estabelecem conexdes dialdgicas com alguns dos textos lidos e debatidos no &mbito Mestrado
em Artes, (re-a)presentam, do mesmo modo, um exercicio intelectual do memorial das falas
dos proprios professores e também das proprias falas dos estudantes do mestrado, além de
outros falares e outras vozes, perdidas nos quadros da memdria, mas ainda recentes, nas
estruturas l6gicas de meu pensamento, e que agora, rememoradas do passado ao presente, séo
filtradas pelas minhas ideias e meus desejos, portando, apropriadas pelas minhas proprias

falas.

E que um enunciado se define sempre através de uma relagdo especifica com uma
outra coisa de mesmo nivel que ele, isto é, uma outra coisa que concerne a ele
proprio (e ndo a seu sentido ou seus elementos). Esta “outra coisa” pode ser um
enunciado, caso em que o enunciado se repete abertamente. Mas, no limite, ele é
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necessariamente outra coisa que ndo um enunciado: é um “Lado de Fora”. E a pura
emissdo de singularidades como ponto de indeterminacéo, pois ela ainda ndo estéo
determinadas e especificadas pela curva do enunciado que as une e que assume esta
ou aquela forma a sua proximidade (DELEUZE, 1942, p.23).

LXVI — Mas, antes de fazer qualquer esforco intelectual ou de memdria, € preciso
definir o poder da palavra sobre as coisas por elas nomeadas, ou seja, as coisas tem nome,
logo elas s&o. Aos nomes destes nomes de cada uma das coisas, chamamos de palavras. As
palavras, portanto, designam as coisas; no entanto, por serem signos (tanto as palavras quanto
as coisas por elas nomeadas), arrastam consigo — ao serem evocadas — uma sucessao de outros

fendmenos com os quais se relacionam de diversas formas, espontaneas e aleatorias.

E assim, até o invisivel se vé através das palavras, como numa espécie de combinacéo,
uma sucessdo de probabilidades se abre e entdo no interior desse espectro metafisico
vislumbramos algum residuo de esséncia que determina o que cada uma das coisas
(nomeadas) sdo. E sdo por serem em si e através de si mesmas, pela via das palavras que lhes

traduzem os diferentes sentidos que a elas s&o atribuidos por convencéo.

Uma coisa, portanto, pode ser uma e outra coisa. Pode ser uma coisa sé e varias coisas
ao mesmo, entretanto, 0 que uma coisa ndo pode nunca ser é coisa nenhuma. Até porque a
coisa nenhuma também é coisa nomeada pela palavra e, portanto, representada quando falada
—no campo sonoro (oralizada) ou grafada, no campo visual (escrita) ou ainda mental quando
atravessada na cadeia (in)consciente dos pensamentos, como numa corrente dialética de

signos gue se processam uns aos outros, em sintese.

LXVII — Fiz esta digressdo para esclarecer “aprioristicamente” que ja ndo me recordo
de mais nenhuma palavra que possa traduzir os meus sentimentos quando das experiéncias e
vivéncias na comunidade da Marambaia, cujas cenas poéticas das quais participei exercem um
significado tdo forte em minha vida, que delas me apropriei para tematizar a minha
Dissertacdo de Mestrado; no entanto, apesar de ter viajado em muitas cidades e paises, jamais
retirei aquele lugar de meu horizonte, tendo com ele sonhado por diversas vezes, tendo-o
evocado nas falas e narrativas sobre minha trajetoria artistica por onde quer que eu tenha
andado e com quem quer que eu tenha dialogado: nas ruas, pragas e becos e também na
Academia e rodas de conversas tedrico-praticas, o que faz da Marambaia um lugar, portanto,
do qual jamais me retirei e para o qual retorno e sempre retornei e retornarei, porque aqui/ali
eu habito(ei) e crio(ei) e onde ainda habitam alguns de meus familiares e alguns de meus mais

preciosos amigos.
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Poema Sem Titulo

Caeté

Me entrego a poesia
Mesmo sublime

Como uma cantiga de ninar
Eu faco o sonho

O voo da borboleta
Assim como se fosse
Folha pelo ar

Mas volto a tona
Volto a mergulhar

A tona eu volto

O sono que acontece
Para eu sonhar

Fago essa festa

Sem farsa a desnudar
De qualquer gesto

O corpo, esse veiculo
Da vida ao continuar
De ser poeta

Apenas a se comportar

Como um raio

LXVIIl — Porém, ndo me recordar de mais nenhuma palavra com a qual eu possa
traduzir os meus sentimentos quando das experiéncias e vivéncias na comunidade da
Marambaia, ndo quer dizer que eu ndo possa recordar algum repertério (de palavras) que
possa sendo sistematizar ao menos esbocar alguns principios logicos que tornam racional as
minhas reflexdes quanto a estas experiéncias/vivéncias, substancia primordial de minha
memo0ria, as quais, ndo sdo o foco deste texto. Nesse sentido, reflito a partir (e absolutamente

distanciado) de um limiar — aristotélico e dialético — da dicotomia e da propria sintese, mas
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entre uma memodria racional e uma razao sensitiva, misturando-os a margem de dois lados de
um mesmo rio que € a minha serpenteada imaginacdo. E sabedor da forca ilusoria das
palavras que ndo tem (nenhum) poder em (d)escrever realidades, mas apenas afirmar o desejo
de vontade de verdade humana quanto a interpretacdo dos fenémenos, imaginarei as mais

belas mentiras poéticas para os meus verdadeiros sentimentos:

E, em paginas fundamentais, Foucault mostra que nenhum enunciado pode ter
existéncia latente, ja que se refere ao efetivamente dito; mesmo as lacunas ou
brancos que nele existem ndo devem ser confundidos com significacdes ocultas, e
marcam apenas sua presenca no espaco de dispersdo que constitui a “familia
(DELEUZE, 1942, p.30).

LXI1X — Nesse sentido (a partir das relages dialégicas entre 0 meu pensamento e 0s
poetas aqui dialogados) optei por fazer algumas digressdes sobre memoria, enquanto
fendmeno — e a sua subordinacdo conceitual (signica) a trés signos (palavra; palavra-imagem;
imagem) imediatamente evocados quando da (re-a)presentacdo (falada ou escrita) da memoria
em si —, para, em seguida contrasta-la (a memaria) com outro fenémeno ainda mais complexo
e dindmico, que ¢ a realidade, aqui entendida como resultado de um construto em que as
disputas (psicossociais e econémicas) pela hegemonia de sua interpretacdo revelam-lhe os
mais diversificados caracteres, 0s quais, muitas vezes, passam também eles a suportar e/ou
sustentar a leitura de novas realidades e/ou memadrias, também elas construtoras do processo
historico, que dessa forma se torna ainda mais complexo e absolutamente distante do mito da

linearidade.

LXX — As memdrias, enquanto objetos estdo fora de si mesmas, elas se instauram ou
se revelam sendo signo (primeiro) e objeto (segundo), mediados por um processo similar ao
dialético, em que a sintese (o terceiro, que € o simbolico — na relacdo com o primeiro — signo
— e 0 segundo — objeto) reduz o primeiro e 0 segundo a uma coisa sO, de caracteristicas

diferenciadas quando evocados pelas memadrias individuais e coletivas, re-significadas.

LXXI — O mais puro dos signos é a palavra: a palavra atrai para si a comunicagdo do
fendmeno. Ao a/e-nunciar a ocorréncia do fenbmeno, a palavra toma-o0 para uma cadeia de
representacdo. A palavra sentencia o fenémeno, a acdo. A palavra nomeia a coisa para que
esta coisa ndo se torne caotica. No espaco da palavra, a palavra nomeia o caos. A palavra s
tem sentido se ela se refere a alguma coisa que ndo a realidade. A palavra da sentido 16gico a
I6gica das coisas, mas as coisas sdo dotadas de coisas outras que ndo apenas a ldgica delas
mesmas: a palavra € um dos filtros do fenbmeno, é uma das portas por onde passam as

estruturas logicas e os sistemas de cognicéo.
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A palavra impde uma ldgica atraves de si mesma. E, em nome desta ldgica (imposta,
posta por dentro, com-posta e re-composta, postica), ela constrdi a l6gica das coisas. Mesmo
da coisa ainda ndao nomeada, desconhecida, ndo referenciada pela substancia da palavra.
Assim sendo, quanto a memoria, a palavra infere. Fere dentro. De dentro. Dela propria. E o

signo (memoria) ensimesma-se.

Fora da palavra, o signo movimenta-se para a palavra. E uma via de mio dupla que
movimenta o signo para a palavra e a palavra para o signo. O signo é signo mesmo fora do
espaco da palavra, pois que o signo é também o inominavel, o desconhecivel, o incognoscivel.
No caso especifico da memoria, o signo (traduzido) ndo é tradutor da realidade, pois que
precisa sendo do consenso ao menos da colaboracdo de diversos outros pensamentos humanos
que sejam capazes de edificar o “puzzle” que sdo os fatos pelos quais passamos e aos quais
vivenciamos.

Figura 22 — Cenas de sessdes de cineclubismo organizadas nas ruas, pracas e mercados pelo Movimento Cultural

da Marambaia
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Figura 23 — Cenas de sessdes de cineclubismo organizadas nas ruas, pracas e mercados pelo Movimento Cultural

da Marambaia

Figura 24 — Cenas de sessdes de cineclubismo organizadas nas ruas, pragas e mercados pelo Movimento Cultural

da Marambaia
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Figura 25 — Cenas de sessdes de cineclubismo organizadas nas ruas, pracas e mercados pelo Movimento Cultural

da Marambaia

Figura 26 — Cenas de sessdes de cineclubismo organizadas nas ruas, pracas e mercados pelo Movimento Cultural

da Marambaia
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LXXII — O signo representa por meio da palavra que da forma aos fenémenos das
coisas, tornando-o cognoscivel. O signo representa o que nao &, portanto, € mais o que nao é

do que o que e.

O signo teorizado ou imaginado faz este movimento para que se torne signo de si
mesmo. E a memdria, nesse sentido, esta fora do tempo (presente), evocando como real
determinados episddios fragmentados ou decompostos de um tempo que ja ndo mais existe
mais e para o qual somos transportados, a partir de recordacdes que séo alguns dos elementos
deste construto que € a realidade, tensionada pelas diversas interpretacdes e analises do que ja
ndo mais é. Este devir das coisas, este ir e vir do tempo pela via da memoria, esta
transformacéo ou releitura dos fatos que sustentam o tempo no passado para que se perpetuem
no presente e se projetem ao futuro, faz do real um espaco de disputas entre hegemonias

ideoldgicas e econdmicas que pretendem afirmar uma dada realidade, que em si € diversa.

E ¢é esta diversidade que faz dos seres humanos, um universo quase infinito,
contraditorio, complexo. Afinal, é do carater abstrato do fendmeno o mito da sua totalidade,
mas o fenbmeno ndo se apreende na sua totalidade porque ndo existe a totalidade do
fendmeno (esta é limitada pela sistematizacdo do fenémeno): demolida esta totalidade
fenomenoldgica, na sua totalidade, observamos, portanto, que as partes, entretanto, nem

sempre necessariamente compdem o todo.

Mesmo que elas sejam ja este todo e que o encerrem dentro de si, expandindo-se e
regredindo-se, conformando em si a unidade de uma totalidade, a qual elas aspiram como
aspira a natureza a sua ascese, conferindo-se a si prépria um Uunico sentido. As
particularidades, também elas, sdo fenbmenos, sendo constituidas das particularidades de
todos os fendmenos, revelando-se a si proprias, mas o fenémeno néo existe na sua totalidade:

a totalidade é uma particularidade submetida ao fendbmeno da totalidade.

LXXII — A memoria é um fendmeno paradigmatico. O que quer que se diga sobre
memoria, dir-se-a4 que sempre serd complexo (subjetivo) e contraditdrio. Primeiro porque ndo
existe memoria a nossa revelia, ao contrario, a memoria faz-se presente em nos pela via de
palavras que nomeiam imagens que representam o passado (qualquer tempo anterior a este

exato instante).

A memoria, portanto, € um signo e como tal, atravessado por trés signos assim
designados: i) Palavra; ii) Imagem; iii) Palavra-Imagem. Esses signos, contudo, ndo se

processam de forma hierarquico-positivista e nem mesmo dialética, ou seja, primeiro este e
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depois aquele e, por ultimo, aquele outro, como se a existéncia das coisas fosse linear, quando
todos sabemos que nédo o é.

Estes trés signos que atravessam a memoria das coisas se processam em simultaneo-
cadtico, ressignificando a todo instante um determinado momento do passado, portanto,
traduzindo-o, presentitificando-o, tornando vivo cada fragmento de experiéncia que ainda néo
morreu de uma dada experiéncia porque se impds a nossa revelia, e para além do tempo da

prépria memaria em si mesma.

Em suma, uma ciéncia se localiza num dominio do saber que ela ndo absorve, numa
formacéo que €, por si propria, objeto se saber e ndo ciéncia. O saber ndo é ciéncia,
nem mesmo conhecimento; ele tem por objeto as multiplicidades anteriormente
definidas, ou melhor, a multiplicidade exata que ele mesmo descreve, com seus
pontos singulares, seus lugares e suas fun¢es (DELEUZE, 1942, p. 30).

LXXIV — Como num iceberg, uma ponta da memdria flutua no oceano gélido do
inconsciente: esta sucessdo simultanea de fendmenos signicos que atravessa 0 signo da
memoria e traduz o nosso desejo de realidade, mas ndo o real em si, portanto, eles (0s
fendmenos signicos que atravessam a memaria e a propria memdria em si mesma) evocam a
pulsdo inconsciente humana de fixar (no presente) e projetar (ao futuro) uma dada realidade,
razdo pela qual a realidade (da memoria) assim recontada e (re)narrada, € um construto
heterogéneo de diversas formas de disputas de tentativas de interpretacdes e recontagens

narrativas dos acontecimentos que compunham o passado.

LXXV — A memodria é feita de imagens e referéncias simbdlicas que permeiam o
universo espontaneo a partir de imagens, sons, siléncios, cheiros e objetos para 0s quais
inventamos uma e varias memorias (em simultaneo), apesar de que cada uma destas coisas
tenha em si mesma a sua propria memoria. Dessa forma, a tessitura da memoria se plasma em
diversos imaginarios humanos, de formas diferenciadas, exigindo de cada um de nds
interpretacdes as mais diversas, o que de certa forma — ao reconstituir — ela também pode vir a
confundir a razdo e ser dos fatos passados. Paradoxalmente, estas leituras diferenciadas destas
memorias do passado entram em combustdo neste caldeirdo ao qual chamamos de presente,
para que os fatos (do passado), nesta disputa de visfes e interpretacbes de mundo, sejam
esclarecidos e reconstruidos e edificados no processo histérico, atirando-o ao longe, ao tempo

futuro, que por sua vez (trans)porta uma memdria, projetada, necessaria a continuidade dos



87

fendmenos das coisas. Ha uma disputa entre estas memarias de forma a que apenas algumas e

ndo outras se afirmam para conferir um determinado sentido l6gico a propria Historia.

LXXVI — Mais que uma recordacdo do bom ou mau viver, a memoria é sempre
historica e a lembranca, atemporal. E que a memoria adquiriu estatuto cientifico na medida
em que este signo atravessado por signos — ao atravessar a necessidade humana de
compreender/interpretar a sua propria historia, ele também se tornou objeto de ciéncias, como

da Antropologia, da Psicologia e da Sociologia.

As memorias evocam 0 passado para 0 tempo presente e ndo para 0 passado em si,
portanto, a memoria sempre sera uma atualizagdo temporal (o passado no presente) sob 0s
paradigmas do tempo presente. A partir do passado — no presente — a memdria narra o trajeto
histérico em direcdo ao futuro e essa é uma das questdes que mais me chamam a atencéo
guando me debruco sobre esta tematica: as memdrias sé existem no tempo presente, mas
evocam sempre o0 passado. Mas, qual o lugar das memorias e qual o tempo que elas devem
percorrer desde o passado para que se reinstalem no presente e se perpetuem perene ou
eternamente no futuro? Quaisquer que sejam as respostas, todas elas estardo em suspenso
porque ha, nas memorias, uma carga de subjetividade que remete a vida de cada uma das

pessoas que as vivenciaram.

O poeta é o vira-lata da raca

Clei de Souza

as mulheres dizem:

todo homem é um cachorro!
Engano.

cachorro s o poeta

s0 ele ladra nas noites escuras

s0 ele lambe as feridas

s0 ele encara os pneus dos carros
s0 ele revira o lixo

por isso mulheres

deem outra denominacdo aos homens
pois cachorro (repito) sé o poeta
sdo eles (cachorro e poeta)

gue ainda sustentam a lua no céu
€om seus uivos

€ Seus Vversos.
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LXXVII — Nesse sentido, podemos pensar a Memdria como um rio heraclitiano em
cujas &guas jamais haveremos de nos banhar duas vezes. A memoria é tanto mais deformada
quanto o sdo a pretensdo humana de dar um sentido lI6gico aos fendmenos que ela (memdria)
encerra. A Memoria, na exata proporcao da concepcdo de infinita grandeza humana, é, afinal
de contas, apequenizada pela consciéncia. Até porque a Histdria, sabemo-lo todos, é bem

maior que o conhecimento humano a respeito dela.

Mas uma experiéncia me foi muito marcante. E ainda é até hoje: ensaidvamos um
dos muitos espetaculos no barracdo do CCT, e ele decidiu que estes ensaios seriam
abertos ao publico. Em uma das cenas havia um momento em que eu beijava o
Carlos Humberto “P&0” na boca. No primeiro dia havia uns dois gatos pingados na
platéia. Mas conforme a noticia foi se espalhando, esse plblico comegou a crescer.
Todos queriam ver o Waltinho beijando um outro homem. Hoje percebo que o fato
de eu estar exposto naquela cena representou meu grito de liberdade e me
encaminhou para que hoje eu esteja muito bem resolvido e a vontade com minha
orientacdo sexual (PANTOJA, 2013).

LXXVIII — Eis aqui algumas reflexdes teodricas — e fundamentalmente metafisicas — a
partir de fragmentos dos imaginarios poéticos da comunidade da Marambaia, onde eu tenho
vivenciado experiéncias de intervengdes coletivas de natureza artistica, politica e social ha
mais de vinte anos. Sem a menor pretensdo de construir qualquer conceito, comentarei
algumas (basicas) definicdes teméticas (sobre memoria, imaginario e imaginacdo) de forma a
articula-las as minhas préprias digressdes intelectuais, concebidas a partir das falas e das
obras de poetas marambaicos com os quais tenho dialogado ao longo deste tempo. A ideia é

evidenciar contornos e confrontos.

LXXIX — Ao lancar-me a estas tematicas, antes de tudo, convoco os meus leitores a
um processo de transformacao, no qual as falas perdem lugar para as atitudes, os pensamentos
saem de cena para a entrada dos gestos, os protocolos sdo superados pelos processos, e 0s
resultados idealizados sdo destruidos pelas dinamicas sociais. Do interior deste choque de
imaginarios e também de desejos, os fendmenos culturais ndo sucedem por decreto ou por
vontade de individuos; eles resultam da luta entre grupos e nagdes e se processam de forma
dindmica, no interior das sociedades, no imaginario, na praxis e nas relagdes entre grupos e

individuos.

Poema Sem Titulo
Caeté

Eu que tenho feito da poesia
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O remédio pras minhas feridas
Tenho exercitado a fantasia
Me permitindo sonhar

Eu que tenho amado a justica
O direito de fazer da cria

A alegria do criador

Na simplicidade tenho vivido
Tenho sim feito do amor

A minha razdo de vida

Entre orquideas e margaridas
Desabrochando outras flores
Assim tenho sido poeta
Reagrupando os assuntos
Realizando, fazendo meu dia
Exercitando meu Mestre

Fago brotar meu Deus interior
Crio faco da vida

Um verbo da Divindade

Brotando a Agua da fonte

LXXX — Algumas cenas poéticas e acOes criadoras originarias de comunidades
periféricas ndo pautam as midias, entretanto, elas sobrevivem na contracorrente das
instituicGes (quaisquer que sejam elas ou no que quer que elas estejam a se tornar), e a revelia
do siléncio do que chamo de fazedores de opiniéo e de cultura, expresséo pela via da qual eu
designo os burocratas e legalistas do campo cultural, a maioria dos quais subordinados aos
interesses de instituicbes governamentais de todas as esferas, empresas, leis e organizacdes
ndo governamentais, cujas praticas ndo vao ao encontro das comunidades excluidas dos

processos culturais.
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Figura 27 — Obra “O Gato”, de Cuité

LXXXIl — As imagens (produzidas pelas comunidades periféricas) resultam dos
desejos, repertorios culturais, influéncias e relacdes estabelecidas pelas visdes de mundo de
quem as produz ou produziu — refletem os proprios imaginarios destas comunidades, mas, ha
muito, entretanto, que algumas das praxis artisticas de comunidades periféricas transgrediram
0 lugar (e 0 senso) comum das teorias académicas e dos preconceitos morais que padronizam

0 mercado.
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Portanto, a primeira questdo que eu me coloco diante de uma imagem € que ela nao
diz aquilo ao qual ela representa, ela é, ainda que ndo o seja. A imagem representa o real,
sendo também (imaginada por) este real, porém, ela ndo é o real, mas uma projecao a partir da
qual o real deixa de ser real — paradoxalmente — escapa a zona de sombras para se tornar

imagem. Uma imagem, portanto, é uma alegoria.

Toda imagem é apenas uma imagem ainda que imaginada, impressa ou projetada. A
imagem &, pois o0 corpo do objeto ao qual ela s6 ndo o nomeia porque a sua grafia é luz. E
sombra. Entdo, ela (a imagem) é tanto opaca quanto transparente. Pode ser unidimensional,
bidimensional, tridimensional ou polidimensional. E uma imagem, apenas; porém, a imagem,

ela é como a poesia (e ndo so, ja que — objetada, ela pode vir a ser arte).

A imagem é ambigua e polisignica; uma imagem pensada ndo tem forma embora o
pensamento pense (e imagine em) imagens. Uma imagem pensada nao tem forma, é sé ideia
de imagem. Neste construto, tal qual o mito da caverna, a imagem pode se deslocar. A
imagem &, nesse sentido, 0 poco escuro do desenho, da pintura, da fotografia, do cinema, da
literatura e das artes performaticas e cenograficas. A imagem danca para além das cavernas.
Constroi movimentos ora num ritmo lento ora num ritmo acelerado; no entanto, a imagem
também ¢ fixa, como a fotografia. E ilide, como a magia e o cinema. A imagem fixa é
paranoica. E pode ser pensada no ambito desta patologia, porque ela é mutavel aos olhos e a

mente de quem a vé e a percepciona.

Caso contrario, seria outra coisa que ndo imagem. A imagem, apesar de ser um
fendmeno aprioristico em relacdo a imaginacao, é na imaginacdo que ela se fixa e se desloca,
realizando-se para além do infinito espectro visivel. E para além deste espectro que ela se
resignifica e dentro desta dimensdo, pensar as imagens € como pensar as estrelas. Elas ja ndo
estdo mais 14 no lugar onde pensamos vé-las. Uma vez iluminado este campo, por assim dizer
poético, considero que as imagens sdo indiferenciadas umas das outras como um universo que

se plasma a si proprio.

Essa € a condicdo de igualdade e, a0 mesmo tempo, a grandeza do infinito universo de
imagens. Tal qual pixels, ora se compdem, ora se decompdem. Puzzle. Fragmento. Interface.
Interimagem. No entanto, contraditéria, uma imagem nado é apenas uma imagem em si. Ela se
compde, na sua gestalt, de um complexo conjunto de imagens que lhe formatam, conforme o
sistema logico e o repertorio imagético de quem a projeta para dentro da propria mente. E a

mente (ou a imaginagdo) é caverna. E a luz estd do lado de fora. E é fora do humano que
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reside a realidade. O real é a anti-imagem. O real, ao contrério, desmitifica a imagem da

caverna cerebral dentro da qual a imagem fora projetada.

O real, nesse sentido, reconstroi e ressignifica a imagem. A imagem, como a lingua e a
serpente, ela rasteja e € traicoeira. O real esta para a imagem assim como a imagem esta para
a imaginagdo. Além da imaginacdo ou aquém do real, a imagem adquire 0 seu estatuto na
estrutura humana formal. O pensamento, a palavra, o objeto, a arte — em simultdneo —
conferem a imagem o0 seu tempo e 0 seu espaco. E a imagem ainda que minimal, agiganta-se.
Ainda que fixada, ela se projeta. E mesmo projetada, fixa-se. Imovel, move-se. A imagem nédo

tem corpo, mas € corporificada. E mesmo ndo pensada, ela €.

Sob essa forca criadora encerram-se casos em que a resisténcia ao fragmentério se
tornou o fascismo da orientacdo. O confronto bélico entre orientador e orientando.
O lugar que cabe ao objeto é o lugar que cabe ao pensamento, sua livre expressao,
incluso ai, a exploséo do objeto em particulas demolidoras num pensamento em vias
de desaparecimento (PINHEIRO, 2012, p. 4)

LXXXIl — Jung, 14 na sua “Interpretagcdo psicologica do dogma da Santissima
Trindade”, vai dizer que mesmo uma ideia absurda € real, apesar de seu conteido néo ter
sentido na ordem dos fatos. E os arquétipos, continua ele, sobrevivem na penumbra, nao
sucumbem, resistem e retornam, através do humano e para o humano, deformados. Assim
sendo, ouso afirmar que Arte, Ciéncia e Religido confundem-se no limbo da antiguidade:
constituem uma triade (fechada) em si mesma e compfem necessariamente uma unidade
triadica que se re(a)presenta ndo apenas enquanto triade mas também enquanto Unidade e
Diade. Arte, Ciéncia e Religido, intercaladas e/ou sobrepostas, estdo impregnadas de ritos e
dogmas, que se arrastam nos subterraneos do inconsciente humano, nas representacfes que a
sociedade faz de si mesma, de seu passado, de seu presente e de seu futuro.

Poema para Sata®

Marko da Lama

Singularmente cantam estes passaros
e ndo é mais madrugada ...

Vieste incansavel e capaz nesta manha
com cheiro de carnificina e tucuma

roubar-me da realidade ana

Diz-me que foi obstaculosa a jornada

% Poema do livro “O meu olho que te olha” (Sem especificagdes catalograficas e cronologicas).
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e 0 caminho cheio de rivais espadas
e uma légica notabilissimamente s

emergira de seu encéfalo, o encéfalo de Satd

Diz-me que agora o Equilibrio se deu;
essa manha tera um sol a mais,
um sol nebuloso a minha frente

€ um outro atras

Convido-te a sentar a mesa

e conosco tomar o cha

O péo que amassaste, amasso-0 ainda mais
e necessariamente o divido em pedagos
em trés partes iguais

um pedaco para mim

um pedaco para ele

um pedaco para ti, 6 Satanas!

LXXXII — A representacdo, conclui-se, potencializa o imaginario: a humanidade,
representada na individualidade de cada ser humano e/ou projetada nesta representacdo — de
um ser para outro ser — também projeta em cada um de n6s o que cada um (se) projeta, vé e se
vé no outro: identificando-se, decodificando-se. E, pois, um jogo de regras eficazes,

subordinadas as leis da propria natureza.

O ser humano, nessa perspectiva ontoldgica, sintetiza em si a humanidade: no interior
da existéncia universal e cosmoldgica, cada um ser humano é constituido de toda natureza da
qual sdo constituidos todos os outros seres humanos, o que faz com que cada (Unico) ser
humano seja em si préoprio a sintese da humanidade. O ser pensa e é. Logo, imagina. Desde
gue o ser humano é ser, portanto, que ele representa em si proprio a toda a humanidade. E, por

meio desta representacdo, a humanidade é humanidade.

Estas complexas estratégias de representacdo atravessaram e foram atravessadas pela
histéria da humanidade de tal forma que cada ser humano, na sua individualidade, sintetiza

ontologicamente (e também, consequentemente, representa) a totalidade da humanidade.

Dentre as diversas e complexas formas de representacdo humana esta a representagéo
da humanidade para si propria, para que 0 ser humano se pense e se projete e se veja a Si

préprio, na extensdo e na poténcia do outro, de tal forma que ndo através da sua propria
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representacdo, porque, ao representar a si proprio, cada ser humano representa a outro ser
humano. E (representa) para este outro ser humano.

A representacdo serve a humanidade para que as individualidades humanas,
projetadas, sejam identificadas nas inter-relaces que os seres humanos estabelecem entre si,
afirmando as semelhancas e diferengas de suas estruturas, complexas, dentro das quais séo
enquadradas as suas formas, também elas complexas, de representacdo, para que a
humanidade se reconheca e seja reconhecida, em cada individuo e na projecdo de um para

outro ser.

LXXXIV — O pensamento possui uma gramatica propria que se manifesta por meio de
infinitas possibilidades de linguagem, a qual é j& toda uma acdo (eminentemente) humana,
que se realiza no ir e vir e no devir deste pensar. Assim sendo, 0 pensamento s6 tem sentido
para a propria humanidade: toda e qualquer nocdo de vida humana, em quaisquer que sejam
0S seus estagios, precisa voltar-se tanto para si propria, seja através de um encontro, seja
através de um choque, 0 que, certamente, confirma o movimento ldgico do universo:

expansao e retracao.

O pensamento € um movimento que pressupde, portanto, um (des-) encontro de
experiéncias humanas, experiéncias que falam através delas e por elas mesmas — para afirmar
a experiéncia humana na sua original-individualidade, e, consequentemente, toda a

experiéncia da vida humana, na sua amplitude coletiva (ontolégica/ética).

Este dialogo, ou este choque, no fundo uma s6 e mesma coisa, pressupde a
decodificacdo de um ser por outro ser, ao nivel do pensar, pensar este preso exclusivamente a
experiéncia humana, ja que o pensamento submete-se a uma racionalidade que se ajusta ao
tempo, e de onde é afinal de contas que emanam as linguagens, os sons, as falas, 0s gestos, 0s
sentidos, os siléncios (também eles, linguagem) e, fundamentalmente, a propria imaginacéo,

enguanto produto do imaginario.

LXXXV — A poesia transpira na Marambaia. Nos becos e barracos. Nas ruas e casas.
As gentes que habitam este bairro formam um universo de simbolos e sonhos, sentidos e
destinos. A poesia ilumina a Marambaia. Acende velas nas encruzilhadas. Faz milagres nas
esquinas. Bruxuleia desejos de meninos e meninas. A Marambaia tem sons, ruidos, gritos e
gemidos. A Marambaia vibra o espirito poético de seus moradores. Do boi do Curi6 ao boi
Estrela Pai-d’égua. Do Galrar Cultural ao Moculma (Movimento Cultural da Marambaia). Da

Troupe The 4 pracena ao Ribalta. Do Pantaledo ao Caldeirdo do Alan.
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A histdria do bairro vem sendo construida pela poesia de homens comuns. Homens
artisticos que tém escrito poemas e sentimentos de amor ao bairro. Ao trazer a luz, alguns
feixes e flashs desta Historia, reafirmamos um velho propoésito: o de resgatar um certo tipo de
imaginario artistico (e de producdo) de (in)determinadas artes poéticas rizomaticamente
enraizadas nas periferias urbanas, mas desvinculadas e absolutamente excluidas dos planos e
das politicas culturais estatais e mercadoldgicas, formulados(as) em gabinetes, que, se é que
ainda tentam, ndo conseguem dar espaco aos imaginarios e as identidades de setores sociais

que resistem sem economia de esforcos, na cena periférica, coletiva.

LXXXV — A imaginacdo humana, dentro desta perspectiva, é constituida deste
conjunto de representacdes. A imaginacdo é ja também este conjunto de representacdes de
que sdo constituidos os seres humanos, que manifestam individualmente as suas potenciais
formas de representacdo, através das quais se representam a si proprios, e, através de si,
representam e (se) reconhecem a humanidade como humanidade na sua infinitude

representacional.

LXXXVI — Porém, € nesse encontro da poesia com o ritual social que os poetas da
Marambaia desfilam e destilam os seus imaginarios, semeiam e colhem os seus sonhos e as
suas cancdes; contudo, (se é que ja ndo se consegue mais consumir nada além do que é
imposto pela industria cultural) hd quem considere desterra-los ao ostracismo. Os artistas
poetas da Marambaia, entretanto, & margem desta indUstria e deste mercado estatal, nasceram

pobres, mas a pobreza deles é de carne, ndo de espirito.

Poema Sem Titulo
Caeté

Me entrego a poesia
Mesmo sublime

Como uma cantiga de ninar
Eu fago o sonho

O voou da borboleta
Assim como se fosse
Folha pelo ar

Mas volto a tona
Volto a mergulhar

A tona eu volto

O sono que acontece
Para eu sonhar

Faco essa festa

Sem farsa a desnudar
De qualquer gesto

O corpo, esse veiculo
Da vida ao continuar
De ser poeta

Apenas a se comportar
Como um raio
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LXXXVII — Identificados com as contradi¢gbes das vivéncias humanas, 0s poetas
falam a lingua das comunidades periféricas. E fazem da Marambaia a sua propria lua,
retirando-a do espaco fisico sideral para a sua matematica poética, migrando-a da condicdo de
satélite periférico para o centro de um sistema solar, onde eles, e somente eles, sdo 0s astros-
reis. E os poetas da Marambaia juntam-se a pessoas desconhecidas em noites esquecidas e em
dias amanhecidos. Na Marambaia, quem ndo sabe, ja ouviu falar dos poetas. S&o meninos e
meninas, dos quais retiram, e oferece-lhes, com reciprocidade e generosidade, a matéria bruta

do poema, nascido e sangrado na Marambaia.

LXXXVIII — Os poemas que se criam, a priori, j& sdo poemas porque contém em si a
poesia pura. Paradoxalmente, bruta, porque presa ao imaginario de seu criador, tal qual uma
escultura ainda oculta sob a pedra, mas ja desenhada e definida (realizada) na cabeca do
escultor. Paradoxalmente, bruta e abstrata, porque imagética, imaginavel, e, como tal, pré-
criada, mas ja criada. Esta € a dindmica da poesia que se realiza, a priori, do poema que nasce
feito na ideia de seu artifice. Se sera ou ndo (d)escrito, se serd ou ndo processado, ja o sera a

posteriori.

LXXXIX — O homem também é uma maquina capaz de poetificar com os seus sonhos.
O homem, como maquina, é técnica, possui funcdes e instrumentos, suportes e estruturas,
forca e movimento, além de outras qualidades e atributos capazes de registrar em sua
memoria. Mas 0 homem também é coracgdo. E a técnica, um instrumento (ou uma ferramenta)
que deve ser usada pelo artista. A evolucdo técnica é resultado do crescimento cultural do
homem. Ao submeter a sua capacidade de construir a esta evolucdo, o homem tornou-se

vitima de sua prdpria armadilha. O artesdo agora ja ndo usa mais a mao.

C — As ciéncias oferecem aos homens a chance de que eles se sintam humanos de tal
forma que quaisquer que sejam os fenémenos, produzidos ou ndo na esfera do humano,
limitem-se a condicdo da andlise humana. Os poetas, entretanto, apesar de atravessados pela
generalidade dos fendémenos, preferem (re)inventar-lhes, dando-lhes o nome de poesia. A
Marambaia (r)existe nesta escola de vida, nestes guetos sordidos, com as suas pracas, onde
poetas, meninos, tém encontros marcados, mas a policia passa a paisana, olha e vé e, cega,
esquece. O poder publico, este é apenas palavra — para ndo dizer tedrico, ja que as gangues

agem o quanto podem, na “maramba” e no poder. Violéncia textual na cara dos caras!

CI — Os caminhos da praca alagada pelas chuvas, com o anfiteatro tomado de capim e
lama, as quadras de vélei e de futebol detonadas, os alambrados destruidos, 0s passeios

quebrados, praga? Onde estdo as mées com as criangas, a rapaziada que gazeta aula, os
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namorados, onde? Praca, praca Tancredo Neves, nome politico para uma memdria escrota que
sO ndo se apaga porgue a praga reina e nds gritamos contra o (des)estado de coisas. E a coisa
rola de mdo em mao, tragamos fumacas de dnibus lotado, esperamos nas paradas e a parada,
como a justica, tarda, mas nao falha. Os meninos cheiram cola, os meninos fumam maconha,
0S meninos consomem pasta de cocaina, os meninos ficam viciados, 0s meninos pegam
porrada dos pais, as meninas sdo assediadas, as meninas viram putinhas, os meninos,

assassinam.

Cll — Assassinos, assassinos. Os poetas gritam! Caminhos torturantes da praca,
esquecida. E 14 vao os caras com as suas promessas, la vai o Estado, 0 Governo do Estado, o
velho e 0 novo governo, a Prefeitura, o velho e o novo administrador, 4 vdo todos eles para o
mesmo palanque anunciar as suas velhas e novas mentiras. E 14 vamos nds, poetas, invocar 0s
nossos antepassados. L& vamos nos, poetas, chamar a mogada para mais um mutirdo de arte e
cultura e loucura e a gente sempre responde a estes chamados, pois que eles repousam, mas
nos incomodam, dentro de n6s, nos nossos sonhos e nas noites maldormidas, nas noites de
insdnia, em que ficamos pensando na praca, onde sempre estivemos, onde sempre estamos.

Caminhos da praca de dentro de cada um de nds, poetas, gritaremos, assim morreremos.
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6 OS DESLUGARES MARAMBAIQOS

Nesse sentido a experiéncia da Pesquisa em Arte na sua fusdo com a Ciéncia e a
Filosofia, atravessa necessariamente essa condi¢do de criacdo de uma escrita nova.
Mesmo que isto implique submeter a lingua a uma gagueira, ao seu desequilibrio
perpétuo. Na marcagdo de Deleuze: “A gagueira criadora é o que faz a lingua crescer
pelo meio, como a grama, 0 que faz da lingua um rizoma em vez de uma arvore, 0
que coloca a lingua em perpétuo desequilibrio.”Radicalidades da pesquisa, do
pensamento todo ele fundamentado nas experimentacfes da escritura. Cortes.
Atravessamentos e transmutacfes dos solos do pensamento, das aberturas do
acontecimento-pesquisa (PINHEIRO, 2010, p. 276)

= 3 g ey

':. - 4 -

— l‘ | : *“! s Py A

¥ Aﬁ\,‘. 'J'A‘e UL % w},{

C

i

_,i

o i R
FEATES - RitAIYA 00 =t

¥ 1 M e S /”

e — : ' R4
T | DL e
e | R : A
3 | Hosgela = L
4 8 : Jig W

CIll — Mas, eu ndo estou falando (na verdade escrevendo) sobre a Marambaia, ndo
estou falando da Marambaia, estou falando a partir da Marambaia, portanto, quando é a
propria Marambaia que fala, por meio de minhas falas, e de todas estas geracOes artisticas,
que construiram praticas culturais que se afirmaram naquele espaco, atravessadas por muitas
pessoas que, de forma educativa, aprenderam, nestes convivios, transportando-os para as suas
préprias vivéncias. E eram originérias de suas vivéncias, estas a¢des teméticas que obtinham o

respeito das comunidades e a elas diziam respeito.
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As vivéncias ali articuladas, as suas proprias vivéncias tinham sentido, instauradas,
atravessadas, reveladas, compartilhadas. Estas vivéncias naturais e poéticas e praticas nesses
convivios, nesses ultimos vinte e cinco anos, elas foram atravessadas e atravessaram a minha

prépria existéncia e por isso sdo aqui evocadas.

Mais do que faladas, falantes; jamais serdo (meus) objetos, quando muito poderao vir
a ser lugares, ou poéticos e filosoficos, deslugares, deslugares da memoria, ndo lugares de
memorias. Quando penso/escrevo/falo e a transito por este corpo-Marambaia desde aquele
tempo mas ja agora presente, neste deslugar da memoria, sinto que minha memdaria ndo mais
existe em si, mas apenas na Historia, firmando-se na pratica humana do falar e de seus
falantes, portanto, enquanto pesquisador, torno-me onisciente de minha propria prética,
enquanto que a Marambaia se fala a si mesma na medida em que ela ja € a propria fala-
falante, pela sua prépria oralidade, independentemente de minha escrita, que é a propria

Marambaia falada.

O desenho é a forma mais eficaz que arranjei para tirar sarro. Ndo s6 da cara dos
outros, mas da minha cara também. O humorista deve-se colocar como alvo para
poder ser baladeira. Ai ele pode sacanear a vontade as pessoas, as situacdes e as
instituicGes com que tem contato. Digo sacanear, mas a palavra pode ser analisar ou
comentar, s6 que através do humor. O humor iguala as pessoas, por isso a crueldade
que muitos veem numa piada. Acham que fazer piada de cego, por exemplo, é
crueldade. Nao é verdade. Os proprios cegos fazem piada de sua condicdo, os
aleijados, e por ai vai. Quando absorvemos essa condi¢do de rirmos de nés mesmos,
ai o humor é pleno e podemos rir do mundo. Quem determina esse tipo de censura é
o artista. Se ele acha que alguma piada fere a sua compreensdo sobre determinada
coisa, ele deve desistir daquela piada. Mas nunca por pressao exterior. Tem que vir
dele (RONY, 2013)

Figura 28 — Desenho de Ronaldo Rony™

% Premiado em diversos saldes de humor e criador de inimeros personagens, Ronaldo Rony esteve na linha de
frente da cena poética da Marambaia. Hoje, mora em Macap4, onde trabalha como redator publicitario.
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Figura 29 — Desenho de Ronaldo Rony
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CVI — Ainda sob o espirito das poesias e das falas atravessadas na roda de conversa
dos poetas da Marambaia, ouso rabiscar algumas impressdes, as quais serdo fatalmente
imprecisas porque ha muito que as certezas se retiraram debaixo de nossos pés, deixando-nos

a flutuar neste universo infinito de cuja Histéria humana somos construtores.

Oh! Marambaia

Buscapé Blues®

Em 1970, eu morava na Avenida Dalva
Todo dia eu ia na feira, a feira da Marambaia
Oh, Marambaia

Minha avé sempre dizia

Deixa de ser sem vergonha

V& se aprende a ler e a escrever

E pare de fumar maconha

Na Marambaia.

CIV — Mas eu ndo estou apenas fazendo esta Historia muito menos fazendo um
fendmeno dentro desta Historia. Eu estou fazendo esta Histdria porque eu sou da Marambaia.
A minha fala, o meu lugar, de onde eu venho, portanto, nasce de dentro desta Histéria que
estd sendo feita, de dentro da Histéria da Marambaia, pelo que eu posso afirmar que a minha

pesquisa nasce de dentro da minha Historia.

" Nome artistico de Edwaldo Henrique Lourenco, o mais pop dos cidaddos marambaicos.



102

Figura 31 — O pesquisador desenvolveu junto com o artista pléastico, poeta e arte-educador, Cuité, uma

metodologia de ensino de audiovisual para criancas™®

CIV — A primeira coisa que eu observo, portanto, € que a Marambaia, tem uma
Historia, Historia essa que j& esta a ser escrita pelos seus proprios atores e que eu ndo estou
apenas a (d)escrever, mas a fazer esta Histdria — junto com estes atores que sdo 0s poetas com

0s quais eu compartilho nossos sonhos e vidas, dentro de um trajeto politico e estético.

CV - E isto tudo para mim é poético, esta visdo e esta percep¢do sdo poéticas, mas a
minha compreensdo sobre esta poiesis é de natureza cientifica porque em meio as trés rodas
de conversas ja realizadas e, nesse momento, partindo para novas rodas de conversas, eu sinto
que o desenvolvimento de minha pesquisa tem se dado exatamente por dentro destas rodas,
como se fossem — e 0 sdo — acontecimentos, acGes processos, reveladores desta Historia que

esta sempre em movimento.

CVII — Portanto, este bairro que passou por vérias fases e formas de ocupagdo e
cresceu na exata proporcdo da expansdo de Belém — que alargou as areas residenciais de sua
zona metropolitana — acabou por ser ‘“retirado” de sua condigdo periférica conforme
assentamentos e ocupacdes populares aconteciam em areas vizinhas, criando novos nucleos
com condigdes de vida e estrutura ainda mais precarias, caracterizando (novos) bolsdes de

pobreza social — ainda mais acentuados que a prépria Marambaia, a qual também por esta

% Fora do campo desta pesquisa de mestrado, o pesquisador desenvolveu junto com Cuité, uma metodologia de
ensino de audiovisual para criancas denominada de Caruana das imagens, espécie de camera de filmar,
construida a partir de materiais reciclados. O Caruana das Imagens foi apresentado na comunidade de Tabatinga
(Cametd) e em Belém, no Instituto de Artes do Pard, no ambito do projeto Corpo-Sincrético (2014).
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razdo recebeu (outros) moradores de classe média, o que de certa forma renovou a cara da

comunidade, que por isso mesmo “deixou” a sua condi¢ao periférica.

CVIII — No entanto, esta condicdo (periférica) — ela continua “encravada” na aura da
Marambaia, considerando-se que 0s seus poetas — ainda que alguns ja publicados e até
premiados — sempre afirmaram em si esta qualidade, de ser da periferia, ser da Marambaia —

COm 0S Seus verbos, 0s seus versos, 0s seus reclamos, as suas imprecacgdes, as suas praxis.

CIX — Ha, pois, uma cultura subterranea que resiste de forma rizomatica e que
atravessa as fronteiras da Marambaia. Ainda que seus poetas tenham migrado para outros
bairros de Belém, outros municipios paraenses e mesmo para outros estados e paises, eles
acabaram por transportar consigo (nestes corredores subterrdneos) as diversas marambaias
que vivenciaram, ou seja, eles jamais deixaram de afirmar o seu locus, construindo dessa

forma um centro para o qual se voltam e do qual sdo eternamente devotos.

CX — Quando nos apropriamos dos mapas identificamos os monumentos das cidades.
A maioria destes monumentos ou faz referéncia aos acontecimentos historicos ou representa a
prépria institucionalidade historica. Os monumentos demarcam 0S mapas, entretanto, 0s
unicos monumentos da Marambaia sdo as suas pracas, pelo que, em nosso mapa, apenas o

invisivel se enxerga — e 0s poetas passam como se fossem fantasmas.

CXI — Nestes mapas poéticos, as indicacOes serdo de espacos, nao lugares e vias que
estdo a ser percorridas ou que foram transitadas pelos poetas da Marambaia, tal qual num
plano-sequéncia em que a personagem se desloca (flana) dentro do espaco filmico gerando

conflitos e novas cenas.

O grotesco
(D)) lzan

O andar tropego

E desequilibrado

O sorriso assustador
E belo ...

O corpo mutilado
Sem o perfil
Anatébmico

Da estética ...

O olhar

Caolho e intrépido
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A imagem
Demoniaca

E angélical
Transparece no
Rosto

O absurdo

No sorriso
Desfigurado
Assombra o0s
“normais”

Vive em nés
Irrequieto

Nas mutacGes
quimicas do corpo
O grotesco

E habita 0s nossos

Devaneios secretos.

CXIl — E quando falamos em movimento cultural da Marambaia identificamos que
este movimento existe de forma espontdnea e ndo mais de forma organica. Até porque as
diasporas levaram para longe algumas pessoas que desempenhavam papéis de articulacéo e de
mobilizacdo politica. Apesar de percebermos que o movimento estd desarticulado, o seu
espontaneidade ndo é desagregadora, antes pelo contrario, ele se funda num processo histérico
de vanguarda, cujas a¢Oes praticas de uma determinada militancia cultural faz nascer diversos
ciclos de resisténcia e, paralelamente, originou diversas geracdes de poetas, que ao contrario

de se sobreporem, estimulavam-se umas as outras.

Tenho 45 anos e nenhum problema resolvido, sequer colocado. Meu signo é o dos
feiticeiros: Capricornio. Quanto a time de futebol, ja fui Flamengo no tempo do Zico,
guando futebol tinha mais encanto. Ja torci pelo Clube do Remo e pelo Corinthians.
Atualmente torco pelo Grémio, sd pra tirar chinfra, porque irrita algumas pessoas.
Gosto de uma partida de futebol bem disputada, torco pelo espetaculo, torco pelo gol.
Comida preferida é aquela que esta a minha frente quando estou brocado. N&o suporto
a dependéncia que computadores, celulares e redes sociais imp&ema algumas pessoas.
Quer dizer, suporto sim. O problema é delas. Finalizando: nasci em Curuca/PA, vivi
por muitos anos em Belém e hoje moro em Macapd, capital do Amapg, a Unica
cortada pela linha do Equador. Por causa dessas trés cidades me tornei amaparaense.
Sou indio, ribeirinho e suburbano. Marambaia sempre! (RONY, 2013)

ClIl — Exemplos disso séo as frentes de poetas que atuavam de forma colaborativa

entre si e que faziam da Marambaia um laboratério de experiéncias democraticas e libertarias,
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poéticas e culturais, sociais e politicas, com préaticas colaborativas e solidarias, resultantes em

acOes eventuais e outras tradicionais que marcaram a histéria cultural da comunidade.

CIV — Ha um locus fisico sendo um espectro espiritual e existencial que atravessa o
tempo, mas a ele se fixa. Assim sendo, nos ultimos vinte anos, sem qualquer aviso dos astros,
um grupo de estrelas se deslocou do espaco universal para um solo periférico, a Marambaia.
Por quaisquer e sem nenhum motivo, algumas pessoas passaram a se encontrar numa das
pracas do bairro e ali instauram um movimento aleatério andrquico no qual prevaleceu a

liberdade de ser e de criar sob uma holistica ordem filosofal, transformadora.

CV — A cena poética, ela é muito espontanea aleatoria e individual, entretanto, a
minha percepcdo é a de que — na Marambaia — uma geracdo foi constituida a partir de
agregacao em alguns periodos do movimento que ndo possuia nenhum icone individual; antes
pelo contrario, seu sentimento coletivo prevalecia, diluindo-se 0s poetas e artistas da
comunidade no espectro deste préprio movimento, que é; era e sempre sera de todos, ainda

que alguns poucos sempre tentem dele se aproveitar e apropriar.

CVI — A Marambaia, nesse sentido, tem um movimento que nao existe mais, porém, a
sua aura ainda é baliza agregadora das cenas que se vao desenvolvendo, gracas ao esforco
generoso e voluntarioso daqueles que sempre fizeram movimento cultural de forma quase
andnima, independentemente das institucionalidades que, muitas vezes, roiam internamente a

estes mesmos movimentos.

Sob o impacto dessas condigdes historicas e conceituais, deflagramos aqui estilhagos
e fragmentos tedricos na direcdo dos objetos de pesquisa possiveis. Ndo como um
conjunto de indicagfes saido de um manual de regras a ser seguido, mas, ao
contrario, experimentalismos e disparos que se imp8em como um modo de operar 0
pensamento naquilo que seja sua cria¢do, sua pulsagdo, como um simples ensaio
fragmentario, até o que pode um estagio anarquico da pesquisa (PINHEIRO, 2010,
p. 272)

CVIl — A aplicabilidade da poesia como método num objeto mutadvel como a
Marambaia, cujas cenas, aqui dissecadas, revelam fragmentos que se sobrepdem a
sensibilidade dos corpos poéticos das cenas vivenciadas, leva-nos a considerar que a
epistemologia se cria no processo da pesquisa e a escritura na densidade da palavra, sendo,
portanto, um jogo, uma encenacao do proprio percurso da pesquisa, cuja condigédo, constituida
na materialidade da interpretacdo, afirma ou limita, em poténcia, porém, como nem todos
concebem/percebem o mundo de uma mesma forma, ndo podemos jamais partir de nossa

limitada perspectiva em direcdo a observacdo dos fenémenos, a realidade esta pronta para ser
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construida ou transformada, pelo que a verdade se torna na correspondéncia entre o

conhecimento e a natureza.

Assim sendo, a obra “pessoada” tem alma humana e a Arte estd num homem que ainda
nem sabe se artista €. Eis uma tese poética, aforismatica, para metapoetar ou para questionar o
fazer poético como um método, penséa-lo, a0 poema, como um processo, que dialogue, ora
oculto, ora exibicionista, com a criacdo da escrita, ou seja, uma olhar poético versus (X) e em
favor da experiéncia sensitiva num percurso de uma escritura que se estabelece no proprio
pensamento desta escritura, onde a ldgica histérica se processe de forma aleatoria e
desconexa, e a constituicdo do pensamento e a armagdo da estrutura sejam a mecanica
estrutural ordenada ou uma nova estrutura, a estrutura e a desestrutura sem 0s seus campos
valorativos, ja que o conhecimento é uma montanha indestrutivel e nele temos de provocar

rachaduras a picareta.

Estas relagdes que foram estabelecidas ao longo destes processos e percursos entre
este pesquisador e a sua fonte; entre o artista e a sua raiz, estdo entranhadas em toda a minha
existéncia, pelo que, mais que referenciais tedricos locais, nacionais ou transnacionais, eu me
pauto pelas falas e pelos aprendizados humanos e pessoais que mantive com cada um dos
poetas e/ou fazedores de cultura ou amantes e dedicados voluntarios e curiosos destas acdes
pela via das quais foram forjados os nossos criadores periféricos, aprendendo, pois, uns com
0S outros, nas vivéncias, marcadas pela resisténcia aos processos de dominacdo e opressao
cultural e por uma intervencdo no espaco comunitario com poemas declamados, musicas
cantadas, pecas encenadas, performances atravessadas, filmes projetados, dialogos em roda,

acontecimentos instalados.

Poema Sem Titulo

Caeté

Da concluséo de que ndo se possui
Apenas estamos possuidos

Depois de ser ter concluido

Do que imaginamos ou ndo

Na luz ou na escuriddo

Como a ilusdo mera

Riscos no quadro de giz



Nas médos do Mestre a esponja
Prontas as outras licBes

Uma apoés outra seqiienciada
Pelos relogios do tempo

No calendario da evolugdo
Tudo complexo e simples
Entre o desconhecido e o Ser
A semente, a arvore, o fruto
A docura do ch&o bruto

O criador e a criacdo
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Em Pesquisa em Arte ndo se realiza hip6teses. Ndo se soluciona problemas.
Destrdi-se hipéteses pelo devir do objeto. Cria-se problemas pelo corte do objeto.
Do grego: (ana: em partes+temnein: cortar, incisar). Anatomia da escritura a re-
velar o outro do objeto (PINHEIRO, 2010, p. 275)

CVIIl — Marambaia, em tupi-guarani, significa literalmente (palicada) de

guerra’(mard+mbaia).

Esta pesquisa, ela ndo resulta, ela € um percurso, portanto, ela ndo € um produto, mas
um processo. Dentro desta perspectiva cientifica, até porque, afinal, todos sabemos — como
bem citou o poeta marambaico (Caeté) — temos todos de ter responsabilidade para com as
nossas palavras. Portanto, terei de estar atento a cada palavra-conceito, enunciado ou sintagma
frasal (d)escrito para (re-)apresentar a0 meu pensamento, neste momento, em meio ao
complexo processo de diversos dialogos e leituras teméticas desenvolvidas no ambito dos

estudos e trajetos que caracterizam minha pesquisa sobre as “Cenas Poéticas da Marambaia”.

Aqui, se tem um processo, porque a postura de cientista se combina com a de artista,
sendo uma impregnada a outra, entretanto, sem que se confundam, e assim entre a razéo e a
sensibilidade, atravesso e equilibro minha reflex&o sobre a tematica especifica, do mesmo
modo, observo os signos e os dindmicos universos que sdo “arrastados” e transignificados em
cada trilha ou pista que sigo, objetiva ou subjetiva, mas sempre por entre vestigios e rastros de
acontecimentos que se instalam enquanto fendmenos no cotidiano das relagdes que os seres

humanos e as sociedades estabelecem entre si.
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CIX — A abordagem tetrica de um processo de criacdo artistica amplia e deforma o
objeto observado. Define, aprofunda conceitos, dialoga e confronta, manipula e re-elabora,
entrelaca e descruza elementos tedricos, que apontam (pré) conceitos. Abordada e/ou como
resultado de um processo — de elaboracdo criativa ou de estudo critico, a obra (fragmento?)
expressa o fendmeno (social — de si mesma), sintetizando a totalidade dos fendmenos que a
ela se articulam de forma dialética, expressando um conjunto infinito de signos, que se
articulam de forma caotica e aleatoria para representar o fendmeno artistico ao qual ela esta
relacionada em poténcia®. Atravessados, o conhecimento e a linguagem, fundidos na
experiéncia humana, consequentemente, comunicam uma determinada interpretacdao cognitiva
dos fendmenos, impulsionando-0s, mas por eles sendo impulsionados, como se deles

dependessem para atingir a sua propria ascese.

Quando reflete, a humanidade o faz de forma consciente ou inconsciente, de todo o
caso, individualiza uma necessidade coletiva, realizando uma operacdo que funde a
consciéncia do ser individual ao ser social (a consciéncia social)®, estendendo-se a um
complexo processo no qual também se fundem as informacdes genéticas e genealdgicas das
ancestralidades com os fenémenos fisicos e metafisicos do ambiente em que se vive o

fenbmeno na Historia.

Nesse sentido, pensar*! é um ato que reflete um esforco da meméria para estruturar e

sistematizar o conhecimento. Este pensar — que obedece a um rigoroso percurso logico,

% A natureza estabelece regras para se fazer representar, pela producdo de fendmenos, que S0 0s Seus
enunciados légicos (incluindo-se os incognosciveis). Esta representacdo (da natureza através dos fenémenos por
ela enunciados) constitui uma infinitude existencial que se gesta no interior de uma luta que se realiza de forma
sistemética no fendmeno da representacdo. Esta luta (para que os fendmenos possam se fazer representar através
da natureza) alcanca uma dimensao real que se imp&e como verdade. Usar palavras para representar a ocorréncia
destes fendmenos (desta luta fenomenoldgica) representa o choque que torna falivel a realidade, que nunca se
revela como a interpretamos. Tais instrumentos légicos de cognicdo operam a compreensdo das coisas:
interpretar estas pistas significa tentar atravessar uma ponte sobre um abismo de ideias e imagens viscerais que
destroem os estados de tranquilidade da alma. O desvelamento destes cddigos constréi e destroi os discursos:
todo discurso é caotico. Ndo pretendo com isso forcar a comprovacdo de parametros estéticos e poéticos: este
texto fundamenta 0 meu pensar artistico e confronta teorias estéticas, sob o signo da violéncia. Esta violéncia é
contraria a uma realidade que se pretende verdade, mas que ndo passa de mentira produzida pelos homens fracos
que destruiram a forca do mundo. Ao afirma-Ila, revelo uma realidade que em si ja é uma antirrealidade, oposta
ao pacifismo, a resignacdo e a subserviéncia. Consequentemente, sendo poética a minha linha de pesquisa, este
texto — filosofico — expressard uma experiéncia dialdgica, entre as reflexdes acerca de meus estudos sobre a
natureza metafisica da existéncia e da arte (poética por exceléncia).

0 Tais relagbes dialéticas e histéricas estdo fartamente citadas na literatura académica e referem-se a
interpretacdes realizadas a partir do contraste entre as obras idealistas e materialistas de Hegel e Marx.

* Pensar é 0 milagre da vida: ao fazé-lo, a humanidade precisa sobreviver a uma guerra continua que permite
pulsar a vida e fluir a construcéo e a destruicdo de todos os fendmenos que constituem a memoria do universo. A
operagdo da mente (denominada “pensar”) substancia uma equagdo matematica de dificil solucdo: a acdo (do
verbo - “pensar”) é paradoxal: o pensamento (mesmo o intuitivo), por ter a sua origem no cérebro,
necessariamente, serd da ordem da razdo (objetivo), e poderd, portanto, ser determinado racionalmente,
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exercitado de forma pragmatica e autocritica —, entretanto, é limitado: enreda-se em
generalizacGes, aspira, mas ndo atinge o sentido exato dos fendOmenos aos quais se propde a
interpretar. Volatil, o territério deste pensar expande-se e se retrai (universalmente): o seu
processo de significacdo abre-se as possibilidades e probabilidades de interpretacdes
(subjetivas), a partir das quais pode-se inferir (e validar metafisicamente) novas premissas
tedrico-l6gicas, algumas das quais aqui eshocadas sob o manto dos dialogos* filosofais.

Figura 32 — Buscapé Blues em foto de matéria especial da revista Para Zero Zero, criada e editada pelo

autor desta pesquisa (2003)*

Biografia néo autorizada
do andarilho das galaxias

entretanto, pensar filosoficamente a origem do pensamento — como uma a¢do humana néo verbal e agramatical —
exige que a humanidade seja atravessada por um campo pantanoso, no qual a intuicdo é intangivel, impalpavel,
ndo pensada. Esta objetividade subjetiva, absolutamente volatil, metafisica, € do dominio da poesia (ovelha
desgarrada dos pastores da razdo), de onde serdo retiradas as 1&s que compordo tapetes cujas estorias sagradas
revestirdo os fendmenos que atingem ao cérebro humano de forma caética, mas que por ele sdo formatados
através de pensamentos, alguns dos quais aqui tentarei enunciar.

*2 Todo dialogo pressupde um monodlogo, fendmeno de ordem individual e de carater pessoal, que sucede ao
nivel do pensamento e do ensimesmamento do ser humano consigo préprio. O dialogo é o objeto do mondlogo.
Todo mondlogo, portanto, é um dialogo. E preciso viver a experiéncia do mondlogo para que se possa participar
da experiéncia do dialogo. Entre 0 mondlogo e o dialogo, o logus, repartido, de-compde-se, inquantificavel. Esta
decomposicdo emana da degenerescéncia da natureza: decomposta pela infinitude aprioristica do caos, a
natureza gera formas pelas quais ela possa se fazer representar. Na obra Do dialogo e do dialégico (BUBBER,
1979, p. 40, 41), Martin Bubber escreve sobre a natureza dialdgica: “O dialogico ndo se limita ao trafego dos
homens entre si: ele é — é assim que demonstrou ser para nés — um comportamento dos homens um-para-com-o-
outro, que é apenas representado no seu trafego. Assim sendo, mesmo que se possa prescindir da fala, da
comunicagdo, ha, contudo um elemento que parece pertencer indissoluvelmente a constituicio minima do
dial6gico, de acordo com o seu préprio sentido: a reciprocidade da acdo interior. Dois homens que estdo
dialogicamente ligados devem estar obviamente voltados um-para-o-outro; devem, portanto — e ndo importa com
gue medida de atividade ou mesmo consciéncia de atividade — ter-se voltado um-para-com-o0-outro”.

* Por uma questdo de principio metodolégico, até mesmo para separar o joio do trigo, ou seja, situar no devido
lugar tanto minha condi¢do de pesquisador quanto a de cidaddo-atuante-artista-articulador-colaborador (de
algumas das cenas poéticas da Marambaia), optei, ao longo desta pesquisa, em desenvolver uma série de
incursdes processuais que vao desde os didlogos aleatorios a encontros pessoais, desde telefonemas a trocas de e-
mails, desde a organizacaode rodas de conversas até aos saraus.
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CX — Os erros, com ou sem consciéncia critica e autocritica de té-los cometido, com
ou sem consciéncia critica e autocritica para aceitar criticas sobre estes mesmos erros, em
geral, fazem parte de um processo natural que se articula a necessidade de superacdo de um
equivoco, entretanto, ha homens demasiadamente orgulhosos para assumir 0s seus proprios
erros, mas, as vezes, pode-lhes fazer bem refletir, para, ao fim de um outro processo, de
autoinvestigacdo, realizado no interior de suas consciéncias, assumirem que, apesar de
estarem pretensamente convencidos de suas certezas, afinal, nem possuiam tantas certezas
assim, ja que o que queriam era afirmar os seus pensamentos (ou, o que é pior, usurpar outros
pensamentos, utilizando-os como se fossem seus, sem a humildade de assumir as suas
préprias humildades, revelando-se, consequentemente, ndo tdo originais quanto pareciam ou

desejavam parecer, pois que re-produziam a coisa anteriormente produzida, o pensamento).

Figura 33 — Poemas de Marko da Lama em matéria especial da Revista Para Zero Zero

|

CXI — E quando estes homens tomarem para si a consciéncia deste fendbmeno, talvez
ainda lhes reste alguma dignidade, talvez sejam capazes de pensar sobre o que vivem e
finalmente realizem uma reflexdo autocritica, entretanto, tais homens negam-se a este tipo de
autocritica, agindo com tanta natureza diante de seus equivocos, apropriando-se do
pensamento alheio de tal forma que nem percebem (ou sorrateiramente fingem né&o perceber)
que, ao contrario de pensar, ndo passam de cari-criaturas mecanicas, que repetem o que nédo
sabem e simulam pensar 0 que ndo conhecem nem nunca Se permitirdo € nem nunca

conseguirdo conhecer.
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Figura 34 — Noticias de jornais sobre Teatro na Marambaia

A “Troupe The 4 P'ra Cena™ decide

enfrentar os criticos e leva a
praga a “Coletinea sem titulo, uma
mostra de textos de autores coma
Bertold Brecht e Nelson Rodrigues.

a questdo cultural, aborda-
da nesta montagem.

No elenco, Tomé Azeve-
do e Chico Weyl e as critu-
ras dramaticas criadas por
Cuité a partir da pintura nos
corpos dos atores Rony, Isac
e Mika. As batidas aciden-
tais ficam por conta de Mau-
ro Vaz, a direcao musical de
Buscapé Blue, ilumina({ao
de Marcia Cuité, foto de Lu-
ciana Kelly e participgxcao
especial de Valtinho
Pantoja.

Troupe The 4 pra Ce-
na se apresenta ho-
je, as 21h30, no Tea-
tro Waldemar Henrique,
dentro da X Mostra de Tea-
tro, com o espetaculo O cir-
co da loucura cotidiana”. A
politica cultural do Estado
seré o principal alvo deste
espetaculo performatico,
que ¢ uma colagem de tex-
tos de vérios autores que a
Troupe tem utilizado em
suas montagens, a saber:
Luis Fernando Guimaraes, R el o i
ey g antes, durante e depois do
B e y espetdculo, haverd perfor-
4 clirjfo.."‘gmg]étzgg ‘ d 2 mances eslralégncasl pa;:;
D igam o i - i testadora das coi- que o grupo possa lang
* - icos. Reler esta proj mais contest: rupo
mog;aigs:;g: %l;;jepgprg::- rlgé's;ignificou usar S lg(fo sas que témmcomodadolu; zuasngggc:‘; &rigme[endg L
::va aspecto's misticos e com outra interpretacdo,  atores, como, por exemplo, ar !

CXIIl — Alguns filésofos e artistas legaram a humanidade, valores que ndo se
articulam apenas ao seu campo filosofal ou artistico, mas, e por isso mesmo, a vida em toda a
sua compreensdo: a Filosofia pode ser utilizada para analisar a arte poética e ao conhecimento
cientifico, entretanto, ela tem-se tornado instrumento de valoracdo e legitimacdo da industria

da mediocridade, pelo que se pode afirmar o histerismo e a esterilidade de muitas das
interpretacdes neste campo.

A Filosofia é como a obra: ndo pode adequar-se exclusivamente ao tempo em que ela
foi produzida pelo seu criador: ela ndo se prende a nenhum tempo; transcende a
temporalidade humana. Se se utiliza a Filosofia ou alguns argumentos filosoficos para
interpretar uma obra de arte, isto ndo quer dizer absolutamente que esta obra possa ter algum
contetdo filoséfico. Se o artista anuncia alguma pretenséao filosofal deve-se antes escavar as
profundezas de sua matéria-prima e ver as camadas fossilizadas de sua arte para saber se estas

estdo solidificadas no amor a terra. E o ser humano é terra, tém os olhos voltados para o céu,
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mas o seu core (coragdo) é feito de terra; a terra é o planeta da humanidade, o seu plano

primitivo. Esta é a condic¢do para que um ser humano possa criar e filosofar.

CIV — Quando Aristoteles interpreta Platdo, quando tenta dar vida ao pensamento
platonico, Aristoteles mata Platdo. Ao eleva-lo, matou-0. O mesmo sucede com a Ciéncia em
relagdo a Alquimia. Por analogia a0 mundo ideal e racional platdnico, o universo alquimico

ndo é perfeito.

O alquimista € um mitico que atua no campo das potencialidades, probabilidades e
possibilidades, abandonando o0s processos mecanicos e laboratoriais: a busca da pedra
filosofal ndo se limita a um processo laboratorial, 0 processo de transformacédo e de busca
deste ouro; este ouro, mais que matéria, é o espirito, e esta transformacdo, mais que fisica, é

uma transformacéo interior.

Os principios (alquimicos) do caos assentam-se — como poeiras cdsmicas (e estrelares)
— no universo da criagcdo: 0 homem resume-se ao seu estado de criacdo, ao seu estado
originario, de onde emanam as suas duvidas basilares a respeito dos fendmenos-coisas-objetos
(existentes). Propomos, por isto mesmo, o estabelecimento de relagdes entre o processo
criativo e o processo alquimico: em torno de 1540, a Alquimia era considerada a Grande Arte
e 0 seu processo, a Grande Opera, entretanto, 0 conhecimento racional cometeu uma
violéncia historica contra a Alquimia, apropriando-se e controlando os seus elementos
magicos. Por ndo ter um objeto-cientifico, a Alquimia passou a ser considerada uma ndo
ciéncia e s6 depois que seus elementos foram “elevados” a essa condi¢do (de objetos
cientificos) — e isto ocorre porque ja foram usurpados cientificamente — € que a Ciéncia
considerou a hipotese de aceitar tais elementos. Por analogia com a Alquimia, a Arte consiste

na transformacéo da matéria.

Assim como o alquimista, o artista transforma a natureza; o alquimista transforma a
nigredo em rubedo. A arte é ouro e este ouro, sendo matéria, sendo fisico, é também interior,
pertence ao universo espiritual. Existe uma luta de transformagéo interior do homem enquanto
ser quando ele se lanca a construir a sua obra. A passagem artistica € uma passagem
alquimica, é uma passagem de transformacdo. O processo alquimico é um processo de
passagem. O processo artistico € um processo de passagem. O estado alquimico da Arte é este
estado de combustdo, de explosdo, que lanca estilhacos para todos os lados, estilhacos
intocaveis, invisiveis. O estado alquimico artistico é a Arte no seu estado de &nima, € a arte no

seu estado de pulsdo, a Arte no seu estado de permanéncia, a Arte no seu estado de laténcia, a
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Arte no seu estado de eternidade, a Arte no seu estado de explosdo. O universo alquimico

objetivamente inicia-se no caos.

E o caos é a matéria bruta do artista. O mundo, como nos o sentimos, é
necessariamente cadtico no olhar do artista. Até que ponto essa forma que o artista da aquilo
que antes era disforme, informe, cadtico, até que ponto esta forma ndo corr6i? O artista sente
esta impossibilidade de dar a forma aquilo que ele sonha. Até que ponto os artistas ndo
destroem quando realizam-formatam obras? Mas a funcdo artistica primordial,
paradoxalmente, ndo é outra que a de destruir. Falar sobre o que sente ja é trair o préprio
sentimento, é matar o que se sente. O caos € destrutivo, o caos € titanico, tem forcas negras e

ocultas dentro de si.

A primeira fase do processo alquimico — que se chama nigredo — tem relacdes de
correspondéncia com o estado de humor melancdélico, com a morte, com a velhice, com o
inverno, com a cor negra: € o proprio caos primitivo, € o estado do sonho, é o caos. Este caos
¢ a priori. A arte, a priori, - 0 poema a priori, ou a escultura a priori, ou a pintura a priori, ou 0

cinema a priori — é, simplesmente, o caos, 0 sonho; o sonho é a priori.

Vejamos como exemplo, a escultura a priori: antes de um escultor lapidar uma pedra,
transforma-la em escultura, ele ja tem o resultado (a escultura) dentro de si; antes da pedra ser
tocada, modelada, a escultura é realizada na universalidade césmica, nas relacdes aleatorias
que atravessam o estado de sonho do escultor — 0 mesmo se pode dizer para todo o processo

de criacdo artistica: é o estado da abstracdo materializavel.

Os artistas sdo perfeitos porque sdo imperfeitos: é s6 na imperfeicdo que se realizam;
porque eles negam nao a arte perfeita, mas qualquer idealidade que, em ultima instancia, é
pura busca de uma ideia de perfeicdo; estes artistas imperfeitos, na exata proporcéo de sua
negacdo, mesmo sem se preocupar com isso, mesmo sem colocar diante de si tais ideais
metafisicos, assumem a sua propria qualidade metafisica; assim como a metafisica nega a
fisica, assim como a fisica nega a metafisica, corroendo-se, construindo-se, assim como a
metafisica e a fisica recusam aquilo que geram e do qual foram geradas, assim também estes
artistas imperfeitos, na sua perfeicdo desmesurada, séo tdo santos quanto loucos. Ndo existe

senso comum na cadtica ordem estética da obra de arte.

Critérios e juizos pertencem a transpiracdo criadora do homem em choque com as
possibilidades de visdes de mundo dos intérpretes. O resultado é (e ndo €) a interrupcao do

processo. E na trilha incerta destas pistas filosofais que eu percorro, intuitivamente, o
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caminho dos fendmenos-coisas-objetos que se manifestam quando sinto-penso-escrevo, 0s
quais sdo comuns aos outros mortais, e a todo o universo, formados na deformidade originaria
do caos e de todas estas imagens amorfas que somos nds, humanos de pensamentos

indistintos e erréneos.

Poema para vocé

Marko da Lama

Desaba de manhd,

como uma grande imploséo,
esta segunda-feira

e mesmo com a fiel astenia
faco-te referéncias em meu dia.
H4 vérios dias

gue eu estou com vocé por aqui
Para vocé é esse poema tossido,
palavras de catarro

sd0 para Vocé,

virus verbais sdo para vocé
Esse poema é para vocé

(fique vulneravel),

esse poema é para vocé adoecer,
é para vocé hospitalizar-se

em meu esquecimento,

é para vocé apodrecer,

esse poema é para VOcé morrer.

CV - Assim sendo, nestas imersdes, elaborei roteiros de pesquisa e dialogo e
pontuamos as rodas de conversa e os saraus dos quais participaram os “atores” marambaicos,
muitos dos quais anénimos, que partilharam de seus momentos comigo para enriquecer a todo
este processo de pesquisa, afinal, sdo diversas as cenas que revelam os corpos artisticos da
Marambaia, apresentando-se sob inUmeras expressividades criativas, como o desenho, 0
quadrinho, a pintura, o teatro de bonecos, a arte-educagéo, o cineclubismo de rua, oficinas e
arrastGes de bois e carimbos, em agdes e situacOes ora agregadas a objetivos sociais, ora

absolutamente espontaneas, dentro de uma dimensdo comunitaria colaborativa, como
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acontecimentos que se instalam a si proprios, a revelia das formas organizacionais ou das

producdes institucionais.

Afinal, ndo por acaso, foram destes saraus e destas rodas, destes encontros e destes
desencontros, destas lutas politicas e pela prépria condi¢do dionisiaca da embriaguez a qual
somos remetidos quando em estado de Arte que se originaram algumas das reflexdes aqui

expostas e, repito, muitas das quais inspiradas nas falas e vivéncias dos artistas da Marambaia.
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