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METADE

Que a forca do medo que tenho

N&o me impeca de ver 0 que anseio.

Que a morte de tudo em que acredito
N&o me tape os ouvidos e a boca
Porque metade de mim é o que eu grito

Mas a outra metade é siléncio.

Que a musica que oucgo ao longe
Seja linda ainda que tristeza
Que o0 homem que eu amo seja pra
sempre amado
Mesmo que distante
Porque metade de mim é partida

Mas a outra metade é saudade.

Que as palavras que eu falo
N&o sejam ouvidas como prece e nem
repetidas com fervor
Apenas respeitadas
Como a Unica coisa que resta a uma
mulher inundada de sentimentos
Porque metade de mim é o que ougo

Mas a outra metade é o que calo.

Que essa minha vontade de ir embora
Se transforme na calma e na paz que eu
merecgo
Que essa tensdo que me corrdi por dentro
Seja um dia recompensada
Porque metade de mim é o que eu penso

e a outra metade é um vulcao.

Que o medo da solidéo se afaste, que o
convivio comigo mesmo se torne ao

menos suportavel.

Que o espelho reflita em meu rosto um
doce sorriso
Que eu me lembro ter dado na infancia
Por que metade de mim é a lembranca do
que fui

Mas a outra metade eu ndo sei.

Que nao seja preciso mais do que uma
simples alegria
Pra me fazer aquietar o espirito
E que o teu siléncio me fale cada vez mais
Porque metade de mim é abrigo

Mas a outra metade é cansaco.

Que a Arte nos aponte uma resposta
Mesmo que ela ndo saiba
E que ninguém a tente complicar
Porque é preciso simplicidade pra fazé-la
florescer
Porque metade de mim é a platéia

A outra metade é a cangao.

E que a minha loucura seja perdoada
Porque metade de mim é amor

E a outra metade também

Composicao: Oswaldo Montenegro
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RESUMO

A pesquisa aponta um caminho de experimentagdo artistica, desvelado,
precisamente, no meu primeiro espaco de contato com a dancga: a “casa de contato”,
objeto de investigacdo desta pesquisa que estabelece conexdes multiplas e
heterogéneas dos intérpretes-criadores com suas histérias de vida, as quais sao,
matéria-prima principal, articuladoras para o reconhecimento dos principios e
recorréncias de uma dramaturgia especifica, particular e local, a “dramaturgia do
contato”. Para compor as bases de tal proposicao, sirvo-me do referencial teérico-
metodoldgico rizomatico de Deleuze e Guatarri (1995), em seus perceptos e afetos
(1992), agenciados pela triade imagem-tempo-movimento de Deleuze (1992), como
um estratégia do campo tedrico-pratico transversal a toda escrita. Baseado na no¢ao
de corpo sujeito de Merleau-Ponty (1999) e de dramaturgias de Eugenio Barba
(2010) em tessitura com a fenomenologia da percepgcdo e o0 contato-improvisacao
foram desveladores dos elementos que subsidiam os principios da dramaturgia do
contato despertados pelas historias de vida de quem o pratica, respondendo assim,
ao objetivo principal desta investigacao dissertativa. Foram utilizados os seguintes
métodos de coleta de informacdes: levantamento de documentos bibliograficos que
permearam a natureza do tema aqui estudado e suas interfaces com diversas areas
do conhecimento, observagdes participantes, entrevistas aberta individuais e
coletivas e a coleta sensorial através de cartas, fotografias, videos, musicas,
desenhos e objetos relacionais que permitiram a reflexdo e andlise cartografica
construida por uma linha do tempo da Escola de danca Ribalta, da Ribalta
Companhia de danca e da triade Marlene-Beth-Mayrla, vidas que coexistem na Casa
Ribalta e déo todo o sentido desta escrita. Os aspectos conclusivos advindos desta
pesquisa estdo implicados diretamente com o0 grau de comprometimento desta
pesquisadora com a obra poética de um projeto de vida, “A Casa de Contato e a
Dramaturgia do Contato”, marcas singulares de trans-formag¢des de caminhos em
uma plural diversidade humana.

Palavras-chave: casa do contato; dramaturgia do contato; contato-improvisagao.



ABSTRACT

The research points to a path of artistic experimentation, unveiled in the very first my
space contact with the dance: the "house of contact,” object investigation of this
research that establishes connections multiple and heterogeneous of performer-
creator with life stories, which are raw material smain articulate for the recognition of
principles and recurrences of a drama specific particular and local, the "dramaturgy
of contact.” to buy the basics of such a proposition, | use theoretical and
methodological rhizome of Deleuze and Guattari (1995), in their percepts and affects
(1992), brokered by the triad image-time-motion of Deleuze (1992), as a strategy of
theoretical and practical cut across writing. Based on the notion of body subject of
Merleau-Ponty (1999) and the dramaturgy of Eugenio Barba (2010) in fabric with the
phenomenology of perception and contact-improvisation were the demonstrators
elements that support the principles of dramaturgy Contact aroused by the life stories
of those who practice, responding to the main objective of this Research Essay. We
used the following methods of data collection: survey bibliographic documents that
permeated the nature of the subject studied here and their interfaces with different
areas knowledge, participant observation, interviews open and collecting individual
and collective sense through letters, photographs, videos, songs, drawingsand
relational objects that allowed reflection and analysis constructed by mapping a
timeline of the School Ribalta dance, the dance company Ribalta and triad Marlene-
Beth-Mayrla, lives that exist in the House Ribalta and give any sense of this writing.
Aspects conclusive resulting from this research are involved directly with the degree
of impairment o frese archer with the poetry of a life project, "The Home Contact and
Dramaturgy of Contact ", marks singular trans-formations of paths in a plural human
diversity.

Keywords: home of contact; dramaturgy of contact, contact-improvisation



LISTA DE FIGURAS

Figura 1: EXemPpPloS de HZOMAS .......ccoeiiiiiiiie e e e 31
Figura 2: Interface Casa-RIiZOMA..........cccouuiiiiiiiiiic e 33
Figura 3: Imbricamento de SIignifICAgOES. ..........coviiiiiuiiiiiiiiee e 36
Figura 4: Triade da casa: Mae / Tia/ Filna.........cccooieiiiiiiiiieee e, 41
Figura 5: Linha dO tEMPO0 .....uiiiiiie e e 42
Figura 6: Casa Ribalta (Pavimento TEIE0). .......ccuvviiiiiiiiiieieeeeie e 42
Figura 7: Casa Ribalta (pavimento SUPEIION). .......eiieiiiiiiiieeeeeiiiie e e 43
Figura 8: Um Canto NO MUNAO .........uiiiiiiiiiie et e e e 44
Figura 9: Casa COMO €SPAGO CENICO ......ceeeeeeeiiiiiiiiiiiiaaa e e e e e e e e eeeeeeeaea e eeeeeeeeees 48
Figura 10: Primeiros bailados. .........coouuiiiiiiii e e e e eaes 49
Figura 11: Ensaio na sala da CaSa. .........ccooviiiiiiiiiiiiiiii e 50
Figura 12: Outros ensaios Na sala da Casa .........cccecvvvvviiiiieeeiiiiiie e e e 51
Figura 13: Protagonistas infanto-juvenil da casa Ribalta. ...............cccccooiiiiiin, 52
Figura 14: Da Casa (A) ao Instituto de Ciéncias da Arte ICA/UFPA (B): bem mais do
QUE UM SIMPIES trAJEL0. ..uuu it e e e e e et e e e e e e et e e e aeenees 52
Figura 15: Folder da primeira mostra de Danga da Escola de Teatro e Danga da
U P A e e e e e e e ettt bt b e e e e e e aeeees 53
Figura 16: Primeiros passos N0 Dalé. .........ccooooiiiiiiiiiiiiicc e 54
Figura 17: Escola de danca Ribalta, variagéo de Diana e ACteon .............cceeeeeeeeeeee. 55
Figura 18: DANCa CHAtIVA. .......ccveeviiieeeeieeiie e ee e e e e e e e e e e e e e e et e e e e e eaaa e eaes 56
Figura 19: Dia internacional da danga (2010). .........coiiiuiiiiiiiiieiiie e 56
Figura 20: Tarde de taleNtOS ...........uiiiiiiiieeieceeeeee e 56
Figura 21: Sapatilnas Na FOGaA .........ceeeiiiiiiiii e e 56
Figura 22: Mostra de danga (2011) .....ccoeuuuiiiiiiiiiiee e 57
Figura 23: Nota de jornal, desvelando 0 SONNO0. ............coiiiiiiiiiii e, 58
Figura 24: Cena do espetaculo Cogitatum (2008). ..........ccoeeeviriiiiieeeeiiie e, 62
Figura 25: Cena do espetaculo Intervalo (2005)........ceiiiiiieiiiiiiiiiiiiiiiiieee e, 65
Figura 26: Coreografia: uma viagem pela vida. ...........cccccoiiieiiiiiiiiieeee e, 66
Figura 27: Coreografia poiesis- polo joalneiro ............c.eeiiiiiiiiiiiii e, 71
Figura 28: Projeto de Extenséo Veértice ETDUFPA ..., 72
Figura 29: Jam session no Projeto cenana 5 ETDUFPA ........ccooo i, 73
Figura 30: Jam session no Encontro Internacional de contato Improvisacéo ........... 73
Figura 31: Aula do Projeto de extens8o VErtiCe .........cooveeeeieiiiiiiiiiii i, 75
Figura 32: O lugar de OFgEM .......uuuieieieiie e e e e e e e e ea e e e 78
Figura 33: Apresentacao em festividades ............ovviiiiiiiiiiiiiiiiiii e 80
Figura 34: Primeira nota de jornal (1995) ........cooiiiiiiiiiiiiiii e 81



Figura 35: Apresentacdo no Ginésio Almir Gabriel............ccccciiiiiiiiie, 81
Figura 36: O sonho ganha espaco em ANanindeua ............cccuuveiieeeeeriiineeereeiineeeene, 82
10101 r= W Il [ (=TT | = T o - TP 87
Figura 38: Microdanca Pele-Parede.............ooooiiiiiiiiiiiiiiieeeeeee e 87
Figura 39: Microdanca QUAartO-COraGa0 ..........ccuuuuiieereeiiiiieeeeeeiiie e e e e e e e e eannaeeeeas 87
Figura 40: Microdanga QUAartO-COraGa0 ..........ccuuuuriieiiiiiiiie e eeeiiie e eeeii e e e e 87
Figura 41: Dia dO €NCONIIO ...cevvviiiiiiiis ettt e e e e e e eeeees 91
Figura 42: Diario de bordo de Hanna MONLEIr0..........cccuvuiieeiieiiiiee e 99
Figura 43: DIArio de DOrd0.......c..ouuuiiie i e e e 99
Figura 44: Diario de bordo Charles Wanzeler ..........cccccccceeiiiiiiiiiie, 99
Figura 45: Aula de improvisacdo na danca. 1° semestre 2011 .........ccccoeeeevevviieeennns 99
Figura 46: Aula no PARFOR. Campus de Capanema/PA ........cccoooovviiiiiieiieeiinneene, 99
Figura 47: DIArio de DOrdo. .........ccccuuuiiiiiiiiiiiieeeeeeee e 99
Figura 48: Diario de bordo Ana Cecilia COSta..........ccovvrviiiiiiiiiiiiii e, 99
Figura 49: DIArio de DOMO.......ccocuuuiie e 99
Figura 50: Linha do tempo artistica da casa Ribalta. ............ccccoecveeeeiiciine e, 105
Figura 51: | Mostra de Danca na Casa (1994).........ccovviiiiieiiiiiiiie e 106
Figura 52: Il Mostra de Danca da Ribalta (1996) ...........c.ccceeeiiiiiiiiiiiiiii e 107
Figura 53: Espetaculo SONh0S (1999) ......ccooiiiiiiiiiiiiii e 108
Figura 54: Espetaculo Memorias (2002).......ccovuuuiiieeeeiiiee e 109
Figura 55: Espetaculo Sonho Real (2004)........couuiiiiiiiaiiaiai e 110
Figura 56: Espetaculo Fabrica de brinquedos (2005) ..........ccooiviiiiiiiiiiiinnnneeeeeeeee 111
Figura 57: BrinQuUedos danGantes..........cccuuuiiiiiiiieiiii e 112
Figura 58: Espetaculo Tudo é Brasil (2006) .........cccoeviieieeiiriiiiiiieeeeeeeee 113
Figura 59: Os brasis do Brasil ............coouuuiiiiiiiiiii e 114
Figura 60: Espetaculo Um Mergulho no Mundo das Artes (2007) .......ccccceevvvvnnnnn... 115
Figura 61: Interfaces artiStiCas. ...........uuueiuieeiiiiiiiiiiieieaee e 116
Figura 62: Espetaculo Continentes em Dancga (2008) .........cccuveieeeiviiiiineeeeeiieeen, 117
Figura 63: Uma danca para 0S CONtINENTES ..........ovviiiiiiiiiieeiiiiee et 118
Figura 64: Espetaculos 15 anos (2009)........uuiiiiiiiiiiiieaaeeeee e 119
Figura 65: Espetaculo Olhares Amazonicos (2010) .......coveevveeiviiieeeieiiiie e, 120
Figura 66: Clamor pelaterra .........ooooviiiiiiii e 121
Figura 67: Para Além do OCean (2011). .......cuuviiiiiiiieeaeeeeeeee e 122
Figura 68: Fluido dOS MOVIMENTOS. .....cccvviiiieiiiiiie e e e e 123
Figura 69: Espetaculo Intervalo (2004) ........oooveiiiiiiiiiiieee e 125
Figura 70: Cena ENtrE-ESPAGOS ... .uuuuu e eeeeeiieeeeetittiaa s e e e e e e et e eeeeetra e e e e e e eeeees 126
Figura 71: Espetaculo Liberta-me (2005) .......coouuiiiieiiiiiiieieeeeee e 127



Figura 72: Espetaculo A Flor do Ser (2006) ........ccuuiiiiaaaaaaiiiiieie e 128
FIQUIa 73: DESCODEITAS ....uvuiiceiieiiie ettt e e e e e e e et e e e e e e rn e e e 129
Figura 74: Espetaculo Verossimilhancas (2007) .......ccooeiiieriiiiiiieeeeeecee e 130
Figura 75: VEroSSIimeiS, €M QUE?.......uuuuiiiiiiiiiiiiieeeae e 131
Figura 76: Espetaculo Cogitatum (2008) ........cccuuiiiieiiiiiiii e e e 132
Figura 77: Cena EU COgIt0. ......iiiiiiieiiie et e e 133
Figura 78: O homem COMO SEr SEXUAUO. ......cccvvrrrrrimiiiiee e e eeeeeeeeieii e e e 134
Figura 79: Espetaculo Eutonia (2009) .......ccociiiiiiiiieeeeeeie e 135
Figura 80: FragmentoS EUIONICOS. ........ccuuuiieiiiiiiie e e e e e 136
Figura 81: Fragmentos dO tONUS. ........cooieeiiiiiiiiiiiiiiiie e 137
Figura 82: Espetaculo Remir (2010).........uoiieiiiiiiiii e 138
Figura 83: ViIgiar € PUNII. .......uiiiiiiii e e e e e 139
Figura 84: VIGQIANCIAS. .......cooiiiiiiiiiiiee e 140
Figura 85: Espetaculo Metantia (2011)........ccoevviiiiieiiiiiie e 141
Figura 86: (Re)encontro com os habitantes-criadores da casa Ribalta .................. 142
Figura 87: Linha do tempo dos habitantes criadores. ............cccvvvviiiiiiiiiiineeeeeeee 144
Figura 88: Instalacdo (des)pedacos de memarias- arquivo pessoal....................... 147
Figura 89: Conversando sobre memoria I- video- (Microdanca- Sala de danca I-

1YL= 1) PSSP 148
Figura 90: Conversando sobre memaria |- depoimento Ronilson Cruz .................. 149
Figura 91: Conversando sobre memoria |- depoimento Clayton Moura.................. 149
Figura 92: Conversando sobre memoaria |- depoimento Messias Pinheiro.............. 150
Figura 93: Conversando sobre memoaria |- depoimento JonhyAviz......................... 150
Figura 94: Conversando sobre memoaria |- depoimento Jean Gama ...................... 151
Figura 95: Conversando sobre memoria |- depoimento Jean Gama ...................... 151
Figura 96: Conversando sobre memoria I- depoimento Arthur Graga .................... 152
Figura 97: Conversando sobre memoria |- depoimento Djan Souza ...................... 152
Figura 98: Conversando sobre memaria |- depoimento Jennifer Nascimento ........ 152
Figura 99: Conversando sobre memoria |- depoimento Patricia Helen. ................. 153
Figura 100: Conversando sobre memoria Il - revisitando a casa- (Microdanca

(@0 g (=T (o] 2 o 1= ) ISP 154
Figura 101: Conversando sobre memoaria Il - revisitando a casa- recep¢cdo-garagem
(Microdanga RECEPCAO-MEADS) ....uuueeeieeiiiiieeeeeiiiiie e e e e et e e e e e et e e e e e e e e e e eaaa e e 155
Figura 102: Conversando sobre memoria Il - revisitando a casa- cantinho das

(01 (=T 14T ToT 1= 1SS 155

Figura 103: Conversando sobre memoaria Il — revisitando a casa — (Microdanca Sala

S T= 10 1) I 155
Figura 104: Conversando sobre Meméaria II- depoimento performético de Messias
1L L= (0 TP SPPPPPPPP 156



Figura 105:

Figura 106:
Pinheiro.....

Figura 107:

Figura 108:
espetaculo REMIR

Figura 109:

coluna)

Figura 110:
Cozinha-pescoco)

Figura 111:

coracao

Figura 112:
quarto-coracao

Figura 113:

Figura 114:
linguagem.

Figura 115:
Figura 116:
Figura 117:
Figura 118:

Conversando sobre Memoria Il- elos de ligacao da casa

Conversando sobre Memodria II- depoimento performatico de Messias

............................................................................................................. 158
Conversando sobre Memdria Il- foto da obra “profundo”..................... 158
Conversando sobre Memodria II- nota de jornal sobre a premiagao do
................................................................................................. 158
Conversando sobre Memodria Il - Elos de transi¢cdo (Microdanca Escada-
............................................................................................................. 159
Conversando sobre Memoria Il - Reunido de familia (Microdanga
.................................................................................................. 160
Conversando sobre memorias lll- instalagdo - Microdanca Quarto-
............................................................................................................. 161
Conversando sobre memorias IlI- Partilhando afetos - microdanca
....................................................................................................... 162
Conversando sobre memorias lll- (Microdanca Parede-pele).............. 163
Conversando sobre memorias lll- o presente precioso — hibridismos de
............................................................................................................. 165
Conversando sobre memorias lll- 0 presente precioso - carta poema. 166
Conversando sobre memodrias Ill- 0 presente precioso ..........cccccc....... 167

Conversando sobre memodrias lll- Coreografia ao som dos bandolins. 168
Conversando sobre memodrias IlIl — O presente precioso — Fonte de

(=T L= 0 = VPSSP 169
Figura 119: Conversando sobre memorias Il — O presente precioso — Interface
L] = VPP SRPPPPPP 170
Figura 120: Laboratorio sobre as fragilidades dos lagos humanos......................... 175
Figura 121: Instalacédo do diario de bordo da aluna Camila na disciplina improvisacéo
20 1t SO SRPPPPPR 179
Figura 122: Imagem indutora do principio da Sensagao ..............ocoeeeecivnvviniinnnnnne. 181
Figura 123: Aula de improvisacao na danca — Curso técnico (2011).........cccccuun..... 183
Figura 124: Aula de improvisagao na dancga. Alunos do curso de licenciatura em
danca 1° semestre de 2011 Na ETDUFPA ... 184
Figura 125: Aula de contato-improvisacdo na praca com os alunos do projeto de

Lo (=] 0 F5Y= (o IRV =] T PRSPPI 185
Figura 126: Aula de improvisacao para criancas da igreja do evangelho

(o UE=To (= 1o o [N F= TP PPPPPPPPPPTR 187
Figura 127: Aula de improvisacao. Espacos de afeto (ETDUFPA)...........ccccvvunnne... 189
Figura 128: Aula de improvisa¢do na danca. alunos do curso técnico 2° semestre de
2011 ETDURPA L. et e e e e e e e e e e e e e e e e e aaaaaaaes 191
Figura 129: Diagrama do Principio da AtENCAO ..........ccvviivieiiiiiiiie e, 192
Figura 130: Imagem indutora do principio da intencionalidade....................c.......... 193
Figura 131: Aula de improvisacgdo. Curso Técnico Espacos na ETDUFPA. ........... 195



Figura 132: Aula de improvisag&o. Curso Técnico Poética do Espaco .................. 196

Figura 133: Aula de improvisacao na danca (ETDUFPA)........cccoooevvviiieieeeeiiiee, 198
Figura 134: Aula de improvisacao. Curso Técnico Reinventando Espacos
(SR = F O 199
Figura 135: Aula de contato-improvisacao. Projeto Vértice Pca. Brasil. ................. 199
Figura 136: Aula de improvisacdo na danca. Curso de Licenciatura (2011)........... 201
Figura 137: Expressando por imagens as percepc¢des durante a aula de
improvisacdo. Diario e bordo da aluna Cassia ThaiS.............cooevvvviviiiiiiiiieeee e, 202
Figura 138: Diagrama do Principio da Intencionalidade .................ccccoociiiiiiiinnnnee. 203
Figura 139: Interdependéncia das PartesS..........ccoeveeeieiiiiiieeeeiiieieee e 204
Figura 140: Diario e bordo da aluna Cassia Thais (07-11-2011). .........ceceevvvvvnnnnnn.. 207
Figura 141: Aula de improvisagéo na dancga. Curso Técnico. Entre sensagdes. ....208
Figura 142: Aula de improvisacao na danca. Curso Técnico. Laboratérios ............ 209
Figura 143: Aula de contato-improvisacao. Projeto Vértice. Pc¢a. Brasil ................. 211
Figura 144: LaboratOrioS Ver-SENTIM...........ueeeeieiiiiiiieeeeae e 212
Figura 145: Diagrama do Principio da SenSacao ..........ccceeevvviviiieieiiiiiiiee e 214
Figura 146: Atleta australiana Cathy Freeman ..............ccooooiiiiiiiiniin e, 215
Figura 147: CompoSIGA0 A0S DIagramas ........ccceuuvvuumiiiieieeeeeeeeeeeeiiiiiis e 218
Figura 148: depoimento de José Kleber Junior ............cccooiieiiiiiiii i, 223
Figura 149: depoimento de Martha Batista................ccoiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 223
Figura 150: depoimento de Arthur GraGa ............uuvuruiiiiiieieeeeeeeeeeeiiii e 223
Figura 151: depoimento de ANa VItOra.........ccovuuuiiiiciiiiec e 224
Figura 152: ESpPetaculo COGItatum ............ueeeiiiiiiiiiiiiiiaeeee e 228
Figura 153: Coreografia INStNIO ..........cccuuiiiiiiiiiiie e 228
Figura 154: eSpetaculo REMIN .........oiiiiiiiiie e e 228
Figura 155: depoimento de Katia RAmMOS ...........ouuiiiiiiiiiiiieeeiiieeee e 230

Figura 156: depoimento de TreicySuellem. .........coooerveiiiiiiiiiiee e 230



SUMARIO

1 APRESENTACAQ: entrando Na CASA.........ceeuveueeueeeeieeeeeeeieeeeeeeeeeeeeee e eeeennns 21
1.1 A TRIADE DE SUSTENTAGCAO DA CASA......coeiieieeeeee et e 37
1.1.1 Revelando o pensamento e a acdo de quem fala ............ccoovviiiiiiiiiennn, 38
1.2 A COMPOSICAO DOS COMPARTIMENTOS DESTE ESTUDO ........cccccvveeee. 40
2 UM CENARIO EM CONTATO: uma cena improvisada..........cccceveeveeereeerineenne, 48
2.1 DANCA DO PASSADO QUE SE FAZ PRESENTE ..o, 49
2.1.1 A Danga como Contato: uma cena improvisada........ccceevvvveiiiiinnineeeeeeeennn. 70
2.2. O COGITO DO SONHADOR ...ttt eeeees 79
2.2.1 Microdancas d€ UM COIPO CASA ....ccuvrrrrrrrrnnnnaiaaaeeeaaeeeeeeeessnsiinanaaaaeeeeaaeeeees 83
2.2.1.1 Microdanga | — quartO € COTaCa0 ........ccuuuuieierieeiiiiiee e ee e e e e eaieeeeaanas 85
2.2.1.2 Microdanca ll - salade dangcal e VeNtre ..........cceevviiieeeieeiiis e 88
2.2.1.3 Microdanca lll - salade danga ll @ SEI0S ..........cceeeiiiiiimiiiiiiiiii e, 89
2.2.1.4 Microdanca IV — escada e coluna vertebral................cooiiiiiiiiiii e, 90
2.2.1.5 Microdanca V- Calgcada e Panturrilna............ccccooeiiiiiiiiiiiiii e, 92
2.2.1.6 Microdanga VI —parede € Pele ... 93
2.2.1.7 Microdanca VIl = COZIiNNa € PESCOCO.....ccceuvuuieeeieeiiiiieeeeeies e e e e e e e e eeaeens 94
2.2.1.8 Microdanca VIII — COrredor € P€ .......uuuuuuiiiiiiiiiiiiiiiieieee et 95
2.2.1.9 Microdanca IX — patio/reCepGa0n € MEO0S .......ceeeeeeervuiieeereiiiiie e eeeeiieeeeeeanens 96
2.2.1.10 Microdanga X — cabega @ telO........cuuvuviuiiiiiiiii e 97
3 ESTACOES: a casa como €SPAG0 CENICO.......cecuecueeueereereereeeeeieeieeeeeereeeereenen, 102
3.1 FLECHAS DO TEMPO ...ttt eeeenes 103
3.1.1 Estacéo I- espetaculos da Escola de Danca Ribalta................ccccovvvvvinnnn. 106
3.1.2 Estacéo Il - espetaculos da Ribalta Companhia de Dancga....................... 125
3.1.3. EStag8es I11: 0 @NCONTIO ...ccoiiiiiiiiiiiiiiiie e 142

4. CAMINHOS QUE LEVAM A DRAMATURGIA DO CONTATO: uma proposic¢ao



4.1 PRINCIPIO DA ATENGAO......coiieieeceeee ettt 181

4.1.1 Diagrama do prinCipio da at@NGAO .......ccceveuuuiiieeeeiiii e e ee e e e e e et eeeeanns 192
4.2 PRINCIPIO DA INTENCIONALIDADE ......ooooviiieiieceeee e, 193
4.2.1 Diagrama do principio da intencionalidade ............cccooeeveiiiiiiiiiicciiin e, 203
4.3 PRINCIPIO DA SENSACAO ..o 204
4.3.1 Diagrama do prinCipio da SENSACAD .......cccuuuuiieeieiiiiieeeeeeiiiie e e e eeeiieeeeeeenes 214
4.4 ASSOCIACAO DOS DIAGRAMAS.......coeeeeeeeece e 218
5. A FABULACAO CRIADORA: consideracdes em CONtato ................cccecuevenennn... 219
REFERENCIAS ....ooiiiiieeeceee e, Erro! Indicador ndo definido.
APENDICES ...ttt ettt ettt ettt e s e e e n et en e 236

ANEXO S e eane 239



21

1. APRESENTACAO: entrando na casa

Desde o inicio, a torre foi para mim um lugar de amadurecimento —
um seio materno ou uma forma materna na qual podia ser de novo
como sou, como era, € como serei. A torre dava-me a impresséo de
gue eu renascia na pedra. Nela via a realizacdo do que, antes, era
um vago pressentimento: uma representacdo da individuacdo. Um
marco, aere perennius. Ela exerceu sobre mim uma acéo benfazeja,
como a aceitagdo daquilo que eu era. Construira a casa em partes
separadas, obedecendo unicamente as necessidades concretas do
momento. Suas relacdes interiores jamais tinham sido objetos de
minhas reflexdes. Podia-se dizer que construira a torre numa espécie
de sonho. Somente mais tarde percebi o que tinha nascido, e a forma
plena de sentido que disso resultara, simbolo de totalidade psiquica.
Ela se desenvolvera como um grédo antigo que tivesse germinado
(JUNG, 2006, p. 257).

Apresento, nestes escritos, marcas singulares de um projeto poético de vida.
Um olhar sobre a trajetéria imagética de um ser de sonhos em movimento —
desvelando camadas sensoriais e historicas, de foro intimo. A narrativa comeca em
mim mesmae vai tecendo fios de um coletivo que se agrupou para compartilhar
vivéncias especificas dentro de uma casa. Esses fios dizem respeito a muitos
aspectos das atividades dos seres humanos que ocuparam e ainda ocupam esse
espaco que abriga intimidades delicadas.

Maffesoli (1998) afirma que procuramos proximidade com aqueles que nos
identificamos, procuramos a companhia “daqueles que pensam e sentem como nos”.
Nossas paix0es, nossas repulsas, nossas convic¢des, nossas opinides, nossos
sentimentos, uma emocao coletiva. Esses lacos sociais, estruturados no cotidiano,
particularizam cada época na casa, alcancando aderéncia as imagens que
permeiam nosso itinerario e a funcdo de habitar.

Nesta cena memorial, marcada pelo ritmo da vida que delineia os afetos
compartilhados coletivamente, refletem-se minhas percepcdes deste percurso.
Assim, decido, nestas primeiras paginas, ir ao encontro de minhas proprias raizes,
localizadas, precisamente, no meu primeiro espac¢o de contato com a dancga: a casa.
Obra de referéncia existencial cujo alcance esta na consonancia do coragdo com o
intelecto.

Foi, justamente, nesta casa, a qual representa minha propria identidade, que

nasceu a Escola de danca Ribalta e a Ribalta Companhia de Danca. A escolha do
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nome nao é fortuita. Metafora dos refletores situados no ponto extremo do proscénio,
e que se destinam a iluminar os primeiros planos do palco, a “Ribalta” vem, também,
iluminar, aqui, o objeto de investigacao desta pesquisa: a “casa Ribalta”.

A casa, no contexto desta pesquisa, € o0 lugar onde a vida acontece
integralmente. Nela, vida e danca se misturam, alternando-se em movimentos
continuos e descontinuos, geradores da propria vida da casa. A “casa Ribalta”,
expressada entre a valentia das paredes e a coragem do teto, s sabe fechar-se e
abrir-se entre cortinas de uma realidade humana. Parafraseando Gaston Bachelard,
0 sonhador desta casa sabe de tudo isso, sente tudo isso, e quando esta fora de
casa, reflete-se no mundo exterior, sentindo um aumento de intensidade de todos os
valores dessa intimidade.

A tomada de consciéncia de que o meu objeto de estudo n&o estava “fora”,
mas “dentro” de minha prépria casa, foi decisiva para situar o campo de observacao
desta pesquisa. Nesse cenario de vida, encontrei as bases afetivas e historicas
necessarias para a construcao desta poética que sempre esteve ali, mas, até entéo,
nunca havia sido objeto de minhas reflexdes. Jamais me ocorreu falar diretamente
de minha moradia, apesar de falar dela sempre que partilhava uma aula, criava uma
coreografia, estreava um novo espetaculo ou simplesmente encontrava seus (da
casa) interlocutores dancantes nos palcos da vida. Moro no pavimento superior da
casa e meu quarto fica em cima da sala experimental — durmo, literalmente, sobre a
danca. E desta casa que saem os fios que tecem o tapete desta cena dissertativa.

A “casa Ribalta” € meu lugar de origem. A “origem”, segundo o diretor de

teatro Eugenio Barba é:

[...] gosto do risco e a euforia da ignoréncia que fazem vocé viajar
sem deixar sua casa, e que fazem vocé se sentir em casa sem deixar
a estrada. A origem ndo € uma coisa ou um lugar de onde vocé se
afasta; é aquele emaranhado de forgas obscuras as quais vocé teima
em querer ficar perto (BARBA, 2010, p. 286).

Esse “lugar de origem” é tecido por dimensdes humanas, uma realidade de
encontros imprevisiveis. Sao, precisamente, essas forcas, que me mantém
conectada a casa, levando-me a viajar sem sair do lugar. Nela, arrisco minhas
intermindveis tentativas de criacdo, dando vida a devaneios, sentimentos, intui¢des,

paixdes. Dramaturgias de dancas construidas a partir de memorias compartilhadas
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entre os individuos que “habitam” a casa. Pensar em dramaturgias € aproximar-se
de diferentes criadores, com processos distintos de composicdo em danca e
semelhancas fundadas no espaco de afeto da criagcdo. O espaco corporal é de
imediato vinculado ao espago ambiental, corpo e ambiente tornam-se inerentes a
evocacdo de lembrangas e o0 compartihamento de memorias passa-se
gradativamente a memdria coletiva.

Lembrancas, cancdes, trechos de carta, pedacos de estérias contadas pelas
criancas e jovens, Para a coreografa Licia Sanchez (2010, p. 82), a memoria €
concebida nao apenas como uma aptidao para lembrar, “mas também como um
conjunto de lembrancas, um arquivo, mas um arguivo vivo, porque essa Dramaturgia
da Memodria é entendida como um processo criativo”.

Essas memodrias tém origem na idealizagdo de um mundo com fortes
componentes emocionais que marcaram 0 meu ser enquanto crianga e que vivem,
ainda hoje, em algum lugar de mim. Bachelard aponta que é no proprio devaneio
gue a crianca encontra as suas fabulas. Eu encontrei as minhas, sem saber que as
vivia, aprofundando suas raizes perceptas em minha juventude. Ora aparecia a
pequena menina, ora a jovem de “espirito amadurecido”, como Bachelard se refere
ao ser do devaneio que atravessa sem envelhecer todas as idades do homem, da
infancia a velhice.

Entre memdrias, sonhos, reflexbes e devaneios, desvelaram-se os fios
condutores desta pesquisa, descobertos em contato com a vida de uma casa onde,
inicialmente, improvisava-se 0s espacos para atender a necessidade de se
movimentar'. Como se fosse uma brincadeira de roda, que, ao longo dos anos,
passou a ser ressignificada, unicamente, pelo desejo de partilhar essa “dancga”
enquanto fendmeno “corponectivo”, com outros seres humanos, além de nés.

Os estudos corponectivos em danga entendem que a singularidade nao tem
acao efetiva quando isolada, ndo sabemos o quanto podemos afetar e ser afetado,
até que nos cologuemos em estado de experimentacdo. Segundo a pesquisadora e
preparadora corporal Lenira Rengel (2008), ha uma coexisténcia de aspectos fisicos,
guimicos, biolégicos, emocionais e intelectuais, que sado parte de um sé corpo. Ha

uma compreensdo de “mentecorpo”, juntos, em dialogo com questdes

. e . . s

Tirdvamos os méveis da sala e colocavamos no patio, restando apenas um pequeno aparelho de som que
estimulava o talento de cada um, dando asas a nossa imaginagao criativa. Assim, ddvamos forma ao mundo
imaginado por nés, com suas subjetividades, sensibilidades, sentimentos.
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contemporaneas do corpo, que se propéem a negar o dualismo, ndo apenas no
chamado "dualismo cartesiano”, mas também, na vinculacdo das acGes que operam
na educacao, na politica e na economia, e que ressoam sensivelmente em Nossos
procedimentos metodoldgicos artistico-pedagogicos.

Os processos criativos, na Casa Ribalta, aproximam-se, a meu ver, de uma
criacao “corponectiva”’, uma vez que pesquisamos NOSS0S Proprios percursos como
criadores, em suas dimensdes percepto-intelectuais, inseridas em um mundo plural,
atendendo as necessidades do corpo que danca e interage com 0 ambiente entorno,
abrindo seus estratos para mdltiplas conexfes. Pensamento e movimento
proporcionam possibilidades diversas de agenciar a vida cotidiana; movimentos que
0s intérpretes-criadores captam do meio e organizam em seu proprio organismo,
uma zona permeavel “entre” corpo e mundo (mente, cultura, natureza), diante da
impossibilidade de se rastrear o ponto inicial de uma informacdo processada como
conhecimento e acéo gerada pelo corpo.

Compreendendo a danca em suas varias dimensfes, movendo a sociedade,
produzindo mudancas, ampliando e impregnando o “ser” de sentidos e significados,
em multiplas entradas e estradas que ndo tém inicio nem fim; dando-se no
intermezzo, na heterogeneidade dos caminhos que percorremos.

Nessa perspectiva, me aproximo do pensamento de Deleuze e Guatarri,

numa abordagem conceitual rizomatica:

[...] um rizoma ndo comeca nem conclui, ele se encontra sempre no
meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore é filiacdo, mas
0 rizoma é alianca, unicamente alianga. A arvore impde o verbo “ser”,
mas o rizoma tem como tecido a conjuncao “e... e... e...” Ha nesta
conjuncédo forga suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser.
Entre as coisas ndo designa uma correlacdo localizavel que vai de
uma para outra e reciprocamente, mas uma direcdo perpendicular,
um movimento transversal que as carregam uma e outra, riacho sem
inicio nem fim, que réi suas duas margens e adquire velocidade no
meio (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 37).

O rizoma, nele mesmo, tem formas muito diversas, em constantes
deslocamentos, desde sua extensao superficial ramificada, em todos os sentidos,
até suas concrecdes em bulbos e tubérculos. Penso na escrita dessa casa com
movimentos multiplos, em linhas de intensidade e heterogeneidade, em conexdes

impossiveis de serem vistas de forma isolada, assim como as fun¢des do habitat, de
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provisao, de deslocamentos, de evasao e de rupturas, como raizes multiplas. Ha um
didlogo que tece a interface casa-rizoma em modos de codificagcdo muito diversos,
como: cadeias biolégicas, politicas, econdmicas, sociais, educativas e,
consequentemente, criativas, pelas caracteristicas aproximativas de seus principios,

ao lancar o olhar nesse objeto de estudo e compreender seus agenciamentos.

Figura 1: Exemplos de rizomas.
Fonte: Anvisa (2009)

Agenciamento para o filosofo francés Deleuze, é como “o acoplamento de um
conjunto de relacbes materiais e de um regime de signos correspondente
(DELEUZE, 2009, p.20).

Compreendendo na casa Ribalta um agenciamento coletivo de
transformacdes. Ha a descoberta de ordem familiar fortemente territorializada
possivel de formacfes intimas que se desterritorializam em microdancas, a partir de
nossas conexdes com o mundo. Steve Paxton, criador do contato improvisagao,
considera a “pequena danca” como fonte primeira de todo movimento humano, uma
vez que ela se efetiva no préprio ato de estar de pé. Para esta pesquisa as
microdancas desvelam, uma conexao das histdrias de vida em estreita associacdo
com experiéncias dos canais da percepc¢éo, 0s agenciamentos sociais definidos por
codigos especificos de cada cultura, em cada espago habitado.

Em variacbes, os agenciamentos de atitudes, sensacdes, disposicdes
espaciais, afetivas e temporais reagem em experiéncias diversas, desvelando
comportamentos e pensamentos intrinsecamente ligados as dimensées do vivido, a
sua dancga pessoal, resultante, também de agenciamentos locais.

A “rizomética casa Ribalta” agencia em suas microdancas, uma logica de

sentidos e significados despertos em seu trajeto poético, uma relacédo tecida por
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movimento de mundo, pela poténcia do encontro com vidas da mais tenra idade,
passando pela adolescéncia até a fase adulta, um trajeto subjetivo que expressa em
sua identidade, o percurso e o percorrido, confundindo-se com seu proprio objeto,
espaco no qual o movimento €. O préprio objeto é movimento.

O rizoma, em seus principios, estabelece conexfes com as dimensdes da
casa. Ha efetividade de seus signos, partilha de afinidades, no qual cada principio
participa de um ato gerador de pensamentos e significacbes que remete
necessariamente a experimentacdes. E nas experimentacdes que a escrita desses
pensamentos vem se diluindo, em linhas que se cruzam, se constroem e se
conectam no tempo a cada movimento. Principios e historias se desvelam juntos.

Os dois primeiros principios dessa abordagem rizomatica, de conexdo e
heterogeneidade, desvelam a imprevisibilidade e as possibilidades de didlogo em
pontos diversos (conexao), que ndo necessariamente sdo da mesma natureza
(heterogeneidade). Percebo-os, fortemente, no trato com a danca, na “casa Ribalta”,
pela heterogeneidade de seus criadores-colaboradores, que contribuem com a
especificidade de sua danca ao ministrarem aulas, cada um ao seu estilo. Hoje, os
intérpretes-criadores tém a possibilidade de transitar pelo Ballet Classico, pelo Jazz,
pelo Sapateado, pela Danca de Saldo, pela Danga Contemporanea, pelas técnicas
circenses, entre outras, sem a intencdo de compreender esses géneros, fechados
sobre si mesmos. Pelo contrario, no processo de improvisacéo e criagcao, as diversas
linguagens sédo convocadas, como ecos dos criadores, e reverberam sobre outras
dimensdes e outros registros coreograficos, nos quais 0 maior compromisso nao é
com 0s géneros e estilos de danca, mas com a circulacao dos afetos dos corpos dos
intérpretes-criadores no mundo.

O terceiro principio € o “principio da multiplicidade”, um dos que se define por
suas dimensdes crescentes, segundo o numero de conexdes nele estabelecidas,
podendo ser mudado a qualquer momento, ao se conectar com outros sistemas. O
corpo danca sua propria realidade; € um texto a ser lido; logo, supde-se nenhuma
unidade, nenhuma totalidade, e tampouco marcas de apenas um sujeito.

Corpo é como a memodria e sua multiplicidade reside nos movimentos que
projetam a sua danca; conexdes multiplas de pontos musicais, pontos do texto,
pontos de danca, pontos de criagdo em contato com outros pontos, linhas que se

proliferam pelos pensamentos e acOes do coletivo de intérpretes-criadores, que
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véem esses pontos como chaves para multiplas combinagfes e experimentagdes de
uma proposicao cénica.

Pensar nesse principio, especificamente na casa, € pensar nas multiplas
formas de realizar a danca; e nos multiplos sujeitos que ela convoca; e nos multiplos
disseminadores que se comprometem, a cada dia, com essa missdo. Ha dezessete
anos, no patio de uma casa, na cidade de Ananindeua, PA, foram lancadas, por/em
um grupo de jovens sonhadores, as primeiras sementes artisticas que se
multiplicariam a cada nova danca. Hoje, caracteristicas dessas relacdes e de seus
elementos, que séo singulares, tém atravessado territorios de espacos-tempos, em
multiplicidades de acontecimentos vividos e determinacdes histéricas de individuos,
grupos, conceitos e formacdes sociais.

O quarto principio desta abordagem rizomatica € o “principio de ruptura a-
significante”; Ha necessidade intrinseca de romper estruturas para dar espaco a
outras conexdes, linhas que podem ser quebradas em qualquer lugar e retomar a
conexao neste ou em outros lugares, dando a estas linhas novas significacbes. Em
nossas relacdes, o0 mundo opera uma reterritorializagdo constante nos corpos, que
por sua vez se desterritorializam em si mesmos, no mundo. Trata-se de um principio
do devir, revelando o inacabamento de trajetdrias, que se convertem em varios
outros caminhos para, novamente, encontrar abrigo em nossos préprios
movimentos.

Véarias foram as rupturas, de ordem estrutural, psicolégica e sensorial,
vivenciadas na casa Ribalta — tudo tem sua histéria, que também é minha histéria.
Como qualquer outra casa que, no decorrer dos decénios, precisa ser reformada, na
casa Ribalta, as mudancas aconteceram pela necessidade de espalhar-se pela
paisagem, pelo contato com o ch&o, de forma mais expansiva, pela intensidade na
propulsdo de deslocamentos, quartos, cozinhas, portas, corredores, numa constante
desconstrugdo, em prol de uma ressignificacdo do espacgo. Lugar que, quando
crianca, me parecia tdo imenso fisicamente; hoje o vejo maior ainda, dentro de mim.
Os moveis deram lugar as barras, espelhos e a uma singela caixa de som. Fatos de
natureza pessoal e coletiva cujas rupturas geram, ocasionalmente, certa desordem,
no dominio da psique pessoal; sentimentos aos quais damos vida ao nos
relacionarmos uns com 0s outros; objetos moldados pelo tempo que, em si, talvez,
nao tenham tanta importancia, mas inserem-se no desenvolvimento histérico do meu

pensamento e da minha vida.
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Sinto a ruptura como uma forga motriz do risco. Ao pensar na frase de Paulo
Freire — “0 mundo ndo é, o mundo estd sendo” — identifico-me, nestes constantes
riscos e rupturas, enquadrando-me na tentativa de acompanha-lo num devir-dancar,
luta em movimento, tentando ser um “sendo”.

O autor Jose Gil (2004) aponta que ha um duplo devir na dangca que
corresponde aos dois planos de movimento que ela comporta. O primeiro revelaria a
“atitude de bailarino”, quando este se deixa impregnar pelo movimento, entrar na
roda, no movimento dancando. O segundo devir aponta para uma construcao do seu
proprio plano de imanéncia, sé ou em grupo. E possivel, reconhecer entdo, que ha
um devir-espago do corpo do bailarino e seu duplo devir da danga esta “devir-
espaco no devir-movimento, e devir-espaco no devir-fauno do corpo do bailarino”
(GIL, 2004, p. 197). O devir-danca desvela nossa realidade ao mesmo tempo é a
propria consisténcia do real, sdo como nosso particular movimentos da danca, que o
conceito nao poderia apreender.

As marcas singulares deste projeto poético que dialoga entre passado,
presente e futuros descendentes, € também uma coleta sensorial. Como se um
estado de consciéncia pudesse viajar pelo interior do corpo e possibilitasse a
construcdo de uma cartografia desse espaco interno, tecendo um plano de
movimentos de pensamento, uma danca do espaco intimo e do espac¢o do mundo,
um contato visceral, imensiddes que se tocam e se confundem em uma dancga que
revela o ser que danga.

Os ultimos principios do pensamento Deleuze-Guattariano sao os “principios
da cartografia” e “da decalcomania”, justificativa de um rizoma nao poder ser
pensado a partir de um modelo estruturado ou gerativo. O rizoma € como um mapa,
aberto, coletavel, suscetivel de receber modificacdes constantes, possui sempre
multiplas entradas porque sua experimentagcdo € ancorada em fatos reais,
diferentemente do decalque, que volta sempre “ao mesmo”.

A cartografia desta escrita tem raizes e entradas multiplas, uma trilha em
percursos historicos de um campo de forcas no seio mesmo dos estratos; Uma
pesquisa que ndo € apenas coletada, mas produzida e reproduzida num constante
fluxo de investigacdo de memodrias, uma vez que emerge de um ponto de contato, a
casa Ribalta, e ao lancar um olhar em con(tato) para a casa, dos meus primeiros,
constantes e intensos contatos, implica um deslocamento do lugar de pesquisadora

gue vé seu campo de pesquisa e se reconhece como membro dessa comunidade e
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também objeto desse estudo, totalmente implicada como sujeito diante das imagens
relembradas em movimento dancado, poéticas de momentos tecidos em meu
proprio ser, gerando em meu corpo estados diversos, num lugar que ndo ha inicio

nem fim; esta no intermezzo.

[...] seguir sempre o rizoma por ruptura, alongar, prolongar, revezar a
linha de fuga, fazé-la variar, até produzir a linha mais abstrata e mais
tortuosa, com n dimensdes, com dire¢cbes rompidas. Conjugar 0s
fluxos desterritorializados. Seguir as plantas: comegando por fixar 0s
limites de uma primeira linha segundo circulos de convergéncia ao
redor de singularidades sucessivas; depois, observando-se, no
interior desta linha, novos circulos de convergéncia se estabelecem
com novos pontos situados fora dos limites e em outras diregdes.
Escrever, fazer rizoma, aumentar seu territério  por
desterritorializacdo, estender a linha de fuga até o ponto em que ela
cubra todo o plano de consisténcia em uma maquina abstrata.
Primeiro, caminhe até tua primeira planta e |4 observe atentamente
como escoa a agua de torrente a partir deste ponto. A chuva deve ter
transportado os graos para longe. Siga as valas que a agua escavou,
e assim conhecerd a direcdo do escoamento. Busque entdo a planta
gue, nesta direcdo, encontra-se 0 mais afastado da tua. Todas
aquelas que crescem entre estas duas sdo para ti. Mais tarde,
guando estas Ultimas derem por sua vez gréos, tu poderas, seguindo
0 curso das aguas, a partir de cada uma destas plantas, aumentar
teu territério (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 20).

A casa Ribalta encontra-se em meio a este fluxo de encontros, abrindo
escoamentos pelo sentido natural dos acontecimentos. Uma casa que me leva a
imergir no manancial de forgas criativas como se eu fosse apalpando as intimidades
do mundo desveladas num cantinho de mundo. Uma histéria que se transpde e
atravessa pensamentos.

Nesses atravessamentos a abordagem rizomatica para essa pesquisa se
constitui em multiplicidades crescendo e transbordando por entre a tessitura dessa
escrita dissertativa, bem como por seus materiais e métodos desvelados no
processo da pesquisa, tomo a liberdade e adoto a abordagem rizomatica como
procedimento metodoldgico, em alusdo as palavras da professora Lenira Rengel, o
proprio método de escrita € como um “rizoma metodolégico”.

Tal tessitura encontra-se por entre olhares da corporeidade abordada pelo
filosofo francés Maurice Merleau-Ponty, que evidéncia a subjetividade do ser
humano em sua experiéncia corporea em fluxos constantes de informacdes. Na

fenomenologia da percepgdo, o corpo, sujeito da percepcdo, apresenta tanto
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reflexividade quanto visibilidade, é forma de expresséao, pleno de intencionalidade e

significacdes:

[...] o corpo é nosso meio geral de ter um mundo. Ora ele se limita
aos gestos necessarios a conservacao da vida e, correlativamente,
pde em torno de nés um mundo biolégico; ora brincando com seus
primeiros gestos e passando de seu sentido proprio a um sentido
figurado, ele manifesta através dele um novo nucleo de significacao:
€ 0 caso dos habitos motores como a danc¢a. Ora enfim a significacédo
visada ndo pode ser alcancada pelos meios naturais do corpo; €
preciso entdo que ele se construa um instrumento, e ele projeta em
torno de si um mundo cultural. Em todos os planos ele exerce a
mesma funcgdo, que é a de emprestar aos movimentos instantaneos
da espontaneidade um pouco de acdo renovavel e de existéncia
independente. Diz-se que o corpo compreendeu e o habito esta
adquirido quando ele se deixou penetrar por uma significacdo nova,
quando assimilou a si um novo nucleo significativo (MERLEAU-
PONTY, 1999, p. 203).

Merleau-Ponty apresenta uma visao de corpo diferente da tradicdo cartesiana:
nem coisa, nem idéia, o corpo estd associado a motricidade, a percepcédo, a
sexualidade, a linguagem, ao mito, a experiéncia vivida, a poesia, ao sensivel e ao
invisivel. O corpo ndo é apenas um feixe de ossos, musculos, carne e sangue, ele é
a apresentacédo do ser, a forma como cada um se coloca e compreende seu mundo.
Corpo e mundo revelam uma relac&o reciproca, geradora de multiplos sentidos para
ambos; é possivel, entdo, ver possibilidades do ato de criar que ndo se limitem a
instrucdo ou aquisi¢do de conhecimentos ja prontos, mas que permitam a vivéncia
fascinante da criacdo de sentidos personalizados.

Ao estudar o corpo a partir da percepcdo, Merleau-Ponty nos permite
construir pontes em relacdo a danca, considerando seu proprio corpo como ponto de
vista para o mundo e seus diversos fenbmenos vinculados a cultura e a sociedade;
Corpo que pode ser expresso plenamente com intencionalidade, sentidos e
significacdes a serem interpretados livremente por cada receptor, segundo seu

repertério cultural de informacgdes, conceitos e sentires.

[...] € por meu corpo que compreendo o outro, assim como é por meu
corpo que percebo ‘as coisas’. Assim ‘compreendido’, o sentido do
gesto ndo esta atras dele, ele se confunde com a estrutura do mundo
gue o gesto desenha e que por minha conta eu retomo, ele se expde
no préprio gesto [...] (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 253).
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O sentido dos gestos, ndao é dado, mas compreendido, quer dizer, retomado
por um ato do espectador e interpretado de forma plural. Tem-se, entdo, o
comunicar, que na danca € estabelecido pelos corpos dancantes e pelos que
apreciam o dancar, ressaltando que estes ndo Sao corpos passivos, mas
participativos por suas percepcdes. Esse olhar, que apresenta o corpo sensivel, traz,
tanto para o intérprete-criador quanto para o receptor, um dialogo de imagens
corporais

A corporeidade envolve muito mais do que a idéia de que o0 homem possui um
corpo, e sim a compreensdao do homem como um ser corpéreo no mundo, o que
significa singularidade e pluralidade, unidade e diversidade; significa o eu cultural em
relacdo com os outros e 0 mundo, relagdes eternamente significativas, estabelecidas
a partir de uma relacdo imediata entre o cotidiano e as experiéncias vivenciadas pelo

proprio homem.

O corpo, estrutura fisica do homem, é hospedeiro e transmissor de
diversas informacdes, algumas mais visiveis e palpaveis, como o
biétipo, que séo as caracteristicas fisicas geneticamente herdadas, e
outras mais abstratas, porém ndo menos visiveis, situadas no
patamar das posturas e comportamentos corporais, adquiridos a
partir do meio, isto é, da cultura na qual o individuo esta inserido, por
meio do que denomino impregnacgdo cultural (MENDES, 2010, p.
101).

A professora e pesquisadora paraense Ana Flavia Mendes (2010) afirma, em
seu conceito impregnacao cultural, que os sistemas culturais imprimem caracteres
corporais em um individuo e vice-versa, seja por necessidade de adequacdo ao
ambiente, pela imitacdo ou aprendizado.

Com apoio tedrico de Mendes € possivel compreender impregna¢cdo como um
processo, nao fixo, ao contrario, constantemente a uma tessitura comum que
atravessa diversas dimensfes do vivido. Pensar em impregnacdo é admitir que a
consciéncia do corpo nado se refere a dois elementos ou substancias opostas, mas,
ao contrario, reconhecer que “uma tessitura comum atravessa os dois” (GIL, 2004, p.
15). A partir do momento que reconhecemos esses atravessamentos, encontramos
um corpo em que o interior e 0 exterior se sobrepdem desvelando ecos de
corporeidade, o corpo, entdo, expressa e acolhe infinitos pensamentos,sentimentos,

sensacoes.
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“Uma tessitura comum atravessa os dois” (GIL,
2004, p.15)

Interface casa-rizoma

Figura 2: Interface Casa-Rizoma
Fonte: Mayrla Andrade Ferreira

Medina (1991) enfatiza a apropriacdo do corpo pela cultura e como ela o usa
para preparar o ser humano para o convivio em sociedade, pois 0 autor acredita
gue, para uma pessoa expressar-se enquanto corpo é necessario que ela cresca
nao em sua individualidade absoluta, mas em sua relagdo com o0s outros e com 0
mundo. O corpo compreendido isoladamente de sociedade é um corpo abstrato,

distante da realidade concreta em que ele se constroi.
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Ha uma relagéo dialética do homem consigo, com os demais e com o mundo,
situando-o como um corpo no mundo, uma totalidade que age movida por intencées.
A nocdo de dialética percorre 0 movimento de um pensamento que exprime o0
pertencimento reciproco das relacdes dos habitantes na casa Ribalta. Pensamentos
gue enlacam o ser e a experiéncia do ser, para o qual abre um espaco de
manifestacdes dos afetos, um devir de significacbes que, por sedimentacdo, se
tornam forcas imanentes a praxis da criagdo tais como: o subjetivo e o objetivo, 0
positivo e 0 negativo, o finito e o infinito, e também a coesdo dos opostos, unido pela
separacao e inversdes idéias do ser, como aquilo em que as diferencas fazem lago.

A percepcdo em Merleau-Ponty € muito mais do que sentir, ela é
interpretacdo, decodificacdo de significados, é expressivo e reflexivel, o vidente-
visivel, um tocado-tocante, o que provoca no intérprete-criador a inquietacdo de
descobrir-se e desvelar o outro; Tais experiéncias vividas trazem ao homem a

capacidade expressiva da linguagem gestual, como diz:

Aprender a ver as cores € adquirir um certo estilo de visdo, um novo
uso do corpo préprio, é enriquecer e reorganizar 0 esquema
corporal.Sistema de poténcias motoras ou de poténcias perceptivas,
Nosso corpo nao é objeto para um “eu penso”™: ele € um conjunto de
significagbes vividas que caminha para seu equilibrio. Por vezes
forma-se um novo no de significag6es: nossos movimentos antigos
integram-se a uma nova entidade motora, os primeiros dados da
visdo a uma nova entidade sensorial, repentinamente nossos
poderes naturais v8o ao encontro de uma significacdo mais rica que
até entdo estava apenas indicada em nosso campo perceptivo ou
pratico, s6 se anunciava em nossa experiéncia por uma certa falta, e
cujo advento reorganiza subitamente nosso equilibrio e preenche
nossa expectativa cega (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 212).

O olhar de Merleau-Ponty é importante para pensar a danca e as demais
“artes corporais” como espaco de expressao e construgao de pensamento, objeto e
sujeito de cultura. “A consciéncia do corpo invade o corpo” (MERLEAU-PONTY,
1999, p.114), o filésofo traz a compreensdo da consciéncia em relacdo ao corpo,
gue provoca 0 ato perceptivo possibilitado pelo movimento. Assim, a percepcao do
espetaculo de danca, por exemplo, seria sempre a percepcdo de um todo, composto
por movimento, coreografia, espaco, tempo, gestual, corpo, bailarino, platéia,
historias de vida que se conectam e culminam no ato cénico.

E nesse imbricamento de significagdes (figura 3) que essa escrita se realiza:
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Figura 3: Imbricamentode significa¢des.
Fonte: Mayrla Andrade Ferreira

Nesse mapa de questdes imbricadas, encontra-se a chave que abre as portas
desta casa em contato com o mundo, um processo de descobertas a partir das
vivéncias na casa, meu abrigo poético. O corpo que comunica suas realidades a
partir do contato com suas proprias memorias, histérias de vida em movimento,
sentimentos, percepcdes e sensacgdes, situacbes de uma infancia, cangdes. Tocar
lembrangas, cheiros, cartas, intencionalidades, rastros que se desdobram e me
levam a “dramaturgia do contato”, desvelada pelos pensamentos de um corpo, que
se redimensiona ao alargar as fronteiras entre 0 eu, o outro e 0 mundo,
compreendendo que a construcdo da rede rizoméatica pode ser considerada como
uma abordagem possivel para a organizagdo de corponectivos em seu transito de
informagdes.

Portanto, o objetivo principal desta pesquisa € compreender a construcdo da
“‘dramaturgia do contato” a partir do reconhecimento dos principios e recorréncias
dessa pratica, despertada pelas histérias de vida de quem o pratica.

Para tanto, os objetivos especificos sdo: investigar a historia da casa do
contato, como referéncia primeira da existéncia humana, e consequentemente, a
identificacdo da triade de sustentacdo da casa a partir dos sujeitos que nela ainda
habitam; refletir a casa Ribalta como um corpo (re)criador e (re)construtor de
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histérias de vida a partir da compreensao do seu trajeto cénico. Em terceiro lugar,
introduzir a “dramaturgia do contato”, cujos principios sdo aspectos despertados por
meio das vivéncias na casa e partilhadas por memarias individuais e coletivas com
seus habitantes.

Estou implicada direta e completamente com esta pesquisa, j& que faco parte
desta comunidade. O sujeito e sua histéria ndo se constituem sozinhos, ou por si
sés; a subjetividade e o sujeito compreendem-se na realidade social, ou seja,
historicamente. Nessa perspectiva trata-se de uma pesquisa qualitativa participante
realizada com estreita associa¢ao do pesquisador com o fendmeno observado para
obter informacdes sobre a realidade dos atores sociais em seus proprios contextos.
O observador, enquanto parte do contexto de observacao, estabelece uma relacéo

face a face com os observados.

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que nao
pode ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de
significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes, o que
corresponde a um espaco mais profundo das relagbes, dos
processos dos fenbmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizagéo de variaveis (MINAYO, 2002, p. 21).

Os materiais e métodos utilizados na coleta de dados estéo descritos em dois
momentos, a saber: Coleta bibliografica e a Coleta sensorial; 0 encontro com tais
métodos foram um achado precioso para reviver sensibilidades e forcas
integracionais da casa e restabelecer novas conexdes numa dinamica de
(re)conhecimento de nés mesmos e compreender a teia de relacdes tecidas durante
dezessete anos de vida da Casa Ribalta, um percurso de criacdo que desvela o
percurso proprio dos seus sujeitos, este movimento de experimentacdo é que da
sentido ao titulo dessa pesquisa da Casa de contato a “Dramaturgia do contato”. Os
dados descobertos ao longo do processo foram como fontes de emocéo, uma troca
reciproca de influéncias, pela partilha do espag¢o como l6cus da pesquisa, fonte da
criacdo e morada dos sonhos.

e Coleta Bibliogréfica: constituiu-se por levantamento de documentos que

permearam a natureza do tema aqui estudado e suas interfaces com

diversas areas do conhecimento.
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Coleta Sensorial: E como uma coleta das sensacdes, carregada de
ideias. Na pesquisa, coleta sensorial dava-se a cada novo dado
descoberto. Foi como tocar a casa pela memdéria, em suas lembrancas e
“objetos relacionais”, uma captacdo do sensivel diante de cada imagem
descoberta e aqui abordada como linha do tempo;

Linha do Tempo Tripartite: Para tracar a linha do tempo individual e
coletiva das trés mulheres que impregnam de sentido a historia de
fundacdo da casa foi necesséario realizar um Levantamento de fatos
marcantes na historia de vida de cada uma, dados intrinsecos do ciclo de
vida que nado estado objetivamente na escrita, mas implicitamente em suas
entre linhas. A partir de tais documentos vivos (depoimentos de Marlene e
Elizabeth Andrade) foi possivel compreender as linhas de conexfes que
marca o periodo de cruzamento com fundacdo da casa Ribalta e os
acontecimentos a partir dessa decisao.

Linha do Tempo Artistica da Casa Ribalta: Levantamento de fotos,
folders, gravacOes e matérias de jornais para a construcdo da cartografia
que desvela os espetaculos produzidos de 1994 & 2011. As entrevistas
abertas e/ou semi-estruturada realizadas na casa Ribalta, no préprio
campo da pesquisa, deu-se pela tessitura de um (re) encontro com 0s
habitantes construtores do trajeto da casa, relatando fatos que marcaram
cada geracdo. Os Presentes simbdlicos, fase final do encontro,
constituiram-se, também, como uma fonte de dados de leitura e criacédo

para a proposi¢cado da “Dramaturgia do contato”.
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1.1 A TRIADE DE SUSTENTAGCAO DA CASA
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Figura 4: Triade da casa: Mae / Tia / Isifha
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora (elaborado por Luis)
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1.1.1 Revelando o pensamento e a agdo de quem fala

[...] se vocé olhar em volta, na realidade, é provavel que também
perto de vocé haja uma idosa maravilhosamente excéntrica,
ligeiramente irritadica, arrumada com elegéncia e/ou desalinho,
ousada, forte e bela. Pense bem... vocé ndo conhece algumas

BN

criaturas veneraveis que sdo semelhantes a mulher sébia que
aparece nesses contos? Uma mulher que costuma ser perita em
sagacidde, calculos exatos, meios aparentemente magicos e, sem
divida, sabias estratégias? Conhece? E, se acha que nao, pense de
novo, porgue pode ser que vocé seja ela em formagéo, vocé! Vocé
mesma! (ESTES, 2007, p. 18).

A triade familiar € fundamental nesse processo, desvela os sentidos desta
casa. Trata-se de uma triade feminina, um devir feminino. Como refere-se Barba
(2010), a casa participa de todo um devir, ela é vida, “vida ndo organica das coisas”,
de todos os modos possiveis, é a juncéo dos planos de mil orientagdes que definem
a casa-sensacao, € a juncdao finita dos planos coloridos. Pessoa e ambiente sao
partes constituintes de um sistema integrado de correlagfes, casa e triade exercem
influéncias reciprocas, e consequentemente contribuem para o entendimento dos
aspectos relacionais daqueles que a partilham, considerando que a historia de vida
de uma pessoa esta ligada de forma intrinseca as memdarias de outros individuos.

S6 quando comecei a compreender essa casa, pude perceber que ela
constituia um liame historico com e através das mulheres da casa. Encontrar-se-ia
restabelecida a continuidade entre passado e presente, ndo apenas espacos
temporais, mas qualitativos também, uma juncdo de planos e suas extensées. E
também um territorio de recriacdo e riquezas afetivas que partilho nesses escritos
com a cumplicidade e a intimidade de quem abre um diario.

Olhares femininos de uma casa feminina, uma triade de mulheres que
desvela uma personificacdo arquetipica da casa: Marlene, Elizabeth e Mayrla. Nao
posSso negar que, para mim, a familia permanece uma base para a qual sempre
posso regressar. E uma realidade provedora de felicidade e a garantia da existéncia
dessa casa. Se a cada uma delas distribuissemos funcdo do corpo, penso que a
dona Marlene (minha mée) seria o cérebro, dona Elizabeth (minha tia Beth) as
pernas e os bracos, a Mayrla, penso que seria os olhos, e juntas desembocariamos
no coracgao, a Ribalta, a danca. Um mindsculo 6rgéo sem o qual ndo podemos viver.

Lembro-me de uma das vérias conversas com minha mée sobre danca, e ela dizia
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‘danga pra mim é como meu coragdo, ora esta mais pulsante, ora menos, mas

nunca deixara de bater”.

[...] hd mulheres na vida real que s@o grandes genitoras de geracfes
de idéias, processos, genealogias, criaturas, periodos da sua prépria
arte. Sempre tornando mais sabias e se manifestando dessa forma
(ESTES, 2007, p. 12).

O que singulariza essa triade sdo as memorias, experiéncias no tempo e no
espaco. SO o fato dela ser constituida por mulheres € relevante e desvela a forca
feminina em minha familia, protagonizando histérias. Desde os primeiros tracados,
ainda no espaco de um contato liquido, no qual o feto se move, anterior a propria
significacdo de uma relagéo direta de unicidade com o corpo da mae, iniciamos uma

danca embalada pelo fluxo de aguas.

[...] criar é fazer surgir, brotar, formar, configurar. Imaginacdo é a
faculdade de imaginar, representar, evocar imagens ja percebidas,
criar ou inventar. O imaginario € o terreno/corpo onde habitam
nossas memoarias, idéias e conteudos e a partir de onde se
corporificam as linguagens. O imaginario criativo € a imaginacdo
criativa do artista corporal, 0s motivos, os impulsos, os conteudos, as
idéias, os muitos “o qués” do que vamos manifestar em cada criagao.
E onde cada artista toma consciéncia do que quer expressar e dos
motivos dessa expresséo (LOBO; NAVAS, 2008, p. 31).

Temos a vivéncia de um mundo compartilhado desde a experiéncia uterina,
uma primeira casa ja permeada de sons, cores e dialogos com a mae e 0 ambiente
em geral, uma fusdo indelével da condicdo humana. O corpo-casa que marca 0
entendimento de mundo.

Nossas memodrias, idéias e conteudos que nos desvelam em microdancas do
ato de existir, desde as primeiras vivéncias no espacgo interior da relacdo primeira
entre o feto e a mae, até a corporificacao de linguagens que se manifestam em cada
criacao e os saberes que se perpetuam como uma continuidade da existéncia, numa
jornada sem fim, trazendo marcas do primeiro contato bem como o apontar de

possibilidades de caminhos da vida no que diz respeito & ética, cidadania, educacao.
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Aqui é como uma figueira que da frutos todos os meses do ano, que
da sombra aos passaros que moram e 0s que sdo viajantes. Além de
colher essas aves, e da abrigo por tempo indeterminado, essa arvore
cuida, trata e permite que o passaro volte a voar. Essa arvore precisa
de uma raiz forte, fibrosa, que conduza o alimento as folhas, que
suporte as fracas e as fortes ventanias e que se recupere rapido das
mudancas climaticas. Essa raiz é feita por Marlene-Beth-Mayrla.
(Johny Aviz).

O depoimento, acima citado, foi coletado durante o encontro do dia 28 de
dezembro, com os habitantes criadores, construtores da casa (3° capitulo), no qual
em um de seus relatos, o professor de danca de saldo Johny Aviz citou a
interrelacdo da casa com a sua triade feminina.

Esse dom de viver a verdade foi sempre muito inspirador, o préprio jeito
vibrante de aprender a viver, um sonhar em cirandas como quem oferta dadivas.
Uma enorme disponibilidade para rever a prépria nocao de eu, eu-artista, eu-mulher,
eu-mae, eu-tia, eu-solteira, eu-identidades, uma ciranda de aceitacbes entre dar,
perder, ceder, partilhar pedacgos para acoplar outros, um constante aceitar tecer.

Para melhor compreendermos os fios tripartite que tecem e impregnam de
sentido a historia desta casa, iremos brevemente tracar uma linha do tempo
individual e coletiva dessas trés mulheres para nela encontrarmos suas raizes

sabias.

[...] um dia... num eixo espaco-temporal, dois outros me concebem:
pelo corpo vivo e pela palavra, pelo encontro do eixo tempo-espaco,
com o eixo corpo-lingua, me torno um ser-no-mundo, um crianga
humana (MACHADO, 2010, p. 26).

1.2 A COMPOSICAO DOS COMPARTIMENTOS DESTE ESTUDO

No Capitulo I, ENTRANDO NA CASA, apresento a referéncia existencial
desses escritos, a casa (Figura 6), desvelada a partir de percepg¢des individuais e
coletivas de um corpo social que a impregna e prolonga-se em seus
desdobramentos conceituais, éticos, historicos, culturais e afetivos, revelando o
pensamento e a acédo de quem fala.

A identificacdo da casa desvela uma personificagdo arquetipica tripartite
tecida por um coletivo singular que se agrupa em Escola de danga Ribalta, Ribalta
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companhia de danca e um grupo de trés mulheres (mae-tia-filha), as raizes sébias
da fundagcdo. A coexisténcia de vidas na casa gera um “corpo” recriador em
dimensdes do vivido.

Nesse capitulo desvela-se a interface casa-rizoma, um composto de forcas
gue atravessa uma tessitura de imbricagdes como: o posicionamento epistemoldgico
desta pesquisa pautada na fenomenologia Merleau-pontyana de corpo como sujeito
de compreensdo no mundo em didlogo com estudos corponectivos diante da
singularidade das relagbes com os sujeitos e com a sociedade, que se efetiva nessa
interacdo, adquirindo comportamentos corporais a partir da impregnacao cultural do
meio que se insere. A imbricacdo também se efetiva pela escolha da abordagem
rizomatica, em seus elementos, que clarificam e sustentam a préaxis da Casa Ribalta
em conexdes, heterogeneidades, multiplicidades, rupturas e cartografias.

No percurso dessa tessitura imbricada traga-se uma linha do tempo individual
e coletiva das trés mulheres que impregnam de sentido a histéria de fundacdo da
casa até os dias de hoje. Essa triade de sustentacdo desvela marcas desde os
primeiros contatos até a corporificacdo de linguagens criativas manifestadas por

maneiras especificas de interpretar e criar dangcas em uma casa.
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Figura 5: Linha do tempo

Fonte: Mayrla Andrade Fereira
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Figura 6: Casa Ribalta (Pavimento Térreo).
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora.
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Figura 7: Casa Ribalta (pavimento superior).
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora.
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No Capitulo Il, busca-se compreender uma danca que se faz a partir do fluxo
de memoéria e atualiza o vivido pelo presente trata-se de UM CENARIO EM
CONTATO a partir de uma triade dialégica entre imagem, tempo e a memoria. O
objetivo deste capitulo é compreender uma danca que se (re)atualiza pelo contato
com o presente, ou seja, 0s conteldos histéricos pessoais sdo construtores de um
movimento do tempo.

Cada dia que se danca é uma nova danca, uma danca de narrativa
enviesada, que, segundo Katia Canton (2009), séo histérias contadas de modo néo
linear; no lugar de comecgo-meio-fim tradicional, elas se compdem de tempos
fragmentados, sobreposicoes, repeticdes e deslocamentos, uma danca singular na
gual espaco, tempo e memodria se refazem mutuamente numa triade dialégica de um
cenario em contato com eu, o outro e o mundo. Aponto ainda a danca de
improvisagdo em contato, como possibilidades nessa construcdo, pois seus
principios estdo em estrita associacdo com essa pesquisa e consequentemente com
0s artistas envolvidos ao longo do percurso. Pensamentos que se manifestam em
acOes de escolhas, selecdes e combinagfes. Afirma-se: 0 corpo € como a casa e a
casa € também o corpo; logo sua interface desvela um diagrama das funcdes de
habitar aqui chamadas de “microdangas de um corpo-casa’. Utilizou-se para a
construcdo do diagrama o estudo da coréutica, que, segundo Lenira Rengel (2005),
trata do espaco no corpo e do corpo no espaco, o estudo do contato improvisacao
como proposta de investigacdo em danca e os perceptos e afetos de uma trajetoria

de vivéncias na casa.

B

Fi‘gura 8: Um canto no mundo
Fonte: Caderno de desenho da disciplina pesquisa como movimento criador.
4/04/2011
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A CASA COMO ESPACO CENICO é o capitulo Ill que traz uma cartografia de
memoarias, uma genealogia especifica da casa como espaco das artes cénicas, um
fio de memodria genética e coletiva do ser. Um processo em descoberta de que a
memoria emocional tem como forte aliada a “memoéria corporal’. Nesse capitulo,
aponta-se a casa como a maior for¢a de integracao para dialogar com os elementos
de um contato entre passado, presente e futuro, revivendo pela linha do tempo,
histérias e imagens em movimento dos espetaculos da Escola de danca Ribalta
(1994 a 2011) e da Ribalta Companhia de Danca (2004 a 2011), dirigidos pela
pesquisadora e habitantes-criadores na casa. O (re)encontro com esses habitantes,
aqui proposto e refletido, como um marco singular nas histérias de vidas daqueles
gue vivenciaram o dia do encontro de geracfes. Dividido em trés etapas, que
subsidiaram as lembrancas e o0s poéticos depoimento, foram realizados o
levantamento de registros da casa desde a sua fundacdo, a elaboragcdo de um
roteiro prévio para o revisitar dos espacos da casa bem, a construcdo da entrevista
com perguntas abertas pois se tratava de apenas conversas sobre memodrias, e a
composicdo uma teia de perceptos e afetos em reflexdo aos presentes preciosos do

encontro e de todas as marcas singulares ali impressas.

Figura 9: Casa como espaco cénico
Fonte: caderno de desenho da disciplina pesquisa como movimento criador
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No capitulo IV uma proposi¢cdo: DRAMATURGIA DO CONTATO. Trata-se de
uma intuicdo criadora a partir de uma poética propria desvelada por principios
despertados, tanto nas vivéncias da casa Ribalta, discorridas ao longo dos capitulos,
guanto nos lugares onde a pesquisadora partilha o ato do ensino, & saber: encontros
e seminarios com mesa praxis sobre danca e interfaces de conhecimento, projetos
de extensdo, cursos técnicos e de licenciatura em danca da Escola de teatro e
danca da UFPA (ETDUFPA). Os principios desvelados estdo correlacionados aos
elementos do contato-improvisacdo e as qualidades de movimento propostas pelo
hangaro Rudolf Von Laban presente por seus fatores, em didlogo com as
heterogéneas histérias de vida extensivas nas diversas dimensdes daqueles que o
praticam.

O capitulo V, A FABULACAO CRIADORA, traz as consideracdes conclusivas
da pesquisa, projetando a plenitude geral de ser casa e desdobramentos que
estende suas relacfes para fronteiras outras além das quatro paredes.

O fio condutor desta pesquisa sdo os principios do contato improvisacéo, por
seus pontos de interseccdo com 0 objeto de investigacdo desta pesquisa,
convocando possibilidades de interfaces do cotidiano inserido nas diversas
dimensdes do ciclo da vida, enfatizando singularidades de cada sujeito, ampliando e
impregnando de sentidos o significado do “ser” na vida.

A proposta de investigagcdo em contato-improvisacdo emergiu na década de
70 nos Estados Unidos, tendo Steve Paxton e seus colaboradores como mentores
do movimento que também ficou conhecido como uma nova “danca social” que
guestionava géneros, hierarquias, fatores econémicos e politicos na sociedade e
principalmente nas producdes artisticas. A danca de contato é a danca das
possibilidades, ndo se foca na habilidade, for¢ca ou flexibilidade de um corpo, mas na

disponibilidade de didlogos com os sujeitos e o meio inserido.



CAPITULO 2;
UM CENARIO EM CONTATO:
UMA CENA IMPROVISADA

a7
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2 UM CENARIO EM CONTATO: uma cena improvisada

A danca que eu experienciara, manifestada em sua corporeidade, sempre me
encorajou num movimento de ver-sentir, um organismo vivo de elementos que
respiram e traduzem exatamente a necessidade desse corpo: o sopro do espago, 0
contato com a musica, a percepcédo da luz, o movimento dos musculos, a estrutura
dos ossos. Uma danca que cresceu em mim acompanhando meu crescimento
corpéreo, uma teia de significados tecida e sonhada de olhos abertos, como um
estilo préprio de viver numa casa, ho mundo. A danca passa a ser concebida com
aquilo que estou vendo e sentindo, no aqui e agora. A histéria da casa revela minha
histéria de danca. Assim, o corpo conta sua histéria no dancar, uma realidade
diversa, multifacetada e descontinua, uma histéria ndo linear e cheia de surpresas.

As imagens projetam-se como testemunho historico, contando as historias
juntas, se transformando em um jeito de se aproximar do outro; e nessa troca, a
chance de praticar muitos aspectos importantes da producdo de conhecimento
enquanto pesquisadora e artista criadora, e ainda diante desse olhar ter a
possibilidade de reinventar caminhos outros que me encorajem aos fios da tessitura
gue ainda nao sei responder.

A histéria pessoal é como uma fonte inesgotavel de criacdo. E um presente
gue evidencia o momento como um grande encontro aos olhos em potencial dialogo
com o mundo. H& uma teia de saberes que impregnaram de vida uma casa, 0S
afetos tornavam-se um novo espaco, a chegada de criadores era fortemente
marcada pela disposicdo de viver cena a cena no grande palco de uma sala de

estar, as paredes sendo moldadas com barras e espelho ao som de muitas vozes.

Mas, se voltarmos a velha casa depois de décadas de odisséia,
ficaremos muito surpresos de que os gestos mais delicados, os
gestos iniciais, subitamente estejam vivos, ainda perfeitos. Em suma,
a casa nhatal gravou em nés a hierarquia das diversas funcbes de
habitar. Somos o diagrama das funcBes de habitar aquela casa; e
todas as outras ndo passam de variacbes de um tema fundamental.
A palavra habito estd demasiado desgastada para exprimir essa
ligacdo apaixonada entre 0 nOSSO COrpo que ndo esquece € a casa
inolvidavel (BACHELARD, 1989, p. 34).
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2.1 DANCA DO PASSADO QUE SE FAZ PRESENTE

A viagem no vasto pais da lembranga nos coloca diante da confuséo
do sentimento passado com o0 sentimento presente. Quase nunca
sabemos distinguir quais sdo as emocgBes que efetivamente
pertencem ao tempo lembrado e quais, ao contrario, pertencem ao
momento em que nos lembramos delas. Essa segunda zona do
vasto pais vertical da lembranca é tdo misturada, composta de uma
trama tdo grande de humores, que eu chamo de Umida para néo
chama-la de viscosa. Quando conseguimos nos desembaracar de
tudo isso, entramos na zona fecunda, aquela em que as ac¢des, as
paixdes e as circunstancias de uma época mandam seu pdlen até o
dia de hoje. A lembranca ndo pertence mais ao que fomos, ndo é
mais sentimento, mas carne e 0sso. E parte integrante do que somos
e do que seremos (BARBA, 2010, p. 239).

Por volta dos meus oito anos, eu me entregara apaixonadamente a criar
coreografias. Lembro com clareza das tardes em que eu e minhas colegas
convidavamos 0s vizinhos para verem nossos ensaios de rabiscos coreograficos no
patio de casa. Contavamos a histéria de nossa danca para o espectador, como
contamos para nés mesmos. Como se fosse brincadeira de roda... Recordo-me que
as festas de aniversario eram momentos especiais para improvisar, criavam-se
dancas com qualquer musica, e a generosidade e apoio dos espectadores da minha
idade davam todo sentido para aquela obra, estava pronto o espetaculo de uma arte
gue significaria a exploracao profunda da vida.

Figura 10:Primeiros bailados.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora



50

Em 1994, vi um grupo de amantes da arte, transformar, aos finais de semana,
a casa da dona Marlene, minha mae, em espaco experimental para criacdes.
Lembro-me que retiravamos todos os moveis das salas, colocavamos no patio e ali

eram imortalizados momentos de outrora...

Figura 11: Ensaio na sala da casa.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

O que restava na sala era apenas a estante e o pequenino aparelho de som
gue embalava nossas dancas. Nessa época, tentava seguir o ritmo do meu irméo
Clayton (na foto acima de roupa vermelha), a beleza de dancarmos juntos era mais
uma possibilidade de comunicar nossos afetos, era uma revelacéo para nés dois, um
peculiar modo de ser.
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Figura 12: Outros ensaios na sala da casa
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Esse espaco estava mesmo predestinado, depois de alguns anos as luzes da
Ribalta foram intensificando e desvelando a Escola de Danca Ribalta e a Ribalta
Companhia de Danca. Essa ardua e linda trajetoria se confunde com minha propria
historia de vida, pois presenciei seu nascimento, cresci sendo ensinada por ela; ja na
adolescéncia, comecei minhas primeiras incursdes coreograficas e hoje assumo a

direcao artistica desta escola e da companhia de danca.
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Figura 13: Protagonistas infanto-juvenil da casa Ribalta.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Aos dez anos fui para uma escola de formagédo experimental de bailarinos:
era o Nucleo de Artes que abrigava a Escola de Teatro e Danca da Universidade
Federal do Para (ETDUFPA). Lembro-me que ir ao balé era um exercicio divertido e
j& comecgava com o ritual de preparacdo. Minha tia Beth, companheira em toda essa
jornada, me arrumava duas horas antes (moravamos em Ananindeua (figura 14),
muito longe da escola, que ficava na Campina): meia, collant, sainha, ela deixava
meus cabelinhos lisos e longos bem presos, mas esse momento era de dor, 0s
grampos perfuravam minha cabeca. A dor s6 era amenizada durante o percurso, que
durava exatamente uma hora, durante o qual, minha tia ia narrando histérias de um
jeito muito peculiar, sem comec¢o-meio-fim tradicionais, o que ela lembrava misturava
com as nossas, com muitas sobreposi¢cdes, tempos fragmentados, deslocamentos e
os efeitos especiais combinados com o balan¢o e barulho do 6nibus chamado de
C.Nova VI, P. Vargas.

Parada final e a grande contemplacéo, a triade de patriménios publicos da
arte lado-a-lado, teatro experimental Waldemar Henrique - Ndcleo de arte - Teatro

da Paz. E la estava eu toda pronta com as sapatilhas e as méos entregues aos mais
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delicados gestos. Amava ficar rodopiando pela sala, mesmo nos momentos em que

era necessario prestar atencao na linda histéria da bailarina.

€11 G Dt oo 01 SN

Figura 14: Da Casa (A) ao Instltuto de Ciéncias da Arte ICA/UFPA (B): bem mais do
gue um simples trajeto.

Dificilmente faltava as aulas, mas o periodo em que eu mais me dedicava era
0 segundo semestre, quando comegavam 0s preparativos para o espetaculo de fim
de ano (figura 15). Todos os familiares iam nos assistir, era apresentacdo unica, eu
nao podia falhar. As cortinas se abriam, as luzes acendiam, os olhos brilhavam,
havia chegado a nossa hora. Minha primeira mostra de danc¢a na Escola de Teatro e

Danga intitulada “O movimento pelo Movimento”.

(Chico Buarque/Edu Lobo)
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Figura 15: Folder da primeira mostra de Danca da Escola de Teatro e Danca da UFPA.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora.
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Eu e as mini bailarinas entravamos em cena; era n0sSs0S primeiros passos,
um momento sem igual. Lembrava da “tia Eleonora” falando na postura, nos pés
esticados, a barriguinha pra dentro, o pescoco alongado e a leitura do paragrafo
final, release da mostra, que dizia: “O movimento pelo movimento” &, portanto, uma
mostra, mas também um acontecimento inicial para os que com certeza continuardo
a desenvolver seus talentos e vir um dia se tornar integrantes em potencial da
Escola de Teatro e Danca da UFPA, como também futuros mestres na arte de
dancgas”. Suas palavras ressoavam fortemente no meu coragéo, ndo pensava e nem
sonhava outra profissdo sen&o dangar e ensinar aguelas dangas.

A mostra seguia em curta temporada, foram trés dias dancando a
inesquecivel danca da bailarina, masica do compositor Toquinho e Moutinho, que
por ironia do destino relata a historia de vida de uma bailarina predestinada a levar
por toda a vida, sua doce sina de dancar, dangar, dancar...

Trilha sonora, luzes, coreografias, maquiagem, figurino, tudo estava
harmoniosamente bem composto, mas quando eu via minha mée, todo meu sorriso
era pra ela. Continuava a bailar como se eu mergulhasse em seu olhar vibrante e
positivo dizendo que tudo estava certo. Os aplausos eram bem calorosos, mas o

afago da dona Marlene dizendo para eu prosseguir era a grande recompensa.

Fivgura 16: Primeiros passos no balé.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora.
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Ha muito tempo, privilegiou-se as formas métricas para o desenvolvimento
dos passos, as chamadas dancgas “metrificadas”, caracterizadas por sua plasticidade
e, muitas vezes, pelo culto da forma pela forma, que era, antes de tudo, uma forma
de arte teatral que pertencia a vida de um povo. Geralmente eram dancas
desenvolvidas culturalmente por um grupo vinculado com a nobreza, rigidez
presente nos movimentos traduzia a face do ser social de cada um dos membros da
sociedade que, integrados em uma vasta composicdo de gestos e olhares, exerciam

praticas de civilidade.

Figura 17: Escola de danca Ribalta, variacdo de Diana e Acteon
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora.

Dancar um bailado classico era ir ao encontro de um grande sonho para mim
e tantas outras criancas de Ananindeua. Hoje o balé classico tem sido uma das
estéticas adotadas no ensino de danca na escola e companhia Ribalta como um
estimulo as criagbes para criancas, adolescentes e jovens que pouco tiveram
contato com esta técnica, no intuito de investigar seus proprios repertorios e estilos
de dancar em dialogo com suas proprias aspiracées.Uma possibilidade critica de
olhar para futuro e ndo apenas para o passado a partir da realidade que o insere.

No trabalho com as turmas infanto-juvenil é enfatizado o potencial criador e
espontaneo, a bailarina ndo interpreta a bela adormecida, ele cria a sua bela
adormecida, enchendo-se de vida e doacéo ela recria-se a cada movimento, tendo

como principal indutor sua propria histéria, reconhecendo a bela em si mesma, a
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beleza da vida. Os personagens em sua maioria tornam-se bonecos de pano,
roupas e cenografia tem um toque especial das maos daqueles que dancam junto,
os professores e familiares, principes e fadas madrinhas dancam de maneira
espalhada com todos, sem hierarquias tipicas.

Criar e dancar um bailado classico um tanto quanto distinto da tradigdo
ocidental é desvelar uma multiplicidade de histérias de vidas; é criar versdes
menores da versao oficial, uma versdo desse mesmo mundo que nos habitamos,
mas num local diferente e especifico, com figurino e corpos paraenses produzindo
sua prépria versdo, sua criagdo, sua subversdo. Uma subversdo nédo sé no sentido
de subverter as historias oficiais do balé, mas também em seu ensino, na medida em
gue € o proprio bailarino que cria seu modo de ver o mundo, atuar nele e

consequentemente dancar ele. Dancar um verso menor dentro de um poema maior.

Figura 18: Danca criativa.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora.



Figura 19: Dia internacional da danca (2010).
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora.

Figura 20: Tarde de talentos
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora.

Figura 21: Sapatilhas na roca
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora.

Figura 22: Mostra de danca (2011)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora.
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APENAS BRINCANDO

Quando estou pintada até

os cotovelos,

Ou de pé diante do

cavalete, ou modelando argila,
Por favor, ndo me deixe

ouvir vocé dizer: ela esta apenas
brincando.

Porque, enquanto brinco,
estou aprendendo.

Estou me expressando e
criando.

Eu posso ser uma artista

ou uma inventora algum dia.

Quando vocé me vé

sentada numa cadeira
Lendo para uma platéia
imaginaria,

Por favor; ndo ria e pense
gue estou apenas brincando.
Porque, enquanto brinco,
estou aprendendo.

Eu posso ser uma
professora algum dia.

Quando vocé me vé
aprendendo a pular, saltar,
Correr e movimentar meu
corpo,

Por favor, ndo diga que
estou apenas brincando.
Eu estou aprendendo
como meu corpo funciona.
Eu posso ser uma

médica, enfermeira ou uma
bailarina algum dia.

(WADLEY apud GONGCALVES;
DIAS, 2010, p. 110)
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| R R Lot |

ANANINDEUA, DOMINGO, 29 DE FEVEREIRO DE 2004

Amor pela dana e vontade de crescer

Desde pequena, elu munlfesiou o desejo de ser builurim‘

Figura 23: Nota de jornal, desvelando o sonho.
Fonte: Jornal Amaz6nia (2004).

A paixdo pela danca veio sempre permeada pelo sentimento de
perseveranca, uma perseveranca fincada na esperanca de transformar em resposta
as minhas inquietudes diante do mundo. J4 na adolescéncia, participando de
mostras de danca, festivais, horas de ensaio para o espetaculo de fim de ano, sentia
gue s6 balé ja ndo dava mais conta das diversas inquietacdes, e comecei a
desbravar outras linguagens da danca.

A problematica de um corpo que danca suas histérias, reflete a poética
experimental e muito particular de um corpo impregnado pelas vias de contato com o
meio. E nele que a danca sempre se estruturou, e ainda estrutura-se ecoando
movimentos diversos, seja esta historia explicada através de fatos, influéncias e
teorias de uma determinada época e cultura que nos indicam a abordagem
coreografica prépria das suas relagfes sociais com o0 mundo circundante.

A busca de uma forma de sair do chdo e ganhar o espago fazia a danca
desenvolver-se verticalmente. As diversas tentativas de liberdade levavam ao

encurtamento das saias até a chegada das malhas. Os diferentes estilos e
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personalidades transformavam-se em escolas, um avango constante em
descobertas técnicas e artisticas desvelava claramente as raizes fisicas e culturais
de cada povo. Experimentava-se o ato moderno de dancar com possibilidades de
interrupcdes sequenciais, fluxos respiratorios, torso e bacia carregados de sentidos,
outra forga de explicar o mundo. Escolas foram fundadas diante da necessidade do
novo, um repensar dos proprios objetivos.

Talvez o novo fosse marcado em nos pela liberdade ao risco, pelas tentativas
de comunicacdo entre ndés e compreender 0s corpos das pessoas as quais

gueriamos dar nossas vivéncias.

Figura 24: Cena do espetaculo Cogitatum (2008).
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora.
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O movimento moderno comecava a experimentar a construcdo de um
conjunto de movimentos fora da concepcéo cartesiana. Girar fora do eixo vertical,
saltar no lugar ou ndo, correr e deslocar-se em varios niveis de espago com
composicdes diversas de bracos, ou até mesmo ndo se preocupar em dar uma
forma. Esses, e outros elementos revelam a fuga de uma estética de gestos

codificados que predominaram ao longo dos séculos.

[...] conhecer a si mesmo tornou-se uma finalidade, uma indagacéao
exteriorizada em danca: movimentos que evocam tensdo. A modern
dance trouxe, sistematicamente, questdes relevantes: por que dancar
de forma etérea? Por que ndo pisar, correr, andar, dancar com 0s pés
descal¢cos? Por que ndo utilizar o chdo como recurso para o impulso
gerador do movimento? Por que uma pessoa ou um duo nao poderiam
preencher o palco inteiro? Tantas indagacdes remetem o espectador a
também refletir sobre acdes e visbes cotidianas suas: peso, esforco,
incémodo, simetria urbana, leveza, altura, cansago (SOUZA, 2009, p.
130).

As préticas inventivas a partir da vivéncia de cada um, onde no lugar da regra,
do repertério preestabelecido, surge a possibilidade do improviso e da
experimentacdo, traz a espontaneidade do movimento, do ritmo, de um tom
intensamente envolvido com uma estética corpdrea moderna de uma danca que
naturalmente, ndo depende do parceiro para existir, ela simplesmente existe por que
ela é a danca.

A nocdo de danca moderna enquanto estética para a criacdo recobre a
singularidade de um momento particular, um tipo especifico de ligacdes entre modos
de producdo das obras, suas teorias e praticas e ainda sob suas formas de

visibilidade no mundo.

[...] porque estamos lutando? Romper com a tradicdo classica e criar
0 moderno pra dar espaco ao novo, o improviso, ao fluxo pulsante de
cada corpo seriam as respostas talvez mais previsiveis. Mas a
rebelido contra a tradicdo no século XIX permaneceu no interior de
um quadro de referéncia tradicional. Nao havia radicalizagdo na
tremenda dificuldade de admitir-se a reconsideragdo do passado e
dar (re)significacdo a gestos ja estabelecidos como, de fato, foi
estabelecido. Na obra dos criadores/intérpretes da moderndance,a
nocdo de corpo que se usou chamar de moderna ndo acabou com
toda experiéncia anterior para que em seu lugar surgisse outra. Ela
insiste em anunciar, repetidamente, sua fragmentagédo- questao téao



61

propria da modernidade. Corpos dancantes oriundos da modernidade
revolveram entranhas. E, ao fazé-lo, forcaram o cénico a repensar
sua natureza, seus limites, seus objetos. E preciso que se diga,
mesmo que aparentemente contraditdrio, que este investimento nao
€ novo embora, radicalmente, ainda atual: o moderno, portanto,
surgiria como reatualizagdo constante de um mesmo problema, o do
corpo (SOUZA, 2009, p. 155).

Marcel Mauss (1974), em estudo intitulado “as técnicas corporais”, explora a
ideiade que técnicas resultam das relacdes entre o homem e a sociedade, ja que,
inserido em determinada organizacéo social, o corpo seria definido por meio de um
conjunto de técnicas socialmente observadas e construidas em seu préprio
cotidiano: “diferentes culturas, diferentes corpos”. Na eterna cena da vida, o homem
leva consigo todas as caracteristicas culturais que o impregnam.

O corpo desenvolve técnicas para realizar acbes bastante corriqueiras,
independente de culturas e grupos sociais diferentes. Para Mauss (1974), as
técnicas do corpo se referem “as maneiras pelas quais os homens, sociedade por
sociedade, de um modo tradicional, sabem utilizar seus corpos”. O autor analisa
habilidades cotidianas, como nadar, andar, correr, dormir, sentar, dirigir, namoratr,
etc. um fluxo de “contaminagédo” entre maneiras de organizar o movimento. Detalhes
de como o movimento cumpre tarefas do cotidiano.

As técnicas corporais sdo varias, como ja apontava Mauss (1974), e existe
uma total contaminacdo entre aquelas utilizadas no cotidiano e as usadas para
dancar, pois o0 mesmo corpo enfrenta o desafio de solucionar o problema do
movimento. Essa contaminacdo ndo € unidirecional, mas irradia para frente e para
tras, reorganizando as informag6es da memdria a cada novo movimento.Se o corpo
€ esse operador de conexdes de informacgdes, entdo ndo existe a fragmentagéo; o
corpo que danca € o0 mesmo nas praticas cotidianas. Na grande danca da vida,

existem conexdes, e nada pode ser isolado.

Se o balé vestiu 0 pé em sapatilhas de cetim, ocultando a superficie
do corpo e sua forca de trabalho atrds de uma cobertura que
representava a feminilidade macia e graciosa, e se a danca moderna
bravamente despiu o pé para simbolicamente assegurar seu contato
com a terra, a musa da danca pos-moderna usa ténis, nado
simbolizando nada, provendo a rapidez e a leveza das sapatilhas de
ponta, mas também o conforto, mantendo uma distancia fria e
humana da terra enquanto garante que os pés fiquem firmes no chéo
(BANES, 1979, p. 17).
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Ha uma absorcdo de variadas formas de danca que gera uma multiplicidade
de linguagens corporais proporcionando maior autonomia. Por volta de 2002 fui
despertada a uma danca de sobrenome contemporanea, percebendo a liberdade de
movimentos que alcangava. Por ser uma linguagem em construgao, sentia-me co-
participante dos trabalhos; as experimentacdes exigiam um dialogo intenso com o0s
olhares, questionamentos do meu préprio estado fisico, emocional, psiquico. Eram
descobertas que me fascinavam, por vezes me amedrontavam, mas o sentimento de
encontro e liberdade foi sem igual. Percebi o prazer em estudar sobre essa danca
gue se relaciona com o espectador, com 0s acontecimentos nas diversas esferas da
vida, com o mundo, comigo mesma.

Prossegui os estudos em danca e as investigacbes bastante instigadas
durante as vivéncias na Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Para
(ETDUFPA) nos anos de 2004 e 2005, durante o curso Técnico Formagdo em
Danca. Comecei a experienciar o que Foucault (1979) chama de revezamento para
um dominio diferente; eram 0s primeiros passos marcados por um constante
revezamento entre teoria e pratica que me faziam refletir sobre a danca que temos e
a que queremos ter. A vivéncia de disciplinas de fundamentos técnicos e filosoficos,
seminarios de pesquisa e criacdo que variavam entre histéria e filosofia da danca,
técnicas corporais de improvisacao, interpretacdo e musicalizacdo, composicao
coreografica, danca contemporanea, dancas populares, manifestacdes e percepcdes
da cultura paraense e brasileira foram norteadores em meu processo de ensino-
aprendizagem.

Tais vestigios foram norteadores para 0 pensar nos processos de criacao na
casa Ribalta.Suas interfaces passaram a ser tecidas coletivamente, em uma rede de
relagdes singulares possiveis de serem geradoras de mudancas estruturais na
sociedade contemporanea.

Essa grande via de investigagdo ndo definitiva cujo sobrenome é
contemporaneidade, tem como personagem central o homem comum, com a
liberdade, instantaneidade e ampliacdo de fronteiras num explorar de possibilidades.
Eram realidades muito diferentes, a do Nucleo de Arte na cidade de Belém
(ETDUFPA) e a casa Ribalta em Ananindeua.

Os habitantes desta casa, em sua maioria, criancas, adolescentes e jovens,
dancam suas realidades de um canto de mundo, e identificam-se com as artes

cénicas pela possibilidade, de que suas vozes sejam protagonistas da cena. Passam
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a perceber e vivenciar formas de estar no mundo, de se posicionar, falar, sentir, agir,
enfim, de ser, forma esta que estara presente em todo o ciclo de vida, interferindo

nos mais diversos processos de acdes e decisdes desses habitantes

Figura 25: Cena do espetaculo Intervalo (2005)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora.
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O caminho do auténtico, do novo, propde uma organiza¢do de pensamentos.
Logo, existem tantas técnicas e vocabularios quantos criadores houver pelo mundo;
Nao somos uma técnica, talvez sejamos o0 que fazemos dela. Ndo ha mais uma
relacdo preestabelecida e mantida como tal, e sim uma relagéo direta de quem faz, o
qgue faz, para quem faz e quem usufrui diretamente ao partilha-la. Sdo as relacdes
do intérprete-criador mediadas pelo olhar, por sua histéria, sua musicalidade, sua
dramaturgia de corpo, seu vocabulario e sintese, como alguma coisa que se da
entre, nesse espaco entre duas instancias historicamente separadas e alijadas uma
da outra.

Durante muito tempo nossas praticas pedagdgicas se constituiram como lei,
sendo validas para o passado, presente e futuro, desconsiderando qualquer tipo de
experiéncia que pudesse ser transformadora no ensino da danga. Tradicionais
planos intocaveis como simples enxertos de conteddos imutaveis diante da realidade
do alunado.

Ressalta-se que a danca contemporanea aproxima-se de uma pratica que é
processo. Aos poucos fomos compreendendo que néo se trata de uma escola, tipo
de aula ou danca especifica, mas sim de um jeito atual de pensar a danca, em que
nao existem padrbes de corpo ou movimento. Esta danca, portanto, ndo precisa
assombrar por peripécias virtuosas e nem partir da premissa de que ha “corpos
eleitos”.

Ela estd em continuo movimento, sendo produzida socialmente em
determinado contexto e momento histérico, e ndo apenas como uma questao
técnica, ou de estilo atual. Nao existe um modelo ideal, pelo contréario, trata-se de um
corpo com formacdes e informacbes diversas. E uma continua construcdo e
desconstrucdo dos corpos frente as dimensdes vividas na sociedade, reforcando o

sentido que se almeja exprimir.

[...] € danca o que faz todo pesquisador sério num estudio de bairro,
numa igreja abandonada, numa escola de subdrbio, num teatro de
provincia, desde que essa danca seja feita coma intencdo de
aprimorar a arte, e ndo apenas como expressdo pessoal de um
modismo passageiro. E danca o que de bom se fez no passado, o
qgue de bom se faz agora e o que de bom se fara no futuro, e sera
danca aquilo que contribuir efetivamente, aquilo que se somar
positivamente as experiéncias vividas por geracfes de artistas que
dedicaram suas experiéncias ao plantio e cultivo de uma arte cujos
frutos surgem agora, ndo apenas nos Nossos palcos, mas nas telas
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dos nossos cinemas e dos nossos televisores, deixando de ser algo
cultivado por uma pequena elite para se transformar num meio de
entretenimento dos mais populares nas Ultimas décadas (FARO,
2011, p. 161).

Dancar na contemporaneidade altera o ato de criar, € uma prética de trabalho
articulado, envolvendo o0 ensino, a pesquisa, a criacdo e contextualizacdo da
realidade, buscando atingir o saber diferenciado, praticas socioculturais especificas,
a cultura local, a diversidade que se imbricam formando uma grande rede de ideias
rizomaticas.

As linhas imaginarias desta rede sdo atravessadas nas relacdes que 0s
intérpretes-criadores estabelecem por percepcbes de mundo, uma singular
necessidade de danga diante da contaminacdo de estilos diversos, maneiras de
pensar e se comportar, construir, reconstruir ou descontrair. O hibridismo passa a
ser uma caracteristica marcante nas composicfes cénicas.

O dialogo intercultural na formacao e criagdo cénica contemporanea nos volta
para analise, reflexdo e estudo de técnicas corporais de origens diversas, que
evoluiram e foram sendo modificadas ao longo do tempo para atender a
necessidade de cada época. Trata-se da natureza criativa do homem e desvela, no
contexto cultural, um voltar-se para o outro e para mundo no desenvolvimento de
sua realidade social, em cujas necessidades e valoracdes culturais se moldam aos
proprios valores de vida. O sentido da transformagédo devera ser o elo, bem como
um eixo critico da arte, que podera favorecer o significado de autonomia, do mesmo

modo que o significado de uma obra instiga o dialogo com o publico.

[...] no pés-modernismo abole-se a ordem de importancia entre
sujeito e objeto, entre processo e produto artistico, entre
representacdo e realidade.Ambivaléncia pos-moderna instala-se a
partir da multiplicidade, da fragmentacao e justaposicdo de imagens,
da repeticdo, do uso constante de referéncias de épocas diversas, da
experimentacdo exaustiva, da ousadia em ironizar o modus vivendi,
da combinacdo de varios estilos, linguagens e técnicas e da
relevancia da arte popular (SILVA, 2005, p. 61).

O pensamento se faz no corpo e o corpo que danca se faz pensamento. Isso

nao implica uma cerebralizac&o fria, no caminho de uma danca conceitual, nem na
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biologizacdo vazia para o ato de dancgar. Tal principio ndo exime a qualidade técnica,
ele ressalta a complexidade que precisa ser compreendida.

A danca contemporanea é complexidade, e para tal, precisa ser desvelada,
evidenciando que escolhas estéticas revelam posturas éticas. O pensamento
complexo é aquele que une e distingue: “apto a unir, contextualizar, globalizar, mas
ao mesmo tempo a reconhecer o singular, o individual e o concreto” (MORIN, 2000,
p. 36). Numa época de tantas barbaries impostas ao corpo, é preciso repensarmos,
constantemente, esta ética quando se escolhe fazer arte no corpo, seja 0 nosso, e
principalmente o do outro.

Se considerarmos a histéria da danca como a do corpo relacionando,
transgredindo, mudando e sendo mudado pelo movimento cultural na sociedade,
provavelmente estaremos criando uma nova danga, ao questionar, conectar,
atravessar e desfazer fronteiras pré-fixadas. Em sentido mais experimental, trazendo
um pensar no corpo que ndo depende da mobilidade, da flexibilidade, mas um
catalisador de emocdo, do pensamento, da atividade politica, psicologica,
antropolégica, cultural, tocando os diferentes aspectos de nossa vida

contemporanea local, comegamos a pensar, entdo, em uma danga propria.

Figura 26: Coreografia: uma viagem pela vida.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora.
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O pesquisador e filosofo argentino Miguel Barrenechea (1953) apresenta o
corpo como um dos eixos do pensamento de Nietzsche; na perspectiva nietzschiana,
0 corpo é entendido como um processo dindmico, um movimento de forcas em
constantes mudancgas. “E um fio condutor que permite descer as profundezas do
homem para detectar os impulsos inconscientes que estdo na base de todos os
pensamentos” (BARRENECHEA, 1953, p.24).

O corpo, nessa perspectiva, apresenta-se como 0 mais efetivo e 0 mais
seguro para abordar todas as questdes que instigam a vida humana. Trata-se de um
‘milagre dos milagres”, no qual a consciéncia e todas as atividades consideradas
espirituais ndo sdo mais do que instrumentos dessa “prodigiosa sintese de seres
viventes” que o autor denomina de “totalidade organica”.

A transicdo é o caminho permanente da desfamiliarizacéo e da estranheza. E
um impulso para encontrar o estrangeiro dentro e fora de si (BARBA, 2010, p. 286).

[...] a consciéncia do corpo ndo acaba no corpo. Mergulhando no
corpo, a consciéncia abre-se ao mundo. A consciéncia do mundo
abre-se ao mundo gragas ao corpo. Por sua vez, o corpo abre-se e
multiplica suas conexdes com o mundo (GIL, 2004, p. 142).
Se a consciéncia de mundo é possivel gracas as multiplas conexdes do corpo,
logo a consciéncia torna-se consciéncia do corpo, com familiarizagbes e estranhezas
de um caminho em transi¢do. A vida passa e se expande ou ela é retida e se contrai.

O primeiro local de memodria é a vida.

Figura 27: Coreografia poiesis- p6lo joalheiro
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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Somos afetados a todo o momento; mas ndo sabemos nem como, nem
quando, nem mesmo por quem 0 nNosso corpo serd afetado. E tudo um devir, um
movimento sem escala. Mas ao sermos afetados, enfraquecemos ou nos
fortalecemos. Para Henri Bergson (2010), a memoéria € entendida como algo que
acontece em tempo presente. Esse recriar acontece em um processo de atualizagao
constante. O corpo serve de territorio para que esse processo de recriacdo aconteca
ininterruptamente, de formas mais ou menos intensas.

Atravessar territério das fronteiras, lugar de mobilidade, incerteza e conflito,
tem sido uma das caracteristicas de dancar o hoje, certamente ndo mais ligado a
fantasia do balé classico, nem tampouco apenas nas contorcfes e expressdes
fortemente dramatizadas como na danca moderna. Jussara Muller afirma que “a
danca é aquela palavra que para cada um tera um significado diferente. Cada
resposta ter4d o seu lado verdadeiro, mas, nenhuma pode se fechar como mais
verdadeira, esbarra-se, portanto, em uma multiplicidade de resposta” (MULLER,
2007, p. 91).

[...] o corpo disponivel é aquele que permite; que ndo se isola do
fluxo dos acontecimentos ao redor de si, que se envolve com o0 meio
ambiente e com os estimulos vindos, ndo sé da personagem, mas da
relacdo com o grupo de criacdo. Corpo disponivel € aquele capaz
das respostas espontaneas e novas que somente a auséncia de
preconceitos e defesas maiores contra 0 mundo podem assegurar
(AZEVEDO, 2009, p.192).

A danca € como depoimento pessoal, recriada e delineada por
especificidades de um processo constante de atualizacdes do vivido, um territorio
ininterrupto de possibilidades mais ou menos intensas, um fluxo das acbes
humanas, fluxo de contaminagdes, onde tempo e espac¢o brincam como criangas:
memoria criadora, memdaria emocional, memaoria-contato como ato criativo.

Somos afetados constantemente pelo tempo e pela memodria de nossos
contemporaneos, permitindo ao corpo experienciar relagdes diversas com 0 ‘peso’
dos espacos temporais e os (in)fluxos do movimento criador em cada geragédo que
traz marcas muito pessoais de quem a protagoniza. Passado e presente
impulsionam interfaces de criadores que passam a traduzir estados sensiveis do eu,
um hibridismo singular impregnado de um rumoroso mundo plural, longe da
possibilidade de uma identidade Unica. Tais experimentacfes desvelam criatividade

no ato de dancar, comecando a disseminar arquiteturas intemporais ndo apenas de
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um estilo de danga, mas o movimento do olhar de quem o faz. O tema essencial € o
homem, suas relagdes consigo mesmo e com o mundo. Vivencia-se entao, pistas

gue podem ampliar os olhares da danca na contemporaneidade.

[..] a danga ndo s6 acompanhou o caminhar da histéria como
também se transformou de acordo com a época, apresentando
diferentes estilos. Porém, independente destes, parece que ela
sempre serviu como um veiculo de ligacdo do homem com o divino,
com a natureza, com 0s principes, com o rei, ou seja, com um poder
gue esta além dele. Nesta medida, a esséncia da danca ndo pode
estar além dele. Nesta medida, a esséncia da danca nao pode estar
nos movimentos executados, ou no espago no qual ela se
desenvolve, ou no tempo da mdsica que a acompanha, nem
tampouco numa histéria que, supostamente através dela, estaria
sendo contada. A natureza da danca deve ser outra (ZIMMERMANN,
2009, p. 59).

A memodria-contato leva-me a improvisacfes de contato com um estilo de vida,
gue permite deslocamento de percepc¢des de um fluxo circular de tempose memdrias
gue perpassam nossas agfes cotidianas diferenciadas por dindmicas no espaco,
tempo, peso e fluéncia, qualidades de movimento que se desvelam num jogo de
contatos que se inicia sem previsdes de quéo intenso ele sera e muito menos de
como e quando ira terminar. Um jogo aberto, totalmente original, que nunca se
repetird e, sera marcado por aqueles instantes de experimentacdo improvisados,
singulares, livre de tradicfes estéticas, géneros ou subgéneros, esteredtipos, idade,
etnia, classe, religido, orientacdo sexual, nacionalidade. Um campo de possibilidades
gue abre caminhos e, toca a realidade, tornando-se danca, sem passos previamente
coreografados, mas uma espontaneidade corporal que se abre em dialogos
perceptivos entre quem recebe e troca com o ambiente, com 0 outro e consigo
mesmo.

Ha uma poética da oportunidade. O pesquisador e dancarino baiano Hugo
Leonardo (2009), fala em uma poética da oportunidade quando o dancarino toma
proveito das oportunidades de significacdo que emerge de seu “fazer dangante”. Ha
uma danca que € ensinada pela poética cotidiana do corpo. O espaco € a prépria
experiéncia do corpo, logo estamos em contato com formas de movimentos diversas
ao tocar, andar, correr, 0s movimentos ndo estdo longe de nos, ele se desenha no

agui e agora, cotidianamente.
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Nesse sentido, 0 espaco entdo esta construido em nossas experiéncias de
mundo, onde se determina o que veremos, o0 lugar de onde vemos, nosso lugar
identidade, o nosso proprio jeito de se movimentar. Ha uma organizacdo de
pensamento, memodrias de um grande quebra cabecas onde se guarda iniUmeras
pecas, cada um esta construindo seu quebra cabecas, que ainda esta em processo,
sdo maneiras de organizar a danca que se faz, fazendo.

Memoria como ato criativo trata de um corpo como um veiculo que transporta
idéias e é a idéia, uma polissemia de possibilidades do ato de movimentar-se. Ha um
registro de autonomia, mesmo o vocabulario de uma danca j& conhecida
corporalmente nunca tera a mesma significacdo ao ser dancada, o que faz mais
sentido a cada dia, o abrir espacos a mudancas e partilhas. A realidade insiste.

Cada tipo de aprendizado cria uma rede particular. Descobrir 0 que nos move
€ construir uma danca diferente a cada novo pensamento que ressignifica-se em
movimento, um mergulhar e atravessar corajosamente um caminho que ndo tem o
errado, tem escolhas; investigar é errar, mas é se oportunizar também, uma resposta
inesperada, continuas negociagdes com 0 meio.

As associagfes de memodrias no corpo do dancarino implicam diretamente
nas conexdes que estabelecerd com o outro, numa danca de contato-improvisagéo,
permitindo que o0 corpo experiencie as sensacfes, emocdes, percepcoes,
pensamentos de outra pessoa, possibilitando que aqueles corpos concebam que

toda essa experiéncia estad acontecendo a uma unidade que é ele mesmo.
2.1.1 A Danga como Contato: uma cena improvisada

A nova danca de acdo deve nascer do povo que teve que dominar
um continente, abrir miriades de caminhos através das florestas e
planicies, vencer as montanhas, construir torres de ago e de vidro
(HUMPHREY apud BOURCIER, 2001, p. 270).

Uma das fundadoras da Escola Moderna Americana, DorisHumphrey
inaugurava experiéncias sobre a relacdo entre a masica, o ritmo e a representacao
coreografica com diversas oscilacbes de corpo acreditando que o ritmo motor é
gerado pela reacdo do corpo no espaco e que o simbolo das forcas que agem contra
o homem é o peso, portanto, cair e se refazer constituem a prépria esséncia do

movimento.
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Isso que Humphrey acreditava para a danga americana nos leva a pensar nos
principios da improvisacao: a danca que vem de um coletivo, a interacdo de corpos
gque se da através do peso, a espontaneidade de um movimento natural,
movimentos que partem da investigacao de um estilo proprio.

Tal aproximacao de Humphrey permeia a improvisagdo em contato no sentido
de desenvolver constantemente novas possibilidades de movimento a partir da
leitura da intencdo, direcdo, eixo gravitacional e inUmeras percep¢des como um
possivel ‘estilo’ de danga que trabalha basicamente com os principios das leis do
movimento corporal, associados aos recursos do funcionamento do sistema
neuropsicomotor por meio da conexdo do sujeito com seus proprios processos de
ligacdo sensodria com o mundo.

O momento de uma for¢ca sobre um ponto, o produto da intensidade dessa
forca pela distancia entre o ponto e a direcdo da forgca possibilita variacdes de
tempo. Fisicamente, segundo suas leis, a no¢cdo do envolvimento da forca vital de
um solido girando em torno de um eixo provoca o0 momento de inércia de cada ponto
do material solido, € o produto da massa do ponto considerado pelo quadrado da
distancia entre ela e o0 eixo de rotacdo. Nesse entendimento o centro de um
intérprete-criador pode ser o eixo de outro e vice-versa modificando as suas
emocoes, seus ritmos e seus gestos. Logo o movimento dos corpos em contato
tece-se a uma unicidade de movimentos resultando na osmose entre 0S corpos.

O movimento de colaboracao surge de um processo de aprendizado, em que,
ao tentar mover-se, partindo de outro corpo, cria-se um ambiente de partilha movido
por uma sintonia entre dar e receber num didlogo que se da através da escuta
corporal, constantemente nos levando a refletir sobre conceitos como hierarquias e
liderancas, dominantes e dominados, géneros e bibtipos. O contato-improvisacao
tende a minimizar ou até mesmo anular essas diferenciagdes. O que poderia ser
Visto como um erro torna-se potencialmente um espaco para novas criagdes; logo, a
beleza ndo esta na plasticidade da forma ou virtuosismo técnico, mas, no grau de

intensidade com que 0s corpos possam interagir.
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Figura 28: Projeto de Extenséo Vértice ETDUFPA
Fonte: Higor oliveira

Novas conexdes surgem da necessidade de dialogar com os acontecimentos
atuais, 0 que gera ndo apenas novos movimentos, mas, atitudes e pensamentos,
ideologicamente construidos dentro do contexto social no qual o contactista esta
inserido. Convengdes vém sendo derrubadas; pode-se observar homens e mulheres
desempenhando os mesmos papéis principalmente no contato-improvisacdo de
movimentos aéreos, no qual mulheres levantam homens naturalmente, ou mesmo
guando corpos caem e se refazem em estado de equilibrio e desequilibrio,
permitindo-se cruzar informacfes e permanecerem criativos e em estados de
atencéo no jogo.

O movimento estd no homem, seus gestos se encontram em Sseu Corpo, por
isso a necessidade de expressar-se com naturalidade ao falar e andar agregando
gestos que sdo desvelados a partir dos pontos de vinculagdo com a vida que o
rodeia. Uma mobilizacdo em descoberta do ritmo mais interno que ha na via de
comunicagdo de um corpo com outro, um movimento que nunca tera um fim em si
mesmo, mas que desliza entre criacdo e transmissdo com o meio. Assim, como
afirma Maria Fux, “a danca estd no homem, em qualquer homem da rua, e é
necessaria desenterra-la e compartilha-la” (FUX, 1983, p. 39).

O encontro em contato vai se materializando com ou sem mauasica, apenas

pela atracdo permanente de uma comunicacdo ndo verbal e pelo impulso criativo
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extremamente significativo em cada descoberta. Perguntas sdo geradas a cada
superficie de contato, uma coleta de informac¢cdes sobre quem me toca ou quem eu
toco, como linhas de encontro e desencontro, um conhecimento entre perguntas e

respostas, saltando em direcao ao ato criativo.

Figura 29: Jam session no Projeto cena ha 5 ETDUFPA
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

A escuta do ritmo interno leva a um som harmdénico que produz uma sinergia,
COMO Se esses corpos ja se conhecessem muito antes do primeiro contato. Quanto
mais perceptivos estivermos, mais teremos possibilidades de intensificar a
investigacdo de movimento e mais prazeroso sera o contato. Criar, transformar e
transformar-se sao impulsos infinitos no movimento de quem pratica, como o pintor
ao fazer os primeiros rabiscos em sua tela; a cada nova forma, novos impulsos séo
gerados, e ele aprende a entregar-se a sua proépria criacdo. Ndo ha quem ensine e
guem aprenda, os corpos desenham e pintam no ar, formam novas imagens,

produzem novas telas.
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Figura 30: Jam session no Encontro Internacional de contato Improvisa¢do SP-2011
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

O pensamento coletivo é propulsor de uma danca coletiva valorizada e
interpretada dentro de um sistema de igualdades que possibilita acées e decisdes
subjetivas unificando o papel de diretor- criador- intérprete-bailarino em cada pessoa
de uma so vez. Ela tem a liberdade de realizar inferéncias no momento da atuacgéo;
pode ser que em dado momento um desses papeéis esteja mais implicito na raiz dos
gestos diante do que esta sendo vivenciado naquele instante.

Segundo Barba (2010), € possivel classificar os gestos em quatro tipos: os
gestos sociais, que tratam das relagdes dos homens entre si; 0os gestos funcionais,
desenvolvidos na vida cotidiana principalmente no que refere ao trabalho diario; os
gestos rituais, aqueles que culturalmente provém das religibes, e 0s gestos
emocionais, que correspondem as traducbes imediatas de nossos sentidos
individuais. Marcel Mauss classificaria os gestos em técnicas corporais inerentes ao

ser humano e Eugenio Barba em ac¢6es cotidianas e extra-cotidianas.

A improvisagéo pode ser entendida como a criagdo de materiais, um
processo que d& vida a uma sucessdo de agles fisicas ou vocais
partindo de um texto, de um tema, de uma personagem, de imagens,
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associagbes mentais ou sensoriais, de um quadro ou de uma
melodia, de lembrancas, episédios biograficos ou fantasias (BARBA,
2010, p. 62).

O autor e diretor de teatro italiano, ao referir-se a improvisacao, afirma que
seu valor so é atribuido se ele reutiliza-la em sua totalidade, como um fragmento de
tecido vivo a ser inserido no complexo organismo de um espetaculo.

Para Barba, o termo improvisacdo cobre trés procedimentos bem diferentes:
as acoes fisicas ou vocais partindo de associacdes diversas; tem-se, assim,
improvisagdo como sindnimo de variagcdo, ocorrendo geralmente quando o ator
desenvolve um tema ou uma situacdo alternando e entrelacando materiais ja
conhecidos e incorporados dando a impressdo de ser “espontdneos” e assumem
significados diferentes segundo as variacdes, as combinagcfes, as sucessfes, 0
ritmo e os contextos.O terceiro procedimento a improvisacao quer dizer individuacéo,
possibilidades de interpretagdo com matizes diferentes a cada experimentagao.

Durante o processo de criagdo, o pensamento criativo flui em saltos, logo néo

podendo ser retilineo, univoco e preé-visivel.

Improvisar: entrar no territorio que vocé nao domina. Como criar esse
territério: condicdes concretas, premissas, regras, fatores materiais
que ndo permitem usar espontaneamente (mecanicamente) a prépria
experiéncia. H4 uma memadria que nos obriga a repetir(sem que
tenhamos consciéncia disso); e uma memdéria que ajuda a evitar a
repeticdo (precisa de toda a nossa consciéncia). (BARBA, 2010, p.
268).

A improvisacdo estd nos atos da vida que ndo permitem ensaios, eles
simplesmente acontecem e sdo danca. Estd em nossas relacdes cotidianas em
constantes trocas com o outro e com 0 ambiente; um tocante-tocado a nos envolver
naturalmente, despertando percepcdes e sensacbes que nos levam a estimulos
transitorios, ricos de possibilidades criativas ja existentes; quando estimulada,

expressa a pessoalidade de cada interlocutor cénico.
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Figura 31: Aula do Projeto de extensao Vértice
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

As criacdes baseadas no contato-improvisacado nao tém a pretensao de fixar
movimentos nem tornarem-se passos a serem repetidos intencionalmente e/ou
exaustivamente, mas ampliar possibilidades de um processo de comunicacéo
permanente que se da entre os participantes.

O dancarino, a platéia, o musico e o coreografo atuam diferenciadamente
dentro de um sistema de percepcdo com niveis diversos de atencdo. Cada um,
instintivamente, priorizard um aspecto de composicdo que Ihe dara mais conforto e
estimulo a ser visto e analisado. Cada um tera um olhar aprofundado daquilo que
mais se assemelha. Sao questdes de interesses e afinidades, por mais que todos
eles estejam condicionados a mesma cena.

O campo do contato-improvisacdo pode ser visto como uma estrutura
coreografica aberta desenvolvida no ato da propria criagdo. Criar, em danca, € como
poder ver pedacos de informacdes de nossas vidas em uma proposicao cénica

carregada de sensibilidades multiplas, com conteddos emotivos e intelectuais que
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interligam diversas areas do humano com as diferentes possibilidades da vida,
gerando ac0des transformadoras, quantas vezes forem necessarias.

Nesse sentido, ha um fluxo de mudancas em relagcdo ao espaco, ao corpo, a
forma, a dindmica dos movimentos, que tornam o campo de atuacgdo feértil para a
criacdo. Cria-se uma nova danga, que estard em eterno fluxo continuo de
renovacao, pois, diariamente, € possivel desencantar um novo aprendiz que passara
a ser investigador, intérprete e criador dos fatos reais acontecidos nele, com ele e
para ele. E sua prépria vida que estara em cena.

Estar em contato €, também, se permitir passar por diversos estados
corpOreos nos varios niveis de exploracdo resultando em provocacfes de estimulos
ao toque, a transferéncia de peso, rolamentos, deslocamentos de pesos, inventando
e re-inventando entradas e saidas diante de solugbes dadas a danca num momento
da partilha daquela danca.

Contato improvisacao faz-se com o0 corpo que temos € ndo com O Corpo
idealizado por uma técnica. Praticar o contato € mais do gque movimentar-se
livremente no espaco, é ter liberdade de movimentos e defendé-los ideologicamente
diante da sua espontaneidade. Trata-se de uma unidade comum de valores e
principios presentes nessa pratica, o que nao se verifica tdo facilmente nas outras
formas de expressao da danca.

Jussara Muller afirmou que “a danca é aquela palavra que para cada um tera
um significado diferente. Cada resposta tera o seu lado verdadeiro, mas, nenhuma
pode se fechar como mais verdadeira, esbarra-se, portanto, em uma multiplicidade
de resposta”. (MULLER, 2007, p.91) Assim como no contato tratam-se de realidades
singulares, sempre dependera do momento em que cada um se encontra. A verdade
esta no movimento que se acredita verdadeiro; sdo momentos de escolha, uma
selecdo prévia sem tempo para prever a selecdo consciente, ela é da ordem do
sensivel.

Experienciar o contato € desvelar para outros nossas experiéncias subjetivas,
e 0 outro ser capaz de compreender o relato e estabelecer relagbes com suas
proprias experiéncias. Num dado momento vivenciado, quando me proponho a
entrar em contato com outro corpo, abre-se um campo de possibilidades para
perceber a sua historia, buscando informacdes, conceitos e valores que, ao serem

partiihados com o0s meus, juntos dardo significado ao mundo. Trata-se da



78

incorporagcéo de movimentos como fonte de sentidos que nao se restringem apenas
a uma danca, mas é para a vida.

Qualidades como presenca, percepcdao do espaco, oposicdes, podem
ocasionar a densidade, a resisténcia, a inteireza, provocando diversas expressoes,
carregadas ou ndo de algum significado. O significado que emana o movimento
desvelara informacfes especificas importantes ao desenvolvimento do contato
diante das qualidades. Na verdade, essa busca de informacdo € muito especifica e
precisa ser escutada, pois ela vai ditar essa qualidade. Se a pessoa nao se dispbe
dar essas informagfes, meu contato ndo sera aprofundado. O contato-improvisacéo
tem um carater extremamente plural. Tragos inovadores para tentativa de uma nova
danca que dao sinais de um didlogo com a vida cotidiana.

Ser sensibilizado pelo contato direto com o cotidiano é dar sentido as agfes e
atitudes que desvelam o nosso papel no mundo e estabelece nossas relacdes
sociais como necessaria para o aprendizado. “Aprendizagens do segredo de corpos
misturados, pela sensacdo que forja a sapicéncia como faz a sagacidade da pele,
essa veste que mede as relagdes imediatas com o aqui e o agora (MEIRA, 2003, p.
123).

Contextualizar os acontecimentos vividos € estabelecer relacbes diretas
consigo mesmo, com o outro e com o lugar que esta inserido, levando-nos a se (re)
conhecer e (co) relacionar a diversidade de historias e de contextos culturalmente
construidos e que influenciam diretamente na criagdo, transmissdo e apreciacao da
arte que estamos engajados, a danca, com seus signos reverberantes nos
processos de criacdo, interpretacdo e contextualizagdo com outras areas do
conhecimento. Volta-se o olhar, entdo, para 0s n0ossos primeiro contatos que ja nos
impregnam de linguagens, a casa, o contato de um lugar, de uma localidade, “um
canto de mundo”, o cogito do sonhador, lugar da morada dos sonhos, de constru¢ao

de singularidades, de encontros e (re)encontros constantes.
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2.2. O COGITO DO SONHADOR

Sou moradora de Ananindeua

de altas Ananins: as arvores

passam pelas minhas janelas

deu vento de abundancia

a estrada de ferro € minha rua

gue se estabeleceu na cidade nova

um misto de cultura cabocla e nordestina
desbravando os sentidos do (co)habitar
(Mayrla Andrade)

Figura 32: O lugar de origem
Fonte: Album do Para 1899, gov. Paes de
Carvalho

Ananindeua, cidade em movimento dancado, de sonhos e caminhos sinuosos
gue abriam-se em trilhas, estradas, ruas que sustentam a histéria de vida daqueles
gue bravamente escavam sua origens nesse lugar. Cidade irma de Belém do Para —
mar, em tupi, Ananindeua recebe esse nome pela grandiosa quantidade de arvores
chamada Anani, as quais, ajudavam na construcao das embarcacdes com sua seiva,
gue em sua multiplicidade de formas conectam-se a outros sujeitos, com suas
historias de vida.

Essa linda cidade que nasce pelo movimento de uma estrada de ferro,
desvelando a dimensédo da materialidade do resultado da acdo humana deste lugar
em dialogo com a dimensé&o da sociabilidade local, o canto de mundo que a casa
Ribalta estd inserida: a vivéncia urbana na periferia, as préaticas de interacéo,
oposicao, tensdes, conflitos, uma estética dapaisagem periférica em dialogo com o
processo criacdo desenvolvido com os habitantes da casa.

Na década de 70 € construido em Ananindeua um conjunto habitacional
chamado Cidade Nova que se une aos seus vizinhos Guajara e Paar, este ultimo
considerado a maior invasdo da América Latina; Juntos consolidaram o segundo
municipio mais populoso do Para. Foi numa espécie de ordenamento da periferia
gue a Companhia Habitacdo do Estado do Para (COHAB) comprou os terrenose
foram inauguradas as Cidades Novas | até a IX. E em 1982, ha 30 anos, o terreno
escolhido pela D. Marlene foi na Cidade nova VI, mas especificamente na Rua

We:77, lote da casa de niUmero 652.
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O autor Carl Gustav Jung (2006) desvela o processo dessa poética que
comeca num contato-periférico e logo estende-se a conexdes outras “nada ha na
torre que ndo tenha surgido e crescido ao longo dos decénios, nada a que eu néo
esteja ligado. Tudo tem sua historia, que é também a minha histoéria, e aqui h& lugar
para o dominio ndo espacial dos segundos planos” (JUNG, 2006, p.198).

E nessa torre, num canto de mundo, rua de m&o Unica, lugar de encontros e
deslocamentos, instala-se, convive-se, projetam-se futuros, vive-se a construcéo da
Casa Ribalta, os vizinhos, s&o verdadeiras testemunhas e coadunam do ato
diferente de uma familia inteira ceder a sua casa para a danca, ainda bem, porque
realmente ndo seria facil conviver lado-a-lado durante 18 anos com muitas musicas
instrumentais, de batuques, jazz, balé classico, dancas de saldo e tantos outros
ritmos, alguns um tanto quanto “estranhos”, sem compreender essa agao e ser

impregnado por ela.

O ethos de um povo é o tom, o carater e a qualidade de sua vida,
seu estilo moral e estético e sua disposicao, € a atitude subjacente
em relacdo a ele mesmo e ao seu mundo que a vida reflete
(GEERTZ, 1985, p.143).

Criangas, adolescentes e jovens da cidade de Ananindeua, vindos dos bairros
de Aguas Lindas, 40 horas, Aguas Brancas, Jiboia Branca, Julia Seffer, Distrito
Industrial, Guanabara, Guajara, Jaderlandia, Providéncia, Curu¢cambd, Una, Icui
Guajara, lIcui Laranjeira, Paar e das cidades Novas | a IX, encontram-se e
constituem uma humanidade muito especifica, a diversidade tornou-se uma forca em
potencial para as acfes propostas e apontamento de caminhos metodoldgicos para
0 ensino das linguagens artisticas diante das realidades deste grupo tdo sensivel a
danca.

A pluralidade desses encontros desvela verossimilhancas, realidades que
produzem obras especificas, organiza sentimentos coletivos e os valores deixam de
pertencer e influenciar Unica e exclusivamente o artista para tomar conta de toda
uma comunidade. Trajetos se desdobram em multiplos movimentos ligados ao
contexto socio-histérico de Ananindeua.

Logo que os processos criativos ganhavam vida, gerava-se a necessidade de
serem socializados com outras pessoas, as vivéncias grupais e a partilha da danca

ganhavam novas propor¢des, as apresentacdes inicialmente aconteciam no préprio
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espaco da escola, nas pragas publicas dos bairros, nas festividades das igrejas, em

casas de recepcdo e em associacdes comunitarias.

Figura 33: Apresentacao em festividades
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Novas composicdes coreograficas surgiam e o desejo era sendo o de dancar
comecamos a pensar em alugar um dos teatros de Belém e/ou participar dos
festivais realizados por produtores culturais no Estado, jA que em Ananindeua nao

temos até hoje um teatro.
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s mais importantes grupos
de danga da cidade e do in-
terior do Estado e personalida-
des convidadas do mundo artis-
tico do pais participario do IV
Festival de Dan¢a do Sesi, a re-
alizar-se de 27 a 30 deste més, a
cumprir uma programacio, sob
a coordenacio de Mauricio
Quintairos, bailarino e coreégra-
fo, e de Darley Quintas, produ-
tor de eventos artisticos.
Na foto, o grupo Rib de
Ananindeua, diri © por tia

Ramos e Marlene Ferreira, que

co-eomri a uma das modali-

Figura 34: Primeira nota de jornal (1995)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

O ginasio Jodo Paulo Il na cidade nova € inaugurado e logo comecamos a

ocupé-lo com dancgas.

Figura 35: Apresentacdo no Ginasio Almir Gabriel
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora.

O cenario artistico em Ananindeua comeca a dar sinais de mudancas, varios
projetos sociais, grupos, escolas e companhias de danca surgem no Municipio e 0
trabalho com dancas, em suas mais variadas linguagens, projetam novos olhares

para as artes cénicas.
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Figura 36: O sonho ganha espago em Ananindeua
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Durante todos esses anos a realidade artistica de dangca em Ananindeua tem
avancado, fato este que acompanha um série de transformacdes locais nas
dimensdes sociais, politicas e econdbmicas e também em consequéncia as
transformacdes da sua metropole Belém, refletindo sensivelmente no aprimoramento
técnico tedrico-pratico das linguagens de danca.

Um desses avancos da-se pela formacéao oferecida pela ETDUFPA, em 2004
o curso de formacdo em danca passou de curso livre para curso técnico
profissionalizante, aprovado pelo MEC. A formacéao artistica em Belém ganhou entédo
uma dimenséo profissionalizante, era necessario adaptar a atuacdo dos artistas as
exigéncias do mundo do trabalho do século XXI, assim, foram criados os cursos
técnicos de bailarinos, atores, cendgrafos e mais recentemente de figurinistas. O
programa de formagdo profissionalizante abriu caminhos para o programa de
graduacdo que ja em 2008 abrem as cortinas para varios artistas do cenario
paraense ingressarem na UFPA como graduandos de Licenciatura Plena em Danca,
a Unica ofertada em uma instituicao federal na Amazonia.

Com o expressivo numero de artistas formados nos cursos técnicos e a

primeira turma de licenciados em danca € possivel ver hoje a diversidade cénica e
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estética que marcou seu surgimento e oportunizou 0s seus aprendizes beber de
varias matrizes de conhecimento o que reflete nas producdes coreograficas
apresentadas principalmente em mostras, espetaculos e festivais de danca do
estado.

Reverbera em Ananindeua uma grande rede de criadores, intérpretes,
professores e apreciadores da danca que fomentam a ampliagcdo de eventos como o
circuito Ananindeua que vem do festival Danca Para, Encontro internacional de
danca do Para (EIDAP), Festival internacional de danca da Amazonia (FIDA), Bienal
de danca da Amazonia, Giro cultural em Ananindeua promovido pelo Instituto de
Artes do Pard (IAP) e Maratona de louvor dos grupos de danca gospel de

Ananindeua, além de mostras coreograficas dos artistas independentes.

2.2.1Microdangas de um corpo-casa

[...] A pequena danca é o movimento efetuado no proprio ato de estar
de pé: ndo é um movimento conscientemente dirigido, mas pode ser
conscientemente observado. E o movimento microscopico que
descobrimos no interior do nosso corpo e o0 que mantém de pé. Steve
Paxton considera a “small dance” a fonte primeira de todo o
movimento humano, uma vez que é ela que nos sustenta quando
estamos de pé. Termos consciéncia do interior do corpo comeca pela
“observacao” da “small dance” em noés (GIL, 2004, p. 109).

Duas faces de uma danca em um s6 espaco em movimento. Corpo-casa em
suas microdancas é como uma viagem para dentro de mim mesma como se “a
consciéncia pudesse viajar no interior do corpo” (GIL, 2004, p. 107), reatando
contatos, um corpo de imagens, um se encontrar para doar-se. A Grande vontade de
juntar espaco e memoria é reviver lembrancas da casa que aparecem como imagens
vivas em cada parte do corpo.

As microdancas sao trabalhadas por objetos do cotidiano, coisas universais,
mas ao mesmo tempo muito particular, especifico e local, revelando objetos e
espacos intimos que trago para um espaco de discussao publica da reflexdo da arte.
Micro pelo sentido etimolégico de pequenas dancas, em pequenas ligacdes que
requer grande envolvimento e dao todo sentido para a composi¢cao do diagrama das

funcdes de habitar a casa, que gravou em nos, suas diversas fungdes de ser.
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[...] a meméria ndo esta em nds, somos nds que N0S Movemos numa
memoria-Ser, numa memodria-mundo. Em suma, o passado aparece
com a forma mais geral de um ja-ai, de uma preexisténcia em geral,
qgue nossas lembrancas supfem, até mesmo a primeira, se uma
houvesse, e que nossas percepcoes, até mesmo a primeira, utilizam
(DELEUZE, 2007, p.122).

Nesse transito em cruzamento amplia-se 0 campo energético de forcas que
invadem e impregnam as pequenas percepgdes miniterritoriais de cada conexao
corpo-casa, associados as experiéncias sensoriais entre 0 espaco e a memaoria em
interface com o tempo e a intensidade. Imagens de mim mesma atravessada no

mundo entre um passado outro no presente do eu.

Um retrato de costas. Encontro este retrato numa velha gaveta. Casa
antiga. Fechada. H4 quanto tempo fechada por dentro? Casa dentro
da cidade. Sala dentro da casa. Armario dentro da sala. Gaveta
dentro do arméario. Retrato dentro da gaveta. Retrato de costas.
Costas sem peito visivel. Onde estardo os olhos? E tera mesmo
olhos? E o corpo terd mesmo volume? E matéria? Ou sera soO costa,
uma superficie escura, uma mancha levemente curvada a indicar os
ombros? Ou a pergunta escondida? Onde estara o peito? Virado
para la ou s6 costas do lado de ca? Onde ai estardo os olhos? Que
profundidade contemplardo? Que espaco construirdo? E, a que
voltara as costas esse peito? Do meu peito? Que verao esses olhos
dos meus olhos que agora interrogativamente observam as costas
negras do peito que nunca poderdo ver? Serd o espaco das costas
tdo s6 imaginario como parece ser 0 espaco do peito? Serdo mesmo
estas costas a fronteira, o limite entre o real e o imaginario? Ou sera
afinal s6 uma velha fotografia dentro da gaveta. Gaveta dentro do
armario. Armario dentro da sala. Sala dentro da casa. Casa dentro da
cidade. Cidade dentro do pais. Pais dentro do Mundo. Mundo dentro
do Universo. Universo em que as nacdes de costas e de peito sdo
relativas que s6 no meu peito e nos meus olhos vejo realmente as
costas negras deste retrato de umas pessoas que desconheco e que
poderia talvez até ser eu préprio (CASTRO, 2000, p. 215).

O corpo como diagrama das funcBes de habitar a casa revela arquiteturas
fortes e frageis, de alto a baixo, um entrelagamento que surge das necessidades do
habitar espagos que alojam sentimentos comuns como 0 sofrimento, 0 medo, a
alegria, atracdo e tantos outros que coadunam em meu corpo e o faz compor

narrativas e visualidades de uma cartografia peculiar da casa.
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Quarto Coracdo Quarto-coragéo
Sala de danca | Ventre Sala I-ventre
Sala de Danca Il Seios Sala Il-seios
Escada Coluna Vertebral Escada-coluna
Cozinha Pescoco Cozinha-pescogo
Corredor Pé Corredor-pé
Calcada Panturrilha Calcada-panturrilha
Parede Pele Parede-pele
Garagem/recepc¢éo Méos Recepcdo-méaos
Teto Cabeca Teto-cabeca

Quadro 01: Partes de uma casa e de um corpo.
Fonte: Mayrla Andrade Ferreira

2.2.1.1 Microdanca | — quarto e coragao

E a torre ideal que encanta todo sonhador de uma morada antiga: é
“perfeitamente redonda”, cercada pela “ténue luz’ coada “por uma
janela estreita”. E o teto é abobadado. Que grande principio de
sonho de intimidade é um teto abobadado! Reflete incessantemente
a intimidade em seu centro. Ndo nos surpreende que o quarto da
torre seja a morada de uma doce jovem e seja habitado pelas
lembrancas de uma antepassada apaixonada. O quarto redondo e
abobadado esta isolado em sua altura. Guarda o passado assim
como domina o espaco (BACHELARD, 1988, p. 42).

O primeiro pulsar é do coracdo. Ouvir as batidas do coracdo € libertador,
principalmente se o limiar dessa escuta esta entre almofadas leves que friccionam
os ouvidos e embalam o sonho cantado em musicas, um colchdo macio e lengéis
claros que acolhem um corpo, reparam as fragilidades, permitem a reposi¢cao das
energias e devolvem-lhe descanso e siléncio. Lugar dos meus sussurros entre o
adormecer e o despertar de um coracdo desejoso por resposta que a maioria das
vezes vem como uma mudez pulsante.

O quarto sempre foi meu lugar de concentracdo espiritual, o espaco da
solucdo dos conflitos e dos ensinamentos de minha mae e tia, palavras que
reverberam no meu coracdo até os dias de hoje, a fala do amor cristdo entre os
homens e da dedicac&o a Deus e da imensa for¢ca de encorajamento que o amanha
seria sempre melhor, um pulsar de luz esperan¢coso como o fluxo do coragcéo que
n&o pode parar.
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Quarto-coracdo dancam miriades de lembrancas entre roupas, trabalhos dos
alunos instalados pelas paredes, pelo chdo, no mével, nas janelas, diarios de bordo
das disciplinas, mais de 100 cartas, estante de livros, dvd’s, cd’s, fotografias e da
maquina que conectada por fios registram toda essa escrita dissertativa, rabiscos
imaginarios que, nesse momento, ganham asas.

Em seus sentidos mais vitais, 0 coracdo e o quarto me levam a lembranca de
um paréntese, local primeiro e ultimo, de nascimentos e mortes, um lugar vivo de
lembrancas, enlaces que permanecem e vozes da janela que ja ndo estdo mais

presentes. Memorias sdo vestigios de lagrimas...
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2.2.1.2 Microdanca Il - sala de danca | e o ventre

[...] encontrar a concha inicial em toda a moradia, no proprio castelo
(BACHELAR, 1988, p.24).

Espaco vasto, aberto para a natureza, transformador de energias pela
absorgao daquilo que alimenta e elimina toxinas, um processador de emoc¢des onde
0 tempo da experimentacdo e assimilacdo sdo essenciais, lugar em constante
formacdo, um ponto de partida para inGmeras conexdes e potencial gerador de
multiplas dimensdes que se englobam umas as outras.

Relacionar a sala de danca com o ventre é ter a forte impresséo que a danca
descoberta no préprio corpo, como um movimento intrinseco em minha vida, é
desvelada no ventre, no espaco do contato liquido, de uma relacdo direta de
unicidade com o corpo de minha mée, iniciada pela escuta infinita de um fluxo de
aguas, local de meméria da vida intra-uterina, o que o psicélogo e tedlogo francés
Jean-Yves Leloup (1996) chama de memarias de consciéncia matricial.

A sala | de danca, espaco onde tudo comecou, o abrigo inicial, traz a
sensacao de nascimento, escavagcdes, como quem escava pedrinhas preciosas. O
ventre gera a originalidade, fertilidade, intensidade da criacao, o lugar das gestacoes
como fluxo de aguas que assemelham-se ao refluxos das ondas e cujos elementos
acabam incorporando-se ao imenso oceano.

O tempo dessa microdanca brinca como uma crianca, (re)configurando
movimentagcbes, experimentando outras possibilidades de relacdes e
relacionamentos. Um lugar de encontros marcados entre as geragbes que se
multiplicaram em tantas outras. A Sala-ventre sdo como sementes férteis em solos
fértii e drenavel que processualmente frutificam pelos campos artisticos e séo
capazes de gerar novas sementes, ha uma reciprocidade na transferéncia de
caminhos como suporte para o outro construir sua propria microdanca “ela se

desenvolvera como um grao antigo que tivesse germinado” (JUNG, 2006, p. 257).
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2.2.1.3 Microdanca lll - sala de danca Il e os seios

ANTES DE SER MAE

Antes de ser mae, eu ndo conhecia a sensacao,
de ter meu coracao fora do meu préprio corpo.
N&o conhecia a felicidade de

alimentar um bebé faminto.

N&o conhecia esse laco que existe

entre a mae e a sua crianca.

E ndo imaginava que algo tdo pequenino,
pudesse fazer-me sentir tdo importante.

(Silvia Schmidt)

Lacos afetivos, contato direto, maciez, sensibilidade, fragilidade e forca ao
mesmo tempo, necessidade de dar e receber gestos, uma confirmagdo coletiva
envolvida por um gesto acalentador, a transmissao coreografada por geragcbes que
aprende no colo uma peculiar dancga, a pedagogia do amor. Uma realidade que s6
pode ser conhecida pelo tato como a constru¢do de uma pérola pela ostra.

Microdanca que se apdia sobre o peito para estimular uma danca pessoal. Os
seios assim como a sala de danca sdo compostos por tecidos conectivos diversos e
funcdes de ordem estrutural e de sustentacdo, além da protecao que € intrinseca de
sua funcdo. Acredito nesse espaco de formacdo como acolhedor, que deve
proporcionar os nutrientes de base, o leite que alimenta e satisfaz, além de ser
macio e encorajador.

Sala e seios séo regibes onde se ativa o coragdo, evoca sentimentos,
manifesta-se a afeicdo, 0 amor e a provocacdo de saberes que incita a experiéncias
diversas. “uma sensacdo (tal como um gesto) se compde de uma infinidade de
outras sensacodes (de outros gestos) que a danga desdobra”. (GIL, 2004, p.123). Os
afetos e os ritmos corporais dessa microdanca sao identificados por movimentos
sensiveis, de localizacdo de pequenas percepcdes, o tempo € lento, o peso € leve e
0 espaco € primeiramente corporal, pessoal, intimo. Ha uma qualidade intrinseca
descoberta por meio do deslizamento e uma recriagdo dos sentimentos que outrora

um dia j& experienciaram.
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2.2.1.4 Microdanca IV — escada e coluna vertebral

Mas para além das lembrangas, a casa natal esta fisicamente
inserida em nds. Ela é um grupo de habitos organicos. ApGs vinte
anos, apesar de todas as escadas anbnimas redescobririamos 0s
reflexos da “primeira escada”, nao tropecariamos num degrau um
pouco alto (BACHELARD, 1989, p. 33).

Profunda coexisténcia de altos e baixos, pela for¢a, sustentacdo e equilibrio,
suas curvaturas que levam para uma escala de passagens em fases, um trajeto da
infancia a fase adulta em variacdes flexiveis, com discos que se adaptaram a outros
gostos e influenciaram diretamente essa passagem que percorro todos os dias, no
mesmo lugar, mas nunca da mesma forma.

Escada e coluna vertebral ddo a sensacdo de um eixo de vida, integracdo e
testemunho vivo da passagem do tempo. Sinto que cada degrau-vértebra que se
encaixa perfeitamente uns sobre os outros, unidos entre si corresponde a uma
profundidade, uma maturacdo naturalmente bioldgica e totalmente do sensivel, dos
afetos que provocam deslocamentos e que fazem surgir novos apoios para absorcao
de impactos.

A Escada constitui o grande elo entre as salas de danca e o meu quarto,
como a unido dos trés segmentos principais da coluna: cervical, toracico e lombar e
como a inter-relacdo do passado, presente e futuro desvelado na escada. Tal
contato leva-me a um revisitar préprio, assemelha-se ao conhecimento mais intenso
dos valores que compreendem o corpo em sua postural pessoal, como a intrinseca
conexao da respiracdo a coluna, um ato involuntario que liga os mundos, da ritmo as
emocodes, € ao mesmo tempo profunda e silenciosa.

Ha quem diga quando a respiracdo sai, ela estd associada com a morte,
guando ela entra, com a vida, logo com cada expiragdo morremos e com cada
inspiracdo renascemos. Foram muitas as respiracdes e inspiragdes ao subir e
descer as escadas, quando crianca as fazia correndo, com passagens largas, ao
decorrer dos decénios esse percurso tornou-se mais moderado, com mais mochilas
para carregar, as vezes eram malas, outras era apenas portando um caser de cd. A
conexao escada-coluna preenche e penetra de ar a casa e seus pulmdes se

expandem como marco de duracdo de nossa existéncia.
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Figura 41: Dia do encontro
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

E preciso pensar no espaco entre as vértebras. Pensar nele no
preciso momento em que os dedos do par massageiam
lentamente os ossos da coluna, delimitando os seus contornos
sob a pele. A pressdo das maos faz sobressair as asperezas e
aprofunda as concavidades. Uma atrds da outra, as veértebras
sdo detalhadas, separadas do occiput ao coccix. Perdendo
progressivamente os seus pontos de referéncia exteriores, a
consciéncia do corpo concentra-se nas impressfes tacteis;
desposa inteiramente as sensacdes, mergulha nelas, afunda-se
nelas com for¢a; de subito, ganha uma nova clareza. Pouco a
pouco, penetra num outro universo cujo espago assimila
confundindo-se com ele. Eis que se expande agora, uma vez
gue o proprio espaco se expande; eis que por seu turno se
descobre enquanto universo e ja ndo conhece limites. (GIL,
2004, p. 139).
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2.2.1.5 Microdancga V- Calcada e Panturrilha

Fragmentos

“N6s somos o caminho que escolhemos,

o caminho por onde passo guarda-me

€ eu sou 0 caminho por onde passo,

embora passe eu fico no caminho por onde passo,
evai o caminho comigo,

caminho que fica por onde passo,

e passa, e passo, ficamos.

Joéo de Jesus Paes Loureiro

Esse transito de energias entre caminhos do passado e do futuro sé&o
impulsionadores de movimentos, como um lugar de passagem, estabilizador do
andar, permite as aproximacfes, favorece os contatos, suprime as distancias.
Calcada e panturrilha, simbolos de um vinculo social.

Calcada e panturrilha sédo essencialmente necessarios no refinamento da vida
e em percurso especificos. Revestida de cimento, com a tenda de um céu sem
horizontes, a calgcada é o primeiro acesso a casa, transito de saidas e retornos, de
multiplos encontros, lugar do portdo de entrada que da acesso aos sonhos. A
panturrilha sdo como corac¢des, bombeiam o sangue, de baixo para cima, séo
musculos silenciosos, de grande mobilidade, € o 6rgao da marcha. A microdanca
calcada-panturrilha tem uma sequéncia de movimentos retos e geralmente com
ritmo acelerado, a passagem da-se sempre por uma porta estreita que desvela um
caminho maior.

Nesta zona fronteirica, lembro das tardes de verdo que a tia Beth colocava
uma cadeira na calgada e fica observando o meu andar de bicicleta, passeio este
gue tinha como limite espacial o tamanho da calcada, ou seja, de uma ponta a outra
da frente de casa, quando meu irmdo chegava do colégio o limite aumentava porque
ele jA me acompanhava, mas quando a D. Marlene chegava do trabalho era o
caminho de recolhida, o momento era tomar banho, jantar e dormir. E quando chovia
0 passeio de bicicletas era cancelado, restava-nos apenas aproximarmos do portéo
e sentir a calgada com o cheiro da rua. A microdanca calcada-panturrilha revelam no

movimento uma firmeza dos sentidos.
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2.2.1.6 Microdanca VI — parede e pele

O mais profundo é a pele

Paul Valery

Camadas distintas de histérias, adaptavel das mais profundas até as
superficiais, recebe e transporta muitas mudancas, muitas vezes uma barreira
protetora, outras aprisionadora, aceita e expele de acordo com a necessidade de
suas relacdes. E recipiente de fluidos corpéreos, defensor e regulador. Parede e
pele sdo tocadas por aguas diversas, pelo cheiro, pela vibracdo, pode eliminar ou
conservar estimulos sensoérios a partir da suas necessidades, “cria uma superficie
continua de espaco-pele”. (GIL, 2004, p. 64).

Nas paredes estdo sobrepostos quadros, fotos, pinturas, barras de apoio,
espelhos, algo palpavel, paredes em vida que projetam os reflexos da casa para
além da danca, como dizia o autor de teatro Grotowski, ndo ha como esconder mais
nada, nem sobre a pele, nem a pele, nem embaixo da pele.

Microdancga parede-pele tem como principal indutor ao movimento o tocante-
tocado, tocando-se a si mesmo, possuindo o maior espaco de todas as outras
microdancas, porque estd em si. Seu figurino é decorado com pinturas e tatuagens
com variagdes surpreendentemente lindo de cores, mas seu tempo € extremamente
delicado, deixa cicatrizes. Dancar tais memdrias € reverberar o toque do coracao, da
cabeca, dos seios, dos pés, do né na garganta, do brilho nos olhos pelas novas
conquistas e da solidao quando tudo parecia que ia se acabar.

Tenho a sensacdo que a casa Ribalta € como um corpo recoberto por uma
pele Unica de muitas camadas coletivas, seus sons fazem vibrar corpos de uma
sensibilidade e temperatura singular, como se a cada vivéncia mudasse seu ponto
de contato e os caminhos periféricos ao seu entorno. Um imbricamento entre a
intimidade e o espaco de mundo. Martha Graham, referindo-se a um solo em que a

bailarina vestia uma espécie de saco, disse: “o tecido é a pele”.

O corpo ndo acaba na pele, ele se estende por um miniterritorio ao
redor... gozamos deste espago-cOrpo extra como uma casa Se
estende por seu jardim em volta (RENGELapud SERRA 1995,
p.131).
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2.2.1.7 Microdanca VIl — cozinha e pescoco

Cada um, no seu dia-a-dia, da conformacdo mais apagada ou mais
intensa a imagens do passado ou do futuro, assim com as vive no
presente. O tempo é marcador da diferenca na escolha de imagens
da memdria, da distancia corporal, dos sentidos dado aos afetos,
percepcdes e conceitos(MEIRA, 2003, p. 70).

Pontos emotivos de conexdo, um processador continuo de transformacdes,
lugar com elementos especificos do feminino, uma digestdo psiquica do né das
emocdes. Em hebraico, a palavra correspondente a pescoco € Tsavar, cujo
significado €: o anzol divino que apanha o homem para leva-lo a luz. Desde a
infancia a cozinha era realmente um lugar que me impressionava, sempre com as
janelas abertas, a luz do sol misturava-se com o calor do fogdo e pela noite o olhar
era para cima, momento de contar as estrelas.

Cozinha e pescoco desvelam importantes conexdes, troca de energias que
indicam caminhos em seus espacos, além da extrema sensibilidade, principalmente
pelo estimulo do tato. As lembrancas logo sdo ativadas... Sdo lugares que
proporcionam a comunicacgao, o bate papo no telefone, das interminaveis conversas
dos domingos aliada aos deliciosos bolinhos de farinha de trigo da tia Beth quando
perguntavamos qual era os ingredientes “magicos” que ela usava a resposta era
apenas uma: “ndo ha segredos, eu apenas preparo as maos”. Essas lembrangas
representam um dos meus primeiros contatos com a partilha de afetos.

A microdanca cozinha-pesco¢o € uma danca da doacdo. Seus movimentos
séo circulares, em espaco curto, mas possivel de serem visto em todos os angulos.
O alcance de direcbes permite uma danca de multiplos olhares, o corpo todo olha e
a reciprocidade implica o movimento. Sua fluéncia provedora e maternal proporciona
ao movimento a sensacao de suporte tanto fisico quanto emocional assim como o

pescoco é suportado por varios masculos que dao a cabeca 0s seus movimentos.
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2.2.1.8 Microdanca VIl — corredor e pé

[...] Casas-casas

chdo memoria dos pés
passos perdidos
umvai-vem

e sempre a musica

nas maos das aves livres
pombas de asas abertas
um sopro sé

no mel de te tocar
cimento de sentir pedra fundida
vidro areia

habitacéo de cores

nesta rua tdo nossa
neste canto da terra
casa estreita

um ruido continuo

nas madeiras mais velhas
passos perdidos penas
pombas de asas caidas
andares e sombras
telhas

(CASTRO, 2000, p. 63)

S&o como as veias da casa. Suas conexdes anunciam os caminhos a serem
percorridos, terra a terra, chdo, simbolo de partida e de chegada equilibrio e
movimentacédo relaciona-se com a firmeza do corpo, a personalidade, e a
flexibilidade dos movimentos. Corredor-pé ligam os diversos cémodos, terra cavada
em trilhas espirituais, emocionais e fisicos que alicercam uma boa troca de energias.

Nas lembrancas, os corredores ndo tinham fim, dava até para brincar de
esconde-esconde, eles mudavam muito de lugar, era sempre uma aventura
descobri-los principalmente quando aproximava-se a hora do remédio. Os pés
cresceram e eles foram diminuindo proporcionalmente. A palavra pé relaciona-se a
palavra grega paidos, que quer dizer crianca. Cuidar dos pés de alguém é cuidar da
crianca que o habita.

A microdancga corredor-pé potencializam o corpo inteiro, revelam ecos de
movimento que ressoam em cada deslizar pela tabua, a cada queda e recuperacéo,
entre encontros e conversas em segredo, pelo grande fluxo de vidas de quem habita

e daqueles que ja habitaram nos mais diversos turnos nesses anos de vida da casa.
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2.2.1.9Microdanca IX — patio/recepgdo e maos

Casa janela oval

plano inclinado

lento

rangendo dentro e fora

do corpo sonolento

um repouso sedento de lembrancas
historias

vozes

recantos

lentas dancas

refeicdes luminosas

choros de vida densa

aurora dos sentidos

tudo passou

tecto paredes chéo

do corpo que outras casas souberam desflorar
altura tempo magoa

na distancia ficando

imagem

(CASTRO, 2000, p.64).

Pela noite uma garagem que da estabilidade ao esforco do dia, pela manha e
tarde a recepcao entra em cena, e aos finais de semana é apenas um patio de uma
casa que recebe a visita dos amigos, sobrinhos e netos. O mesmo espago numa
triade de fungcbes. Recepcdo e maos séo potencialmente transformadoras, pelo ato
de receber algo, reconhecer a presenca, compreender a temperatura, oferecer
protecao fisica e desvelar posicionamento corpéreo de mundo.

A microdanca recep¢do-maos proporciona um dialogo sutil e gradativo,
primeiro vé-se claramente o0 espagco e as pessoas, depois 0 espaco entre as
pessoas, 0 espalhamento acontece e o toque leve é modificador, para dar e receber
0 peso da massa de corpo inteiro, a microdanca recep¢ao-maos esta estabelecida.

Recepcdo anuncia a idéia de recebimento, s6 podemos dar aquilo que
possuimos, a doacao implica-se na idéia de abrir as maos, ofertar ao outro, tocar o
outro, dancar para 0 outro, quando propomos essa doa¢cdo nos movemos de acordo
com a habilidade de nossa atencdo, sem saber o que acontecerd no proximo
momento. A microdanca recepcdo-maos se espalha em fluxo, o lugar € de transitos

e 0 encontro da-se pela pergunta.
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2.2.1.10 Microdanga X — cabeca e teto

O teto revela imediatamente a razdo do ser: cobre o homem que
teme a chuva e o sol. Os gedgrafos sempre mencionam que em cada
pais a inclinacao do telhado € um dos sinais mais seguros do clima.
“‘compreende-se” a inclinagcao do teto. O proprio sonhador sonha
racionalmente; para ele, o telhado pontiagudo corta as nuvens.
Todos os pensamentos ligados ao telhado séo claros. (BACHELARD,
1989, p. 36).

A clareza d4 a direcdo harménica para os pensamentos, 0 que se passa na casa
passa-se em noés mesmos. Da agitacdo a soliddo, varios sdo os sentimentos que
ressoam na casa mostrando os estados reais de seus habitantes. Cabeca e teto sé@o
lugares de extrema sensibilidade, seus prolongamentos periféricos agem
diretamente, irradiando pequenas percep¢cdes do movimento da casa e do corpo e
assim expressam a localizagao.

As Microdancas cabeca-teto desvelam momentos marcantes de um tempo,
gue ndo tem nem comeco, nem final, € uma acédo continua, um agrupamento de
memoérias que abriga, em lugar seguro, inscricbes de movimentos.Nesta
microdanga, 0S movimentos cabeca-teto, sdo tranquilos e possuem um ritmo, a
velocidade continua, criando a impressdo de que 0 corpo se encontra
ininterruptamente implicado em transi¢cées. A consciéncia do corpo compreende a
consciéncia da mao, do coragédo, do olhar e os ritmos advém da recepgéo sensorial
dos impulsos pelo gesto em transicdo, como se ndo houvesse articulagbes apenas
movimentos de transicdo, “os membros nunca estdo numa relagao fixa e tranquila e
nao se alongam até a sua plena extensado sendo em transito, criando a impresséo de
que o corpo se encontra ininterruptamente implicado em transigdes”. (GIL, 2004,
p.160).

A lembranca pura é a cada vez um lencol ou um continuo que se
conserva no tempo. Cada lencol de passado tem sua distribuicdo,
sua fragmentacdo, seus pontos brilhantes, suas nebulosas, em
suma, uma idade. Quando me instalo sobre tal lencol, duas coisas
podem acontecer: ou descubro ali 0 ponto que procurava, que vai
portanto se atualizar numa imagem-lembranc¢a, mas bem se vé que
esta ndo possui por si mesma a marca do passado, que apenas
herda (DELEUZE, 2007, p. 150).
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[...] todo o ser da casa se desdobraria, fiel ao nosso ser.
Empurrariamos com o mesmo gesto a porta que range, iriamos sem
luz ao so6tao distante. O menor dos trincos ficou em nossas maos
(BACHELARD, 1989, p.33).

As conexfes geradoras das microdancas aqui apresentadas € também uma
escrita da confissdo e o inicio de uma experimentacéo. Sinto-me modificada com as
conexdes destas microdancgas, escrevé-las era como atravessar um catalisador de
emocdes, novas possibilidades de ver, escutar e sentir a casa. E como tornar
visiveis corporeidades outras, entre intensidades e delicadeza de afetos que me
parece ter sido atravessada durante anos, mas s6 agora come¢o a compreender 0s
atravessamentos dessas imagens, como se eu aprendesse a “morar” em mim
mesma. Cada conexao era um prolongamento dos espacos, uma textura comum. Os
estratos temporais que circunda casa-corpo coexistem e possuem consisténcia num

mesmo espaco nas mais diversas dimensodes.

Porque a producdo do presente, a abertura do espaco, a dissolucéo
dos estratos temporais sdo questées de movimento. E a natureza da
energia que é portadora do movimento que decidi do carater
disruptivo da danca. Ora, a danca € a arte do movimento que tem o
poder de criar qualquer outro tipo de movimento — condi¢do, também,
nas outras artes da producdo de formas. Nesse sentido a danca seja
a arte de todos os movimentos, e a arte de todas as artes (danca-se
escrevendo, tocando piano ou saxofone, combinando cores, etc.).
(GIL, 2004, p.168).

As microdancas sdo também ressonéncias sensiveis da autonomia da
criagdo, suas conexdes sdo singulares, incomparavel, dependem de uma intensa
atencdo, liberdade e desprendimento do habitual.

Quando comecei essa pesquisa, especificamente da microdanca, partilhei em
uma das aulas da disciplina improvisacdo na dangca com o curso de licenciatura
plena em danca e curso técnico em danga, ambos ofertados pela ETDUFPA. Os
alunos eram convidados a fazer um levantamento de todas as partes da sua casa e
logo depois todas as partes do corpo, conversavamos sobre histérias comuns que
acontecem numa casa e entdo, dispostos dessas memdrias estabeleciam suas
conexdes e construiam uma microdanga pessoal casa-corpo que era partilhada com

0s colegas como uma instalacao coreografica.



Figura 42: Diario de bordo
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Fonte: Hanna Monteiro
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Figura 43: Diario de bordo
Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 44: Diario de Bordo.
Fonte: Charles Wanzeler
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Figura 47: Diario de bordo.
Fonte: Cassia Thais
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Figura 45: Aula de
improvisacao na danca.

1° semestre 2011

Fonte: Arquivo Pessoal da
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Figura 48: Diario de bordo
Ana Cecilia Costa
Fonte: Ana Cecilia Costa
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As microdangas corpo-casa, realizadas em experimentacdes aulicas com 0s
alunos eram didaticamente agenciadas com o didlogo proposto na disciplina, e
utilizacdes de materiais e métodos de trabalho para o ensino formal além de ser um
recurso para processos criativos em dancga. Os depoimentos eram diversos e as
producbes dos relatorios alimentavam a préxis. Ao passar de observadora para
executora da acdo, e ainda num sobrevbo no proprio campo de pesquisa,
compreendia o qudao dificil era esse estudo sensério das intimidades da casa e do
corpo, o breve passeio pelas memorias da casa dava vida a varios sentimentos, 0s
vestigios de experiéncias antigas tornavam-se bem presentes; em cada canto um

contato sensivel nas singularidades das descobertas.

Este corpo compde-se de uma matéria especial que tem a
propriedade de ser no espacgo e de devir espaco, que dizer, de se
combinar tdo estreitamente com o espaco exterior que dai lhe advém
texturas variadas: o corpo pode tornar-se um espago interior-exterior
produzindo entdo mdultiplas formas de espaco, espagos porosos,
esponjosos, lisos, estriados, espacos paradoxais de Escher ou de
Penrose, ou muito simplesmente de simetria assimétrica, como a
esquerda e a direita (num mesmo corpo-espaco) (GIL, 2004, p. 56).

As microdangas estabeleciam outras vias de passagem no meu corpo-casa,
NOVOS Nnexos, hovos contatos, novos agenciamentos... Nesse sentido, as
experimentacfes carregadas de lembrancas eram resultantes de muitas outras
experimentacdes ja vivenciadas no préprio espaco da casa. A impregnacao cultural
de uma historia artistica local tinha a necessidade de ser revisitada em seus ciclos
conectivos ndo apenas como um levantamento de materiais, mas, também, na
constituicdo de um “mapa do agenciamento de todos os agenciamentos possiveis”
(GIL, 2004, p. 59).Comecariamos uma escavacao descobrindo novas possibilidades
de agenciamentos e poténcias outras de movimento. Os pontos de contato
comecam em 1994 e estabelecem seus cruzamentos entre dois ndcleos internos:
Escola de danca Ribalta e a Ribalta companhia de danca. Dos pontos de contato
nascem as conexdes até 2011, esses nucleos agenciam-se formando um todo.Os
pontos de contato “entraram na danga” ou eles ja seriam a propria danga ao entrar

em contato?
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3. ESTACOES: a casa como espaco cénico

[...] a obra de arte carrega as marcas singulares do projeto poético
gue a direciona, mas também faz parte da grande cadeia que é arte.
Assim, o projeto de cada artista insere-se na frisa do tempo poético,
vimos como esse ambiente afeta o artista e, aqui, estamos
observando o artista inserindo-se e afetando esse contexto. E o
dialogo de uma obra com tradicdo, com o presente e com o futuro. A
cadeia artistica trata das relacdes entre geracbes e nacbes: uma
obra comunicando-se com seus antepassados e futuros
descendente. (SALLES, 2009, p. 45).

Os primeiros contatos com a danca nascem na casa, descobertos no préprio
ato de dancar, tal movimento dancado, alternaram-se ao longo dos anos articulando
e ampliando as zonas de movimento dotadas de sentido.

Este capitulo apresenta uma cartografia de memodrias, uma genealogia
especifica da casa como espaco das artes cénicas, um fio de memoria genética e
coletiva do ser, ampliando e adensando significados a cada novo dado coletado.

A “flecha do tempo” foi sendo construida ao longo do percurso dessa
escritura, muito pelas condi¢bes que os documentos historicos eram encontrados, &
exemplo de imagens dos espetaculos em videos, ainda em formato VHS, ja
desgastadas, com algumas partes invisiveis pelos residuos do tempo.

O material recolhido e selecionado, ganhava vigor ao longo do processo de
reflexdes e analises sobre essas imagens, atuando diretamente sobre os autores e
suas escolhas éticas e estéticas no percurso artistico, nos permitindo observar um
claro percurso de ampliacdo de idéias, que ao ser lancado para o coletivo era um
convide para um sonhar junto, uma espécie de afinidade entre idéias.

Um processo em descoberta de que a memoria emocional tem como forte
aliada a “memoria corporal”. Aponta-se a casa como a maior forca de integracao
para dialogar com os elementos de um contato entre passado, presente e futuro,
revivendo imagens dos espetaculos criados na casa e 0 reencontro com O0S
colaboradores construtores da casa Ribalta, coredgrafos habitantes criadores que
deixaram suas marcas.

A “flecha do tempo” é, entdo, apresentada por uma triade de estacbes, &
saber:

Estacgéo I- Escola de danga,

Estacao Il- Ribalta companhia de danca,

Estacao lll- O (re) encontro.
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Quem pretende se aproximar do préprio passado soterrado deve agir
como um homem que escava. Antes de tudo, ndo deve temer voltar
sempre ao mesmo fato, espalh&-lo como se espalha a terra. Revolvé-
lo como se revolve solo. Pois “fatos” nada sao além de camadas que
apenas a exploragdo mais cuidadosa entregam aquilo que
recompensa a evocacao. Ou seja, as imagens que, desprendidas de
todas as conexfes mais primitivas, ficam como preciosidades nos
sbbrios aposentos de nosso entendimento tardio (BEJAMIN, 1995, p.

239).

As vérias fontes recolhidas trazem, em seus aspectos, um sentido de
memorias muito singular de cada geracdo vivida na Casa Ribalta, auxiliando nas
reflexdbes da continuidade das criagcbes, em suas linguagens, tdo presente hoje,
tanto na Escola de danca Ribalta quanto na Ribalta companhia de danca, uma
continuidade que evoca a cada uma das imagens outra imagem verossimilhante,das
extremidades periféricas ou do proprio centro de sensacdes, uma relagdo percepcao
e memoria atuando sobre o tempo presente, pois a memoria € como uma

continuidade dos campos de interacdes.

[...] mas sempre, se a natureza é como a arte, é porque ela conjuga
de todas as maneiras esses dois elementos vivos: a Casa e 0
Universo, o Heimlich e o Unheimlich, o territério e a
desterritorializacdo, os compostos melddicos finitos e o grande plano
de composicdo infinito, o pequeno e o grande ritornelo. A arte
comega, ndo0 com a carne, mas com a casa; € por isso que a
arquitetura é a primeira das artes (DELEUZE; GUATARRI, 1992, p.
220).

E nessa compreensdo que passearemos entre olhares, lembrancas e modos
de fazer descritos pelo trajeto de espetaculos idealizados e produzidos na Casa
Ribalta.

3.1 FLECHAS DO TEMPO

[...] o tempo é, por sua vez, o grande sintetizador do processo criativo
gue se manifesta como uma lenta superposicdo de camadas. O
crescimento e as transformacdes que vao dando materialidades ao
artefato, que passa a existir, ndo ocorrem em segundos mAagicos,
mas ao longo do percurso de maturagdo. O tempo do trabalho é o
grande sintetizador do processo criador. A concretizagdo da
tendéncia se da exatamente ao longo desse processo de maturagédo
(SALLES, 2009, p. 35).
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A Escola de Danca Ribalta nasceu em 2004 por incentivo da sonhadora,
funcionaria publica, Marlene Andrade Ferreira que desde sua juventude desejava ser
bailarina, mas sua realidade econémica néo Ihe permitia. Os anos se passaram e
naturalmente o sonho acalentado uniu-se com o de outros jovens no ideal de
possibilidades de crescimento artistico- educacional capaz de proporcionar
mudancas em suas realidades. As chaves de transformacdo desse caminho eram
desveladas pela esperanca e respeito diante da plural diversidade humana. A danca
ganhava forca nas agfes da vida, o espacgo se alterava cada vez mais para abrigar
novos sonhadores e as palavras de ordem eram: esperanca, generosidade e
sensibilidade para prosseguir e lutar pelas multiplas redes que existem no mundo
contemporaneo entre arte, educacdo e sociedade. Em 2012 este sonho atinge a
maior idade, a Escola de danca Ribalta completa 18 anos de existéncia, ampliando
insistentemente na formacéo, criacdo e difusdo da danca, e o pertencimento dessa
arte em Ananindeua. As luzes da Ribalta revelam a interdisciplinaridade entre as
linguagens do balé classico, dancas regionais, sapateado, jazz, danca moderna e
contemporanea presentes no resultado dos trabalhos ao decorrer de todo ano. Os
eventos tornam-se possibilidades expressivas de um acompanhamento singular dos
intérpretes-criadores que participam criativamente durante todo o processo, 0s
eventos sdo: Tarde de talentos onde o aluno mostra o0 que gosta de fazer, a
expodanga gue torna-se uma feira cultural da historia da danga no Brasil e local, as
sapatilhas na roca que geralmente acontece no més de junho e correspondem &
coreografias com tematicas folcloricas e amazbnicas, além dos espetaculo anuais
gue marcam o encerramentos das atividade letivas, sempre com tematica e roteiros
desenvolvidos transversalmente a realidade local capaz de criar pontes com temas
educativos e sociais poeticamente descritos em movimentos. A escola de danga
Ribalta também vem se destacado em Festivais Locais, nacionais e internacionais
obtendo um reconhecimento especial, como foi no Festival Internacional de danca
da Amazoénia (FIDA), Encontro Internacional de danca do Para (EIDAP), Festival
Nacional de danca de fortaleza (FENDAFOR) e seminario internacional de danca de
Brasilia. As luzes da Ribalta tém o foco de iluminacéo voltado para a democratizacéo
da cultura e para continuar dar voz aqueles que sdo os protagonistas das cenas da

vida.
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3.1.1 Estacéo I- espetaculos da Escola de Danca Ribalta

Casa Ribalta

Figura 51: | Mostra de Danca na Casa (1994)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora.

Era uma casa muito
engracada, nao tinha teto,
nao tinha nada...(risos).
De 199442002 foram
experiéncias que muito
contribuiram para o meu
aprendizado com a danca.
Eu aprendi a ser paciente
e humilde. Além de ter
ousadia para seguir em
frente, vencendo as
barreiras e o preconceito
dos outros que olhavam
nossos trabalhos como se
nao fosse dotado de valor
algum, s6 porgque néo
tinhamos um lugar
adequado para dancar.
Entretanto, tinhamos o
principal: a paciéncia.
Vencemos muralhas e hoje
a escola é uma realidade e
referéncia a todos que
fazem a danca. Sinto-me
privilegiada por ter sido
uma das pioneiras na
fundacéo da Ribalta e
louvo a Deus por isso.
(Depoimento de Katia
Ramos).
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Figura 52:11 Mostra de Danca da Ribalta (1996)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

A 22 Mostra de danca, realizada no ano de 1996 no teatro do Centro Cultural
Brasil Estados Unidos (CCBEU), ocorreu sob a direcéo geral de Marlene Ferreira e
direcao artistica de Katia Ramos, com coreografias que passeavam entre a danca
cladssica e o jazz. No elenco alunos da escola de danca, projeto infantil, e do grupo

Ribalta constituido por adolescentes e jovens.
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LA RCARBTAAREXIT
JONHOS

primeiro espetaculo, especificamente

voltado para o publico infantil da
Escola de danca Ribalta, inspirado no
romantismo do balé classico, com um
roteiro muito particular, escrito e
produzido por trés coredégrafos
sonhadores: Carlos Dergan, Josiana
Costa e Patricia Ellen e sob a direcao
geral de Marlene Ferreira.
Apresentado nos dias 18 e 19 de
Dezembro de 1999, no teatro do

Museu Emilio Goeldi.

Figura 53: Espetaculo Sonhos (1999)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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Figura 54: Espetaculo Memorias (2002)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

O espetaculo “Memdrias” traz um misto de linguagens ja presentes na
formacédo em danca de criangas ao grupo jovens. O grupo infantil trouxe para cena
aspectos da danca fortemente influenciado por filmes como: flash dance e os
embalos de sabado a noite, as festas do anos 60. E o grupo de jovens estavam

firmando seus primeiros intentos coreograficos em dan¢a moderna.



Figura 55: Espetaculo Sonho Real (2004)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

110

O espetaculo “Sonho Real” vem
comemorar 0os 10 anos de existéncia de
um sonho em movimento com roteiro
muito particular, escrito mereproduzindo
por sonhadores que deixaram suas
marcas como: Lucio Silva, Lene, Keuly
Fabiana, Maira Graciliano, Katia Ramos,
Patricia Ellen, Flavia Cavalcante,
Joseana Costa, e aqueles que
continuam a semear sonhos: Carlos
Eduardo, Gisele Gomes, Larissa
Boulhosa, Ronilson Cruz, Mayrla
Andrade e Clayton Moura que em
parceria desenvolvem um trabalho
tedrico-prético do ensino da danga nos
mais variados estilos: balé classico,
danca moderna, jazz, sapateado, street

dance, e danca contemporanea.

(Mayrla Andrade)
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XI Festival de Danga da Escola Ribalta
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Figura 56: Espetaculo Fabrica de brinquedos (2005)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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Figura 57: Brinquedos dancantes
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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E natal

todos os ajudantes do papai Noel
estao prontos para mais uma jornada,
mas nesse ano

nao havera presente para todos
porque ndo conseguiram produzir até
o dia da entrega.

O que podemos fazer?

O espetaculo a Fabrica de brinquedos
traz para a cena uma agéo coletiva
onde relnem-se professores,
coredgrafos, bailarinos, familiares e
muitos colaboradores para
confeccionar muitos brinquedos ha
tempo de distribuir até o natal e assim
possibilitar uma noite feliz para todas

as criangas.

(Mayrla Andrade)
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Figura 58: Espetaculo Tudo é Brasil (2006)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora



Figura 59: Os brasis do Brasil
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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O Brasil de Muitos Brasis.
Mas...

Tudo é o nosso Brasil!

Vivemos uma pluralidade

de corpos e ragas

gue juntos

fazem o jeitinho brasileiro de ser.
A Escola de danca Ribalta

nos levara a um passeio

de norte a sul,

leste a oeste,

em todos os cantos

de nosso querido pais

para apreciarmos

seus costumes,

crengas,

sotaques,

e é claro suas dancas

gue vao de acordo

com cada regiao

e localidade no Brasil

com uma mistura de ritmo e som,
que fazem as pessoas criarem
cada vez mais passos e modos

diferentes para dancar.

(Mayrla Andrade)


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ritmo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Som
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ESCOLA DE DANGA RIBALTA APRESENTA
Um Mergulho no Mundo das Artes

JIL
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Figura 60: Espetaculo Um Mergulho no Mundo das Artes (2007)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora



Figura 61: Interfaces artisticas.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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A arte € como a voz de um humano
falando de si para o0 mundo

através das pedras, esculturas,
fotografias, telas, pincéis, filmes,
literaturas, musicas e versos.

UM MERGULHO

NO MUNDO DAS ARTES

nos permitird entrar num mundo
imprevisivel, belo, cheio de
sensibilidade e emocao, trazendo para
a cena a expressao do sublime amor
gue cada artista traz ao produzir e
tornar publico sua arte, nos permitindo
eterniza-la em nossa memoria e
compartilhar os mais diversos
sentimentos despertados em cada
movimento, interpretacéo e acdes hoje
vivenciadas. Vamos entdo mergulhar
nas artes e deixar que a imaginacao
seja nosso condutor.

(Mayrla Andrade)
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Dia 15/92/08 & 19:30h no
Toatro Gabriel Hormes (SESI)

Figura 62: Espetaculo Continentes em Danca (2008)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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A escola de danca Ribalta

convida a todos para cruzar 0s
continentes através do maravilhoso
mundo da danca,

transpondo fronteiras e

abrindo portas

para um novo mundo,

anico, de unido entre racas

e culturas diferentes,

num clima de festa em que
caracteristicas individuais de completam,
esbatendo diferencas e

harmonizando contrastes.

Gente da Europa e da Asia,

da Africa ou da Oceania,

América do Norte ou do Sul,

todos se unem para celebrar atraves de
dancas o dom da vida, do amor, da Paz!
A escola de danca Ribalta convida vocé
para transpor fronteiras, e mergulhar
CONOSCO nessa viajem aos
CONTINENTES EM DANCA

(Mayrla Andrade)

Figura 63: Uma danca para 0s continentes
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora



TEATRO
Antonlo Conha / Antonto Leno
Chayton Moura / Erick Tayler
Ronllson Cruz / Larissa Bulhosa
Warta Batista/ Mayela Andrade
Nonato Melo/Sergio Vianna
ohny avie

ESTACAQ

DIRECAD ARTIZTICA

DIRE 1,.lh‘ GRRAL

Figura 64: Espetaculos 15 anos (2009).

Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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RIBALTA 15 ANOS:

E com dedicac&o, amor, confianca,
respeito e imensa paixao pela arte
que, a Escola de Danca Ribalta, vem
h&a 15 anos descobrindo talentos e
realizando sonhos de criangas e
jovens, que através da arte exercem
sua cidadania e ampliam alternativas
no seu processo educativo.A Escola
de Danca Ribalta tem o objetivo de
construcao e a socializacédo de
conhecimentos a partir da liberacéo da
imaginacao, da criacao, respeitando a
diversidade e preservando as
particularidades de cada um destes
conhecimentos, fornecendo estimulos
a expressao e a comunicacao entre
pessoas, valorizando a experiéncia
humana no mundo. Hoje a Escola de
Danca Ribalta integra em seu curriculo
disciplinar as modalidades de: ballet
de repertorio, aulas de pas-de-deux,
neoclassico, aulas exclusivas para
rapazes, danca moderna, jazz,
sapateado, danca de saldo, danca de
rua, danca gospel, danca
contemporéanea, e historia da danca,
gue de forma integrada desempenham
um importante papel na formagéo
integral do artista. O excelente
desempenho em festivais locais e
nacionais,tem gerado reconhecimento
do trabalho desenvolvido, premiacdes
especiais e de honra ao mérito. A
Escola de Danca Ribalta é um espaco
dancante que se propde ser palco de
um povo mais cidadao. Onde os
bailados da vida inspiram novas
condutas diante do corpo e da
diversidade que tao lindamente é
inerente a sociedade. Onde a margem
social deixe de ser sinbnimo de coxia,
para adentrar ao palco da existéncia e
estabelecer novos espetaculos na
danca de coexistir no mundo. A grande
rigueza danacao é o talento da nossa
gente, e grande é o talento do alunado
da Escola de Danca Ribalta.

(Mayrla Andrade)
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Figura 65: Espetaculo Olhares Amazénicos (2010)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora



Figura 66: Clamor pela terra
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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Olhares Amazénicos é
uma deslumbrante
viajem através dos
movimentos, sons,

cheiros e cores do maior
jardim da Terra.

Um grande encontro
entre a histéria-musica-
poesia-teatro-danca,
entrelacados na
correnteza de caminhos
e andancas,
emocionando-nos com o
caboclo ribeirinho e seus
mitos e lendas, suas
tradicdes e seu folclore
riquissimo, além de sua
bravura e sensibilidade
sendo expressados pela

Biodiversidade, fauna,

flora e Festas
Amazonicas
transformados em
sensacOes, associagoes,
percepcdes por todos os
alunos, professores,
colaboradores, publico
gue vivenciaram este
espetaculo e a historia
de todos que acreditam
e amam essa arte
transformadora: Danca.

(Mayrla Andrade)
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Figura 67: Para Além do Oceano (2011).
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora



Figura 68: Fluido dos movimentos.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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No infinito azul do oceano existem
uma grande diversidade de plantas,
corais, peixes e inumeras formas de
vida que emanam tudo o que é belo.

S&o os grandes produtores de
oxigénio, regulam a temperatura da
Terra, interferem na dindmica
atmosférica, caracterizam os tipos
climéticos, e sdo extremamente
importantes para o planeta pois neles
se originam outras formas de vidas
para a manutencao da ordem e
equilibrio no sistema oceanico.

As estrelas, as perolas e os cristais
das aguas mantém gotinhas cintilantes
de microorganismo com capacidade
de regeneracéo diante de tantas
fabricas, chaminés, fumaca preta,
garrafas plasticas descartadas, gases
estufa, a destruicao total do filtro que
move a vida. Mas, com a missdo de
transformacéo, os habitantes do
planeta 4gua, com muita Vibracao,
energia e emogdes nos envolverao
nesta noite de muitos movimentos...
Esta pronta a danca da purificacao,
gue nos fazem captar um sentimento
gue nenhum discurso simplesmente
conceitual poderia pensar.

A chuva cai, as gotinhas se espalham
purificando e transformando cada
habitante do nosso planeta agua. O
arco-iris aparece para fazer a grande
alianca da terra com o oceano. A
missdo entdo € cumprida e todos nos
nos tornamos lider na protecao dos
esforcos ambientais em todo o mundo.
A Escola de danca Ribalta convida a
todos para irmos juntos,

ALEM DO OCEANO

(Mayrla Andrade)
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A Ribalta Companhia de Dancga, residente em Ananindeua-PA, desenvolve
uma linguagem de pesquisa em danca contemporanea, fundamentada na pratica da
improvisacdo e as inuUmeras possibilidades que esta préatica proporciona ao ato
criativo, encorajando seus interlocutores cénicos (intérpretes-criadores) ao auto-
conhecimento de uma teia complexa de significados reverberados em movimentos,
revelando pedacos de informacdes de sua vida inferindo e alterando continuamente
a realidade dos seus processos criativos. A construcdo de uma poética em
movimento, a cada nova obra, é desvelada em reflexdes do mundo contemporéaneo,
critica e interpretacdo, na tentativa de cada intérprete-criador compreenda a sua
danca, particular e local, nas diversas dimensdes do vivido para entéo ressignifica-la

A Ribalta Cia de danca, tem um percurso marcada por inumeras inquietacées
advindas pela contextualizagcdo sobre nosso papel no mundo, enquanto artista da
danca, e as nossas acodes diante do cotidiano que temos partilhado gestualmente
nos laboratoérios de improvisacao e criacdo que reverberam nos espacos cénicos da
vida. A premissa delas perpassam pela nossa propria historia de vida na
contemporaneidade e se imbricam gradativamente aos estimuladas das relagbes
com o outro e o ambiente em direcdo a novas maneiras de criar, sentir e pensar a
arte no presente do futuro como processo humano e social indispensavel.

Atuando a oito anos no panorama das artes cénicas, a Ribalta Companhia de
Danca é integrada por doze intérpretes-criadores, o diretor artistico e uma direcao
geral, contando com varios artistas-coredgrafos que em consonancia com o contexto
da companhia tem desenvolvido trabalhos em didlogo com a danca das dinamicas
sociais. Em suas proposi¢des cénicas tendo como principal indutor a histéria de vida
dos intérpretes-criadores, € possivel destacar os seguintes espetaculos: Intervalos
(2004), Liberta-me (2005), A Flor do Ser (2006), Verossimilhancas (2007), Cogitatum
(2008), Eu- tonus (2009), Remir (2010) e Metandia (2011).

A Ribalta, ao longo desses anos, vem se consolidado como colaboradora da
danca contemporanea no cenario da danca Paraense. Acumulado premiacdes nos
estados do Ceard como no Festival Nacional de danca de fortaleza (FENDAFOR),
Distrito federal (SEMINARIO INTERNACIONAL DE DANCA DE BRASILIA) e no
Para como no Festival Brasileiro de Artes Cénicas, Prémio Secult-PA de estimulo a
criagdo em dancga, Prémio ORM e Prémio de Honra ao Mérito pelos relevantes

servigcos prestados ao municipio de Ananindeua/PA.
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3.1.2 Estacéo ll- espetaculos da Ribalta Companhia de Danca

Figura 69: Espetéaculo Intervalo (2004)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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Figura 70: Cena entre-espacos
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

INTERVALO é a primeira proposi¢cdo cénica da Ribalta companhia de danca,
em formato de espetaculo. O diadlogo estabelecido entre os intérpretes-criadores da-
se principalmente pelas descobertas das qualidades de movimento e a tomada
deciséo nas cenas diante das questdes norteadoras, entre elas: Qual o lugar entre?
Como me movimento nos espacgo-tempo que ha ‘entre’ inspiragdo, respiracdo e
transpiracdo. O que interrompe o0s intervalos regulares? Trata-se de uma
compreensao em movimento, possibilidades de interacdo com o outro e o0 mundo

implicados entre o ouvir, sentir, cheirar, tocar. Mover-se nesse “entre” mundo.

FICHA TECNICA:

Direcdo Geral: Marlene Ferreira
Direcgao artistica: Clayton Moura
Coredgrafo-propositor: Clayton Moura

Intérpretes-criadores:

Alejandro Queiroz; Ana Carolina Galvao
Carlos Rocha; Clayton Moura

Daniel Moura; David Bioche

Fabiola Pantoja; Gisele Gomes
Jaqueline Tércia; Livia Helene Paixao
Mayrla Andrade; Sarah Camara
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Figura 71: Espetaculo Liberta-me (2005)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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Ser livre significa desprender sua prépria
alma das solicitacdes ou exigéncias do
mundo, a liberdade é o movimento,uma
acao que jamais estara totalmente
realizada, completa. Nunca existira uma
libertacao total, porque da mesma forma
nunca existira uma dominacéo total,
havera sempre uma margem de liberdade
e havera sempre uma margem de
determinacdo na circunstancia. A
liberdade e uma reflexao filoséfica sobre a
realidade concreta, em que vivem as
pessoas submetidas a diversas formas de
dominacéo, bem como, sobre os
processos voltados a transformacéo
dessa situacdo. Trata-se de compreender
a realidade da dominacao e o processo de

libertacao.
(Mayrla Andrade)

FICHA TECNICA:

Direcdo Geral: Marlene Ferreira
Direcao artistica: Messias Pinheiro
Coredgrafo-propositor:Clayton Moura

Intérpretes-criadores:
Alejandro Queiroz
Carlos Rocha

Daniel Moura

David Bioche

Gisele Gomes
Jaqueline Tarcia

Livia Helene Paixao
Mayrla Andrade

Sarah Camara
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Figura 72: Espetéculo A Flor do Ser (2006)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora



Figura 73: Descobertas
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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FLOR DO SER (florescer)

A descoberta da sexualidade é
transcorrente em cada ser humano.
Nesse processo hatural o espetaculo a
flor do ser aborda a aceitacéo do
proprio sexo a partir do conhecimento
do seu corpo, onde o prazer do seu
corpo e o amor fazem ninho,
proporcionando o florescer de cada
ser, homem e mulher unidos em um s6

corpo.

(Mayrla Andrade)

FICHA TECNICA:

Direcdo Geral: Marlene Ferreira
Direcdo artistica: Mayrla Andrade
Coreografo-propositor:Edilson Pereira

Intérpretes-criadores:
Alejandro Queiroz
Carlos Rocha

Daniel Moura

David Bioche

Gisele Gomes
Jaqueline Tarcia

Livia Helene Paixao
Mayrla Andrade

Sarah Camara



Figura 74: Espetaculo Verossimilhangas (2007)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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VEROSSIMILHANCAS

E um espetaculo que busca uma
verdade gestual, interna do corpo de
cada intérprete, recriando memdrias

de imagens que ja vivenciaram ou
vivenciam ainda no seu cotidiano.Os
interpretes em cena partilham de
semelhangas, no agir, sentir, dancar,
mas apenas de semelhancas e nao de
identidade, pois cada um possui sua
identidade prépria, assim verificamos o
desencadeamento de gestos ao
dancarem, com alguns atos
aparentemente surpreendentes, mas
ao mesmo tempo formas de
funcionamento plenamente
reconheciveis, constatando que a
semelhanca é a condigéo da

Verossimilhanca. A atuacao dos

bailarinos na composicao coreogréfica,
em alguns momentos, recriam
sutilezas e em outros uma miriade de
inquietudes, usando gestos para
descrever tudo o que lhe parece ser
semelhante e por vezes estranho,
ainda em descoberta, o que torna a
pesquisa mais detalhada e descritiva,
a semelhanca de relatos corporais
para descrever as diferencas.
Verossimilhancas traz para a cena um
tri pensar: no que somos, a imagem
gue passamos e aquilo que realmente
gueremos ser, registrando
possibilidades de existéncia além do
receptor mais alguém interior para
guem se pode ler, buscar o sentido, se
questionar, uma comunicac¢ao nao so
externa representada na composigao
coreografica, mas também uma
comunicacao da interioridade de cada
intérprete.

(Mayrla Andrade)

FICHA TECNICA:

Direcdo Geral: Marlene Ferreira

Diregéo artistica: Mayrla Andrade
Coredgrafos: produgéo coletiva
Intérpretes-criadores:

Daniel Moura; David Bioche; Gisele Gomes
Jaqueline Tarcia; Livia Helene Paixéo

Mayrla Andrade; Sarah Camara; Thiago Pereira
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Figura 76: Espetaculo Cogitatum (2008)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora




Figura 77: Cena Eu Cogito.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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COGITATUM nasce de inquietacdes
do pensar no corpo que é sentimento,
€ histdria, que atua na sociedade e é
capaz de modifica-la, a partir de
projecdes das recordacoes,
sensacOes, associagoes, percepcoes,
experiéncias e falas dos intérpretes-
criadores, por meio de um “caminhar”
de corpus em liberdade. O desvelar de
cada interlocutor cénico é traduzido
por uma gestualidade carregada de
sentidos e sentimentos Unicos,
resultantes do mergulho prévio em sua
prépria histéria. Essa nova “leitura” do
texto/mundo deu existéncia a novos
horizontes, mesmo que alguns deles —
0s intérpretes-criadores —
necessitassem, num dado momento,

se confrontar com o passado.

(Mayrla Andrade)

FICHA TECNICA:

Direcdo Geral: Marlene Ferreira

Direcao artistica:

Mayrla Andrade e Anderson Batista
Coreodgrafos-propositores:

Mayrla Andrade e Ronilson Cruz
Intérpretes-criadores:

Antonio Cunha; Antonio Nascimento; Anderson
Batista;Eduardo Ribeiro; Erika Lopes; Felipe
Almeida; Jackes Maciel; José Cleber Junior;
Jhonata Paixao; Jessica Silva; Junior Duarte;
Leticia Brigida; Mayrla Andrade; Renato Bastos;
Sergio Vianna; Treicy Suellem;

Willame Diniz; Willam Santos
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Figura 78: O homem como ser sexuado.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora



Eutonia

Figura 79: Espetaculo Eutonia (2009)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora




Figura 80: Fragmentos eutbnicos.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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EU-TONUS traz para a cena a
investigacao da interdependéncia das
partes do “corpomente” dos intérpretes
criadores através da observacgéo atenta de
si préprio, do funcionamento do corpo, das
leis naturais que nos regem e das reacfes
geradas pelos estimulos externos. Dia
apos dia os interpretes criadores
reconhecem-se NOSs Sseus COrpos e na sua
pesquisa, percebendo-se como sujeito e
objeto da mesma. Trata-se de um
ensinamento a cuidar de si, das suas
necessidades, conseguindo reconhecer os
limites do seu corpo, seu volume, seu
espaco interno, suas estruturas 6sseas.
Cada experimentacéo tem levado os
interpretes ao apreender a dialogar com
as possibilidades do seu corpo e
experimentando essa singularidade ao
mesmo tempo que experiencia a relacéo
com o outro, utilizando e respeitando as
suas estruturas e sua forca, utilizando
essas estruturas com consciéncia e
procurando uma relagéo harménica e
equilibrada entre o seu corpo, o0 espago e
as pessoas que o rodeiam, numa intengéo
de integrar corpo, mente e espirito no
funcionamento corporal com nossas
emocdes, sentimentos e pensamentos,
que permanecem concentrados
focalizando aquilo que observamos, o que
estd no "presente" e em "contato" com o
eu, com o outro e com o0 mundo.
Vivenciar o EUTONIA faz-se

necessario uma reflexdo constanteauma
nova estrutura, postura e atitude perante o
desafio de viver. Provoca uma autonomia
e consciéncia que nos faz crescer na sua
auto-estima e na confianca em si.

(Mayrla Andrade)

FICHA TECNICA:

Direcdo Geral: Marlene Ferreira

Direcdo artistica: Mayrla Andrade
Coreodgrafos: Produgdo coletiva
Intérpretes-criadores:

Antonio Nascimento; Eduardo Ribeiro; Felipe
Almeida; José Cleber Junior; Jhonata Paixao;
Jessica Silva; Leticia Brigida; Mayrla Andrade;
Sergio Vianna; Treicy Suellem.
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Figura 81: Fragmentos do ténus.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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Figura 82: Espetaculo Remir (2010)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora



Figura 83: Vigiar e Punir.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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REMIR

Na tentativa de encontrar um nao lugar
onde o sentido de ser e viver permanecam
livres de olhares de expressiva vigilancia e
sancao, incita-se o desejo de sentir e ver
a fronteirica compaixdo humana
desvelada por corpos doceis, porém
violentos quando incitados, revelando uma
sociedade desumana com identidades
omissas. A relacdo de poder nas mais
diversas dimensdes do humano, seja nas
instituicdes ou nas relacdes familiares,
imprime no corpo subjugado uma
corporeidade singular pertinente ao tipo
de regime empregado surge o desejo de
obter a liberdade de sua individualidade
no seu sentido pleno. Os praticantes das
acOes de poder redimiram e
redimensionaram as expectativas em
reencontrarmos a inocéncia em
compaixao, momentos raros de
purificacdo do espirito em exercicio da
paz com candidez divina e acionada pelo
sentir de uma crianga ja enterrada no
percurso da vida pelos sofrimentos
humanos e seus males.

Em REMIR, é lan¢ada aos olhos uma
poética que remete a essas relagbes
algumas das vezes severas , outrora
emanando a suavidade e compaixao pela
impossibilidade do ser humano em suas
inmeras e possiveis tentativas em
libertar-se de suas proprias prisées.

(Jean Gama e Mayrla Andrade)
Ficha técnica:

Direc&o Geral: Marlene Ferreira
Direcao Artistica: Mayrla Andrade
Coreégrafo-propositor: Jean gama
Intérpretes-criadores:

Ana vitéria Araujo; Anténio nascimento
Beatriz Gomes; Felipe Almeida
Jhonata paixao; Leticia Brigida

Lilian Bruna Raiol; Mayrla Andrade;
Sérgio Vianna; Treicy Martins.



Figura 84: Vigilancias.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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Figura 85: Espetaculo Metandia (2011)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Metanoia traz para a cena as descobertas especiais da meia idade, “O sabor
do tempo que flui”. A individuacdo dos intérpretes-criadores é trabalhada como
possibilidades germinais de forjar um eu capaz de ter alegria, ter prazer, refletir
sobre as perdas, o sofrimento, o corpo que se transforma e todas as possiveis
experiéncias inerentes a vida. Em metandia apresenta-se linhas de fuga para um
sair da identificagdo com o coletivo rumo & singularidade, subvertendo ordenacdes
de pensamento ja impregnados pelos “bons costumes” na sociedade. (Mayrla

Andrade).

Ficha técnica:

Direcéo geral: Marlene Ferreira

Direcdo Artistica: Mayrla Andrade

Coreografo-propositor: Jean Gama

Intérpretes-criadores:

Antonio Nascimento; Beatriz Gomes; Eduardo Ribeiro; Jhonata paixao; Leticia Brigida;
Lilian Bruna Raiol; Luana Alves; Mayrla Andrade;Sergio Vianna; Treicy Suellem
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3.1.3. Estagdes lll: o encontro

De que recursos dispfe uma pessoa ou um coletivo para
afirmar um modo proprio de ocupar o espaco doméstico, de
cadenciar o tempo comunitario, de mobilizar a memoria
coletiva, de produzir bens e conhecimento e fazé-los circular,
de transitar por esferas consideradas invisiveis, de reinventar a
corporeidade, de gerir a vizinhanca e a solidariedade, de cuidar
da infancia ou da velhice, de lidar com o prazer oua dor? Que
possibilidades restam de criar lago, de tecer um territorio
existencial e subjetivo na contramdo da serializacdo e das
reterritorializagbes propostas a cada minuto pela economia
material e imaterial atual? (Peter Pal Pelbart)

Figura 86: (Re)encontro com os habitantes-criadores da casa Ribalta
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Eu acreditei. Sonhei com esse dia. Nao sabia exatamente
como seria, mas sei que um dia ele existiu no fragmento de
meus devaneios. Sei também que essa decisdo implicava um
coletivo, e era pra sempre. A luta permanecia, com a coragem
e valentia de uma crianca (Mayrla Andrade).
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Muitos anos se passaram e a casa Ribalta foi o espaco primordial para que a
conquista de aspectos fundamentais de minha existéncia pudessem, de fato,
ocorrer, falo a partir de diversas dimensdes, atravessando varias camadas do vivido
e a mais recente, é esse momento que fecha o ciclo juvenil para entrar na maior
idade, em julho, do presente ano, a casa completa dezoito anos.

O lugar ainda existe, as pessoas ainda habitam, os cantos reverberam
histérias. “Durmo sobre a danga”, frase poética da professora Dr?. Wladilene Lima,
pronunciada no hall da ETDUFPA, nas interminaveis conversas no banco, fora de
sala de aula, uma extensao da disciplina pesquisa como movimento criador, ofertada
no primeiro semestre de 2011 neste Programa de Pés-Graduacdo em Artes. A partir
da descoberta na sala no 2° andar do Instituo de Ciéncia da Arte (ICA), que 0 meu
movimento criador gerador do objeto de estudo dessa pesquisa ja estava sendo
vivido, eu moro no campo da pesquisa... Foi arrebatador, é transformador.Naquele
dia o retorno para casa foi diferente, a rua ja era outra, conseguia escutar 0 seu som
desde a curva transversal, entrei, fui recebida por ela, um abraco que jamais saira da
pele, tudo ganhava um sentido tdo claro e profundo. Ministrei aula, nesse dia, para
duas turmas e foi inevitavel partilhar da pulsacdo, a confissdo foi feita e o
encorajamento deles era a confirmacg&o.

Foram momentos bem delicados, para o amor e para a dor. Na memoria
vinham rostos, musicas, palavras, medo, solidédo, desejo, a felicidade e tantas outras
personificacdes que me levavam a compreender os sentimentos que vivem em mim,
do nascimento a morte. A grande ciranda estava ali, me convidando para dancar, e
como ela ndo é s6 minha, convoco um coletivo para dancar junto, familiares,
professores, intérpretes—criadores e amigos, como em tudo na minha vida, ndo me

recordo em ter feito algo sozinha.
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Keuly Fabiane

Flavia Cavalcante
Larissa Bulhosa,
Arthur Vaz
Djan Souza
Antonio Nascimento
Jean Gama ntonio Cunha
Jennifer Nascimento,

Elene, Pinheiro

Danielly Vasconcelos Carlos Dergan,

Maira Graciliano Nonato Melo

Mayrla Andrade

Figura 87: Linha do tempo dos habitantes criadores.
Fonte: Elaborado pela autora.
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E como toda casa bem alicercada comecamos a tracar uma linha do tempo
(Figura 87), dos primeiros habitantes criadores até os mais recentes. No
levantamento geral, conseguimos contatar com dezoito habitantes, para o encontro
vieram treze, sao eles, por ordem de chegada: Jennifer Nascimento, Arthur Vaz,
Djan Souza, PatriciaHelem, Larissa Bulhosa, Antonio Nascimento, Ronilson Cruz,
Messias Pinheiro, JohnyAviz, Jean Gama, Clayton Moura, Carlos Eduardo e Antonio
Cunha. Além dos depoimentos dos criadores acima citados a pesquisa também
conta com mensagens enviadas por habitantes desde a mais tenra idade e a fase
adulta.

A casa precisava se arrumar para receber seus construtores, filhos por
adocao, tal preparacéo deu-se pelas seguintes etapas: 1) levantamento das musicas
coreografadas pelos professores, fotos, videos e figurinos que marcaram época e
foram utilizados no reencontro. 2) foi tracado o percurso pelos lugares a serem
visitados na casa bem como o posicionamento dos registros fotograficos que foram
delicadamente colocados. 3) preparacdo do cafezinho que aproxima a familia ao
redor da mesa.

Esse momento de preparacdo da casa foi um momento de escolhas e
decisdes, os videos, fotos e musicas levavam-me por sensa¢fes que deslizavam
entre suor e lagrimas, alguns lugares da casa cheguei a ficar um dia inteiro, o
movimento pulsava...Quando me vi frente a dezessete anos de historias tive a plena
certeza que um encontro ndo seria o suficiente para tantos momentos marcantes,
mas também tinha a consciéncia que reuni-los ia ser um dia histérico, como foi.

O encontro comecgou desde a localizacéo dos habitantes da casa, que deu-se
principalmente através das redes sociais e logo apds com a troca de email e fone de
contato. A intencdo desse primeiro contato era falar brevemente sobre a pesquisa e
convidar para o encontro. Mas a cada pessoa contactada as recordagdes tomavam
grandes propor¢cdes em pequenos detalhes e entdo nos permitiamos que as
necessidades do didlogo nos levassem pelo passeio das lembrancas que acabou
originando o roteiro aberto, semi-estruturado da pesquisa.

A professora Katia Ramos, que hoje reside em Paragominas-PA, foi a
primeira a ser localizada. O primeiro impacto dava-se pela voz, mas precisamente o
reconhecimento do trato especifico ao falar, estava entdo desvelada a passagem do
tempo, Kétia dizia ao telefone: “faz tanto tempo mas ta tdo vivo aqui dentro...”. O

professor Carlos Eduardo, nosso querido (Kadu) que ao final da conversa por
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telefone disse que ao escutar a trilha sonora de AméliePoulain s6 lembra de nossos
ensaios prolongados. O professor Clayton Moura, residente em Castanhal-PA, meu
partner da alma, cinco anos de duetos que perpassaram do neoclassico ao
contemporaneo, no contato ao telefone relatava que falar do Ribalta era falar dele
mesmo, no outro dia, retorna-me a ligacdo dizendo que lembrou de tantos
acontecimentos que ja estava com medo da saudade, dos palcos e do nosso
encontro também. Esses foram alguns exemplos dos primeiros dezoito contatos
surpreendentes e carinhosos ao telefone que me faziam compreender a
profundidade de nossos sentimentos, um alianca que nunca foi rompida, um grande
tecido afetivo.

Era o entardecer de inverno paraense, 24°C, no dia 28 de dezembro de 2011,
o sol timido desenhava o crepusculo e anunciava a chegada dos protagonistas do
encontro, treze intérpretes-criadores que generosamente através de suas confissées
esculpiam novamente o tempo e 0 espaco, ndo apenas daquele instante, mas de
uma vida de muita significacdo com proposicéo para o futuro. Neste dia instalava-se
possibilidades de olhar o passado ndo apenas para recorda-lo, mas como
testemunha de transformacdo no ambiente, de vidas, principalmente em nés
mesmos, e ainda subverte-lo para algo ainda maior. O filosofo alemédo Walter
Benjamin (1995) afirma que a histéria € o encontro marcado entre as geracdes
precedentes e a nossa.

O espaco cénico, a casa Ribalta, abria-se em cumplicidade, o movimento
presente era o da verdade, recebia ali a grande licdo: somos formadores de vidas,
construidores de sentidos, nossa leitura de mundo constréi “redes de relagbes socio-
artistico-educacionais” (MARQUES, 2010, p.62). Compreendia o quanto as nossas
relacdes, realizadas durante todos esses anos ganharam forgcas expansivas,
criadoras de novas direcdes e interpretacées de pensamento.

Um mural de fotos foi, propositalmente, arrumado para os espacgos de criagéo
como propiciadores de um ambiente sensivel que carregam ideias. A entrevista
comeca e foi “didaticamente” dividida em: Conversando sobre memoaria | (sala | de
danca), Conversando sobre memodrias |l (corredores e sala Il de danca),

conversando sobre memoarias Il (escada, cozinha e quarto).

As imagens geradoras que fazem parte do percurso criador
funcionam, na verdade, como sensac¢fes alimentadoras da
trajetérias, pois sdo responsaveis pela manutencdo do
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andamento do processo e, consequentemente, pelo
crescimento da obra. O artista mantém-se, ao longo do
percurso, ligado de forma sensivel ao mundo a seu redor.

(SALLES, 2009, p. 60).
Ao entrar na sala I, o percurso foi marcado por fotos desde a fundagéo,
matérias de jornal, espetaculos e certificados de participacdo em eventos, todos
percorriam a instalacéo até encontrar seus lugares no meio das lembrancas. Assim

deu-se o primeiro momento do encontro:

Figura 88: Instalagéo (des)pedacos de memdrias- arquivo pessoal
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Boa noite a todos! Quero dizer pra vocés que hoje é um dia
extremamente emocionante pra mim, para esta casa, por reunir
as pessoas que fizeram parte de nossa vida, desde a infancia.
Obrigada, por que realmente aqui, nesse lugar, estao presentes
pessoas que me ensinaram a verdade da danca, a dar os
primeiros passos, a dizer aquilo que eu realmente sou no palco,
entdo, eu quero muito, agradecer pela coragem, pela forcga,
pela ousadia, pela determinacdo, por ser um pouquinho de
cada um de vocés que ta aqui presente. Agradecer
imensamente por vocés nao terem desistido desse lugar, dessa
casa, pois mesmo com tantas dificuldades, eu sei que tem
pessoas aqui que estavam na época em que realmente tudo
era moével, tirhvamos os méveis da sala e colocava pro patio,
fazia as coisas acontecerem e voltava de novo, e ai as pessoas
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foram construindo, emoldurando cada parede, cada barra
dessa, ensinando o contato com esse chdo, mas mais do que
tudo isso, me ensinaram a dancar com a vida, e essa dancga €
como a nossa vida, eu quero agradecer muito, a presenca de
vocés é valiosissima pra mim, é valiosissima pra esse
lugar,vocés impregnaram, deixaram as marcas de VOCcés e
estar nesse espaco € ver vocés, é sentir vocés, é dizer assim
muito obrigada, vocés séo a minha histéria. A nossa histéria.

Dispostos em roda, conversando sobre memoria |, apreciamos um video
produzido ha trés anos, um presente em comemoragcdo aos quinze anos da Casa
Ribalta. O video rememorava as linguagens de danca presentes na casa, alguns de
seus intérpretes-criadores e o0s bailarinos habitantes daquele ano.

e "

Figura 89: Conversando sobre memodria I- video- (Microdanca- Sala de danca I-ventre)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Comecamos as apresentacoes, as geragdes se encontravam e falavam quem
era o artista hoje. As falas transcritas a seguir sdo apenas fragmentos gravados de

um dialogo com mais de quatro horas.



Figura 90: Conversando sobre memdria I-
depoimento Ronilson Cruz
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Figura 91: Conversando sobre memdria I-
depoimento Clayton Moura
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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Bom, pra quem nd&o me conhece, eu sou
Ronilson Cruz, e eu t6 um pouco nervoso por
gue olhar pra esse espaco agora vem muita
coisa, € muito interessante, a gente se arrepia
todo, porque realmente tem muita coisa pra
contar, cada espacozinho aqui tem uma
lembranca, e isso pra gente € muito importante,
a gente comeca a perceber o quanto a escola
cresceu e quanto ndés também crescemos
como profissionais e como seres humanos, eu
ainda sou bailarino, apesar de ta um pouquinho
velinho eu ndo quero parar, enquanto o corpo
permitir eu quero t4 dancando, sou professor
também de balé classico e danca
contemporénea, € muito importante t4 aqui
agora nesse momento pra poder falar um
pouco sobre o Ribalta, € muita coisa mas, a
gente vai tentar resumir o possivel.

Sou Clayton Moura, graduado em Tecnologia
de Gestdo Publica, resido em castanhal onde
desenvolvo trabalho como professor e
coredbgrafo e com grupos juninos em
municipios do nosso estado, como bailarino
integro a Cia Tribos Ballet Teatro. Em 1998,
cheguei na Casa Ribalta, comecei como
bailarino com a professora Kéatia Ramos até
gque a direcdo me deu a oportunidade de
comecar um trabalho como professor, Foi um
Grande desafio, mas trabalhar num ciclo
familiar é dar vida aos sonhos! Fui em busca de
uma linguagem propria, e gracas a dedicacéo
fiquei por dez anos trabalhando com a Cia de
Danca Ribalta, at¢é que um dia tive que
organizar um pouco minha vida fora de Belém,
mas sempre serei um RIBALTA. Me considero
uma peca intima da casa. Eu ndo esqueco as
horas que eu ensaiava com a Mayrla pela
madrugada, esperava ela chegar da faculdade
e a gente ficava de meia noite até trés, quatro
horas, fazendo uma vigilia praticamente,
ensaiando em cumplicidade, dos trabalhos
contemporaneos ao balé classico, até chegar o
momento que nos mesmos decidimos
coreografar, a cumplicidade ja era tanta que
improvisdvamos no palco, néo tinha coreografia
e era concurso “‘me segue, me olha’, e ai
gracas a Deus sempre deu tudo certo.



150

Meu nome é Messias Pinheiro fui membro da ribalta
anos atras, e € bom estar de volta, o bom filho
sempre volta a casa. Eu ndo danco mais, fiquei
velho né! Mas minha mente ndo para, continuo
criando quando me chamam, eu dou a forg¢a,ideias,
estou presente sempre nas atividades artisticas da
casa. Sou formado em educacéo fisica e em lingua
portuguesa, mas agora eu exerco a profissdo de
professor da Lingua Espanhola.

Figura 92: Conversando sobre memoria |-
depoimento Messias Pinheiro
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Sou Johny, professor de Fisica, analista de Sistema
e apaixonado por danga de saldo. Sempre eu quis
mostrar a Fisica através da danca de saldo e o
Ribalta me deu essa oportunidade, encontrei a
chamada fusdo da danca com o popular e 0
classico, e ndo teve como fugir pra outro lugar,
eu ensinava uma coisa e as criancas pegavam
e fundiam com o que elas sabiam, entdo né&o
adianta dizer “olha faz de outra forma” é a raiz
da casa. A Ribalta marca uma passagem
natural da vida, muitos chegam, aprendem,
ficam grandes e quando tdo |4 em cima dizem
"olha tia Mayrla, obrigado pela passagem aqui
em cima”. Hoje eu to na danga de saldo mas
tive uma leséo, vejo os palcos por tras, to nos
bastidores agora, na producdo dos videos,
nasideias e nos preparativos também, € isso ai.

Figura 93: Conversando sobre memoaria I-
depoimento JonhyAviz
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Enquanto cada habitante da casa permitia a memoria narrar as historias
vivenciadas, um turbilhdo de imagens que agiam sobre mim, uma realidade
instantanea de valores, desejos, teorias, mudancas, tantas vidas perpassam entre
nés... Atravessei varias camadas no desenrolar dos depoimentos, e essa foi a
melhor estrutura do tempo, aquilo que € revelado, a possibilidade de deixar falar e o
se permitir a ouvir aqueles que sempre tinham uma histéria pessoal para contar,
uma apos a outra, sem um sequéncia cronoldgica exata. Como esquecer as vigilias
com o Clayton, dancavamos como se mais nada fosse acontecer no outro dia. A sala
sempre abrigou nossos sonhos, e sonos também; principalmente, nos periodos de
festival de danca, alugadvamos um 6nibus para sair todos juntos de Ananindeua,
participavamos todas as noites e em varias categorias, desde o infantil até o sénior,

chegavamos na Cidade Nova apdés a meia-noite, e aqueles que nao podiam voltar
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para suas casas, porque nesse horario a periferia ndo te permite mais andar

tranquilo, dormiam na sala de ensaios.

As lembrancas vinham pelo particular impulso dos afetos que sempre nos

ligavam a acontecimento e pessoas nha casa, casos particulares de um coletivo.

Parafraseando Jerzy Grotowski “foi a pele que ndo esqueceu, foram os olhos que

fixaram, os ouvidos que gravaram. Elas ndo séo simples pensamentos, por isso ndo

podem ser calculadas”.

Figura 94: Conversando sobre memobria |-
depoimento Jean Gama
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Figura 95: Conversando sobre memobria |-
depoimento Jean Gama
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Pra quem ndo me conhece sou Jean Gama, bailarino
da terra, depois de um tempinho no classico na Escola
de Teatro Maria Olenewa eu cai de corpo e alma no
contemporéaneo, e foi onde eu vim trabalhar aqui no
Ribalta. A Mayrla me convidou a dois anos atras e eu
to desenvolvendo um trabalho especificamente com a
companhia, e tem muita memdria nesses dois anos,
ndo so6 dentro de sala de aula como nos espetaculos e
nos bastidores. A primeira vez que vim para Cidade
Nova, “meu Deus senta que la vem a historia” por que
€ um chao, eu disse assim “meu Deus do céu, dai-me
forcas pra ir trabalhar todos os dias que eu puder estar
com essa companhia”. Mas quando eu cheguei aqui
eu encontrei um grupo de jovens querendo muito ter
aulas e com muitos sonhos, isso me cativou, mexeu,
me estimulou de uma forma também que me fez criar
essa forga, essa disponibilidade de estar aqui nesse
lugar, com toda a distancia, com todas as dificuldades
gue acontecem, com todas as mudancas que foram
acontecendo nesses dois anos também neste espaco
fisico que mudou muita coisa desde o tempo que eu
cheguei, e assim, ver esses jovens querendo muito
dar continuidade nos seus estudos e incentivando uma
graduacéo, que seja em danca ou ndo, mas nao parar
de estudar, essas sdo sempre as nossas palavras de
forca reforcando a educacdo desse jovens, e assim,
eu consegui em dois anos continuar esse trabalho e
pretendo prosseguir.

Fora o espacgo, as fotos no chdo também foram
propositais? conversando com a Mayrla disse a ela
que foram as melhores épocas da nossa vida, toda
vez que eu relembro em casa, eu choro muito, por que
a vida foi tomando caminhos diferentes, e hoje em dia
a gente mora fora da cidade e quase néo se vé. Eu me
chamo Carlos Rocha, o Kadu, curso Pedagogia e
ainda trabalho como coredgrafo e bailarino. Sou
membro dessa casa ha muito anos, mesmo estando
fora da escola ao mesmo tempo estamos aqui dentro.
As historias estdo entrelacadas.



Figura 96: Conversando sobre meméria I-
depoimento Arthur Graca
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Figura 97: Conversando sobre meméria |-
depoimento Dejan Souza
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Figura 98: Conversando sobre meméria I-
depoimento Jennifer Nascimento
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Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Escutando vocés, cada historia fala um pouquinho da
minha. Sou o Arthur, e o Ribalta foi a primeira escola
que me adotou como professor e falou assim “vem,
noés acreditamos em vocé€”, eu nao tinha tido tantas
oportunidades 14 fora. Mayrla, a Marlene, tia Beth e
todas as pessoas que fazem parte dessa familia,
alcancamos resultados muito bons na época que a
gente tava trabalhando junto, destaco muito o fato da
Bia ter conseguido ir pro Bolshoi, foi uma vitéria muito
grande, de nds todos, sempre trabalhando muito
juntos. E muito dificil falar do Ribalta, dificil por que é
a casa que me adotou, tudo que eu aprendi pude
aplicar aqui, sem medo, e o melhor de tudo é que eu
fui acreditado.

A casa abraca né! Meu nome é Antdnio Carlos, tenho
trés anos de Ribalta, hoje eu danco e sou professor
também, e é muito gratificante trabalhar aqui, somos
uma familia.

Eu sou Larissa Bulhosa, ainda estou na casa, ndo
saio de jeito nenhum, faco psicologia e formada em
Danca pela faculdade do Rio de Janeiro e no curso
Técnico em Danga pela UFPA.

Ola a todos!Sou o Dejan Souza, assim como VOCés
sou professor, bailarino e coredgrafo, fruto de sete
anos dentro de Joinville. Hoje trabalho com criancas
com vulnerabilidade social na Fundacédo Curro Velho,
e estou de volta na Ribalta, vamos chegarmos na
maior idade esse ano. Mas acreditem, jA& dancamos
lambaerébica com hip-hop, nunca vou esquecer essa
coreografia, as criancas adoravam. Recordo-me
também, do festival de Brasilia, a Mayrlatava com uns
alunos la que iam disputar o festival, eu ndo tava mais
no Ribalta mas a gente ensaiou muito as criancas, e
elas se apresentaram muito bem no festival.

Bom, meu nome é Jennifer Nascimento, eu téno
Ribalta desde os meus catorze anos, e é gratificante
estar aqui com vocés, meus professores e hoje
amigos de trabalho. Estou me graduando em
Educacéo Fisica na UEPA e curso técnico em Danga
na ETDUFPA. A Ribalta, ndo é sO esse espacgo, O
Ribalta sou eu, o Ribalta € o Ronilson, o Clayton,
todos nés, porque foi o Ribalta que me levou a
Educacédo Fisica e a profissionalizacdo na danca,
tudo o que eu penso hoje esta relacionado a danca.
Atualmente dou aula em turmas infantis aqui no
Ribalta e no SEST SENAT em Icoaraci. Uma vivéncia
Unica, estamos conseguindo!
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No comeco estava muito ansiosa. As dezessete horas eu ja estava vestida,

COMO Se eu esperasse meu casamento, e fossem eles o noivo, ou os padrinhos, ou

0 pai e mae da noiva. SO que ao contrario dos casamentos comuns eu ja estava no

altar aguardando-os. Eu tinha decido encontrar-me comigo mesma, nunca tinha

sentido o passado e o futuro tao interligados.

Figura 99: Conversando sobre memoria
I- depoimento Patricia Helen.

Fonte: Arquivo Pessoal da
Pesquisadora

Meu nome é Patricia Helen, eu entrei aqui no Ribalta
em 97, onde eu tive minha primeira oportunidade pra
dar aula, tinha uma professora que nao tava vindo e
eu a substituia, essa foi a grande chance pra estagiar,
figuei dando aula para as criancas e estou aqui até
hoje, mas fiquei uns cinco anos distante, eu fui ter
gémeos, fui testemunha de muitas historias, tudo que
lembro é muito emocionante pra mim. Continuo dando
aulas aqui e ndo pretendo sair nunca. Na época que
eu ainda fazia parte da companhia, ha muito tempo
atrds, ndo sei se a Mayrla vai gostar que eu falasse
desse assunto, ela fica triste, O Ribalta, durante mais
de um ano desenvolveu um projeto social com alunas
de comunidades muito carentes, nos tivemos cento e
cinquenta alunas na época, totalmente gratuito e
funcionava todos os dias, de manha e de tarde.
Passado o tempo, um professor ficou encarregado de
ficar responsavel pelo projeto do Ribalta, mas por ele
ter ficado responsavel, eu acho que ele ficou achando
gue ele poderia ser dono do projeto, ele ndo era o
dono, quem era responsavel era a dona Marlene, que
investia no projeto, lembro que ela chegou a vestir
todas essas criangas para dancar no fim de ano.Mas
ele se apropriou, conseguiu um patrocinio e um
espagco aqui proximo e levou todos os alunos da
escola, ficou praticamente s6 a companhia, as
meninas maiores que na época tinham uns dezesseis
anos, e foi muito triste, eu me lembro muito que a
gente ficava até a noite pensando como ia ser agora, a
gente ndo tinha nem como participar mais de festivais
por que nao tinha mais aluna. Mas a Mayrla comecou
a ensaiar a gente e ela chamou a professora Joseana
Costa, ficavamos noites e noites ensaiando e fomos
participar do festival, s6 com seis meninas
representando o Ribalta, ai vocés acreditam, o Ribalta
ganhou o festival no jazz, e todas as alunas que
tinham saido foram voltando, as cento e cinquenta
alunas. Quando eu digo assim, eu me emociono por
gue tentaram derrubar este sonho, o Ribalta, mas néao
conseguiram ..., por que quando vocé quer fazer ndo
faca nada que seja de alguém, néo tente tirar nada do
outro, vocé tem capacidade pra conquistar o seu. Esse
fato me emociona até hoje...,, eu sempre lembro
disso..., me emociono..., desculpa ...
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O movimento do coletivo realmente € como uma poténcia para que o0 sonho
circule entre os habitantes e essa ciranda ndo aconteca sozinha. Por diversas vezes
sentia que ndo era mais eu que conduzia aquele processo de entrevista, ele se dava
naturalmente em um grande encontro de memorias delimitado pelas lembrancas.
Embora eu tenha visto e vivenciado cada habitante chegar na casa percebia nos
relatos uma relacdo espaco-temporal diferente da que eu imaginava mesmo vivendo
na mesma época, senti que entre seus cantos, salas e corredores ha muito mais
histérias do que eu mesma poderia saber. S6 durante o encontro fui compreendendo
a profundidade de nossos sentimentos na casa, que eram singulares a cada
habitante.

A partir do relato da Patricia entramos naturalmente no segundo momento da
pesquisa, conversando sobre Memoria Il, relatando momentos mais marcantes e o
revisitar a casa. Percorreremos cantos da casa observando os troféus, medalhas,
fotos, figurinos, quadros dos espetaculos, pequenas lembrancas que ativam

conexdes entre linhas do passado e do presente.

Figura 100: Conversando sobre memdria Il - revisitando a casa- (Microdanga Corredor-pé)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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Figura 101: Conversando sobre meméria Il - Figura 102: Conversando sobre memoria Il -
reV|S|tar1do a casa- recepgao-garagem (Microdanca revisitando a casa- cantinho das premiagdes.
Recepgao-maos) Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Figura 103: Conversando sobre memdria Il — revisitando a casa — (Microdanca Sala Il - Seios)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Conversando sobre memoarias Il, chegamos ao lugar de “origem” do espago
cénico onde foi realizada a primeira mostra de danca da casa Ribalta. Durante essa
transicdo, vias de passagem de energia foram restauradas, novos nexos, NOVOS

agenciamentos em contato.



Figura 104: Conversando sobre Meméria
II- depoimento performatico de Messias
pinheiro

Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Figura 105: Conversando sobre Memoria
II- elos de ligacdo da casa
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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Foram muitos momentos importantes no Ribalta, o mais
marcante foi a minha primeira aula como professor aqui
dentro, foi para a companhia, logo depois foi para as
turmas de baby class e assim por diante... As vigilias,
realmente é verdade viu gente, e eu participei também
disso, a sopa, nossa a Marlene fazia um sopéo e galera
adorava, passavamos a noite toda dancando, nossa nos
somos loucos né, ensaiar depois da meia noite até quatro,
cinco horas da manha, essa foi uma experiéncia muito
legal, que faria de novo por que a energia da galera era
muito positiva entdo, o cansagco ndo chegava a dominar,
todo mundo tirava uma brincadeira aqui, ali e tal, e essa
vigilia assim realmente nunca vou esquecer. A Ribalta
também me deu uma oportunidade muito grande como
bailarino em relagdo a danca contemporanea, por que
guando eu comecei a tentar dancar contemporéneo, eu
tinha na a base classica, eu ia pro chao todo durinho, “nao
€ assim, tem que relaxar mais um pouco”’, mas aprendi,
gracasa Deus, o Ribalta me deu essa oportunidade de
poder trabalhar junto com eles em coreografias
maravilhosas, fui pra Fortaleza, Djan também, com
coreografias do Clayton, entdo isso foi muito importante. A
cia tem uma coisa interessante que € a sintonia entre o
coredgrafo e o bailarino, eu falava sobre o movimento e
eles ja iam desenvolvendo o movimento “é isso”. E muito
importante também pra mim ta aqui, nesse momento, por
gue a gente vé o quanto a escola evoluiu, o quanto a
Mayrla cresceu, pra quem ndo sabe, a Mayrla, ela abriu
mao de muitas coisas pra ta lutando pela escola, teve o
momento que vocé recusou sua bolsa pro Canada, e isso
foi assim, todo mundo ficava se perguntando, gente é um
sonho vocé ganhar uma bolsa assim no concurso de
Brasilia onde tem milhdes de bailarinos e vocé ser
selecionado pra ganhar aquela bolsa pra poder ir embora,
mas ela acreditou na escola, acreditou no trabalho dela, e
abriu méo disso, e eu fiquei muito orgulhoso com isso, por
gue pra vocé poder fazer isso vocé tem que ser muito
mulher, pra abrir mdo de uma coisa que vocé queria muito
também como bailarina, e vocé foi assim uma super
mulher, a mulher maravilha, por que eu particularmente
ndo abriia mdo, eu ia embora. To um pouco
emocionado... Eu s6 queria agradecer, por que eu aprendi
muito com a escola, aprendi muito com os meus alunos,
aprendi até a ser professor novamente... ser professor
também é ser amigo, ser pedagogo, ser psicélogo, por que
ndo basta eu entra numa sala de aula e dizer assim “ah,
faz isso” e se o0 aluno ndo esta bem, por que na verdade o
nosso trabalho ele é um trabalho que exige muita
renuncia, do pessoal de cada um, se vocé ndo ta bem,
vocé ndo consegue desenvolver um trabalho bem, entdo
eu precisava compartilhar isso, é muito importante pra
mim. (Ronilson Cruz).

A aderéncia as imagens que permearam nossa trajetdria desvelam os

diversos modos que ocupamos O espaco e tempo da casa, 0 desenho de

movimentos, gestos, olhares, o silencio, estabeleciam a verdade das relagdes entre
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os habitantes, e por conseguintes dos seus meios. Entre agcbes e palavras, existia
um movimento da descoberta: 0 que era ser bailarino, criador, intérprete, como
ensinar experiéncias? Era um aprender, sendo. Sentimentos dancavam
ressignificando tais codigos do cotidiano. As experiéncias e percepcdes pessoais
eram relatos coreogréficos de coragem, a subversdo de auto-retratos, “historias
dentro de historias”.

A entrega que cada habitante fazia era como viver de verdade, e quando uma
pessoa vive de verdade, todos os outros também vivem. A convivéncia e as
rendncias nos ensinavam o movimento, e muitas foram as renidncias ao longo dos
anos, algumas vinham, inclusive, de pequeninos corpos de sinceridade gigantesca,
as criancas. Grandes mestras da arte de amar, parceiras em todos 0s eventos para
conseguirmos comprar figurinos, sapatilhas, aderecos, alugar teatros, muitos foram
0s movimentos afetivos, e ele proprio € mdltiplo, em sua multiplicidade
desmultiplicam-se contaminando varios outros, permitindo assim uma impregnacao
do teto ao chdo da casa, e suas paredes (a pele) ganham sempre novas tessituras
em camadas de generosidade. Trata-se de imagens reais, vivida por pessoas
comuns, “a sua verdade vem do fato de serem gestos do pensamento, do corpo de
pensamento” (GIL, 2004, p.174).

[...] a imagem-movimento ndo tem apenas movimentos
extensivos (espacgo), mas também movimentos intensivos (luz)
e movimentos afetivos (a alma). Mas o tempo, enquanto
totalidade aberta e mutante, ainda ultrapassa todos o0s
movimentos, até mesmo as mudancas pessoais da alma ou
movimentos afetivos, embora ndo possa dispensar estes e
estas. E portanto captado numa representacdo indireta, ja que
nao pode dispensar as imagens-movimento que exprime, € no
entanto ultrapassa todos os movimentos relativos, forgcando-nos
a pensar um absoluto do movimento dos corpos, um infinito do
movimento da luz, um sem-fundo do movimento das almas: o
sublime. (DELEUZE, 2007, p. 282).



Figura 106: Conversando sobre Meméria
II- depoimento performatico de Messias
Pinheiro

Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Figura 107: Conversando sobre Memdria
II- foto da obra “profundo”
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Figura 108: Conversando sobre Memdria
II- nota de jornal sobre a premiagéo do
espetaculo REMIR

Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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Uma coreografia Mayrla e Clayton. Profundo
(Messias Pinheiro). A Mayrla é dessas que ela se
joga mesmo, quem ja dancou com ela sabe disso e
mais com mais as loucuras do professor Messias,
tinha que me virar... Profundo foi nosso primeiro
dueto (Clayton Moura). Profundo realmente marcou,
ele realmente trouxe a profundidade que
precisavamos pra aquele momento, ainda lembro de
muitos movimentos, eu acho que se colocar a musica
eu consigo ainda desenhar alguns, néo
sequenciados. A minha paixao pela improvisacao foi
despertada ai, nesse processo, porque n&o me
diziam exatamente o0 que eu deveria fazer, o
professor Messias estimulava: “descobre quem é o
Clayton”, e por essa descoberta o movimento se
dava, era muito emocionante pra época. E profundo
se deu pelo olhar, pela respiracdo, pelo toque, e o
inicio de profundo é uma saida pelo chdo e uma
respiracdo que leva a gente pro movimento, tinha um
tempo de espera néo definido pela musica e sim por
nés. (Mayrla Andrade).

A gente realizou um trabalho muito bacana em 2010,
REMIR, a Mayrla jogou a proposta para
participarmos de um festival, teve que reduzir para
dez minutos e foi super positivo. No dia da
apresentacdo eu recebi uma ligagdo da Bruna, era
de noite, eu ia viajar no outro dia e nem ia ta no
resultado, na premiagao “professor o que o senhor
achou do trabalho, como a gente dangou?”, “eu acho
que vocés dangaram com a verdade que VvoOcés
captaram do que € o trabalho, agora ta na mao de
Deus e ele é quem vai dizer se a gente realmente
merece ou nao”. No outro dia eu tive a noticia
positiva de que o trabalho tinha sido premiado e ai a
Bruna e o Serginho bailarinos revelacdo do festival,
entdo foi como uma resposta a eles mesmo, deles
terem conseguido finalizar uma etapa de trabalho, se
doado, se dedicado, e eu espero esta contribuindo
sempre com esses estimulos a essas criancgas. (Jean
Gama).

Um fato Marcante foi no Festival de Dancas da
Amazonia (FIDA 2005), construimos uma coreografia
com muitas quedas no chédo, lancar de corpos no ar,
e para surpresa foi na apresentagdo no shopping que
conseguimos compreender 0 que o publico sentia ao
ver. Dai surgiu liberta-me como espetaculo da Cia
Ribalta, com coreografias minha, do Clayton e da
Mayrla. (Messias Pinheiro).

Agora vejo como foi necessario ter empurrado 0s
soféas. (Kadu)



Figura 109: Conversando sobre
Memoria Ill - Elos de transicdo
(Microdanca Escada-coluna)
Fonte: Arquivo Pessoal
Pesquisadora
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A primeira mostra foi nesse espaco, dancavamos
naquele cimento queimado, conhecido como
vermelhdo, e depois a casa realizou varias outras
mostras de dancga, foi caminhando, fomos indo para
outros lugares para além dessa casa, chegamos
também aos teatros, fomos tecendo um grande
rizoma daqui desse espaco como ponto de partida, e
vocés ja falaram, um lugar com criangas |,
adolescentes e jovens talentosissimos que
aparecem, sao enviados até noés e que
carinhosamente vamos, juntos, lendo o mundo, e
cada um vai apresentando sua maneira pessoal de
dancar e reinventar formas, e daqui a gente foi
abracando o mundo, foi conhecendo e tentando
imortalizar outros momentos la fora. “Aqui é o lugar
da criagao, minha inspiragdo era aqui” (Clayton).
Mas, Nesse momento eu queria pedir que a gente
fosse conhecer um lugar que pra mim é muito da
nossa intimidade e temos que comecar por essa
escada aqui, que é o limiar, o lugar entre o sonho e a
realidade, entre o devaneio e o chdo, e como diz
Wilad Lima “Mayrla vocé dorme sobre a danga” é
verdade, eu durmo sobre a danca e a gente sonha
demais... Esse lugar ndo é dividido pra mim, por que
eu cresci vendo vocés coreografarem, eu cresci
sendo ensinada por vocés, e eu registro isso com
toda a sinceridade, e com todo o amor quando eu
dou minhas aulas, os meus principios de base séo
vocés, e dormir sobre a criagdo € dormir sobre o
amor de cada um de vocés que estdo aqui e
daqueles que estdo gravadinho aqui dentro
(coracdo). Entdo vamos percorrer o elo que liga o
espaco cénico com a morada, escada, e cada degrau
gue foi vencido nesse ciclo de vida em cada retorno
para o lugar dos sonhos, seja no quarto ou na sala
de ensaio, por ter subido e descido durante tantos
anos. (Mayrla Andrade)
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Surpresa! Uma parada para o cafezinho. O corredor que leva ao quarto foi
transformado em uma pequena cozinha, que os aguardava para um encontro ao
redor da mesa. Poder partilhar dos alimentos que estavam todos imbuidos de muitos
significados, como, por exemplo, o bolinho de trigo que a tia Beth fazia aos finais de

semana de minha infancia foi uma experiéncia enriquecedora.

Figura 110: Conversando sobre Memdria lll - Reunido de familia (Microdan¢a Cozinha-pescogo)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

A partilha dos sonhos modifica nosso estado afetivo, ficamos mais dispostos a
sorrir, € 0 sorriso € como um convite a participar coisas do intimo. Assim como foram
os dois primeiros momentos anteriores, 0 despertar de tantas outras historias, tdo
singulares, levava-me a um passeio de possibilidades, outra condi¢cdo para enxergar
a casa Ribalta mediada por outros olhares, outras vozes uma experiéncia carregada
de sensibilidade, preciosismo e transformacdo. As varias luzes da Ribalta
emanavam um grande feixe de energia que se espalhavam por arredores da casa,
estava entdo aberta a porta que leva ao espaco da etapa final do encontro, talvez

mais intimo, como o do coracao.



Figura 111: Conversando sobre memorias Ill-
instalacéo - Microdanga Quarto-coragédo
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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E pela importancia de se chegar ao coracio que
estdvamos ali naquele momento. Era
impressionante o quanto a vida de cada
habitante criador, que ja viveu na casa, estava
totalmente impregnada com os seus valores e
vice-versa, o que nos faz refletir na importancia
de cada um de nos na constituicdo primeira de
nés mesmos, porque nossa leitura de danca
partird desses valores e 0s outros encontros,
com novos habitantes, também sera revestido
por essa tessitura. Olhar, sentir, perceber o
guanto aquele espago é significante, por estd em
cima das salas de dancga, por ser uma mistura de
funcdes que ali se conectam e se equilibram na
tomada de decisbes, e também por abragar cada
presente precioso que alguém, em
generosidade, doou como partilha de afetos. A
intencao de leva-los para o lugar mais alto da
casa e mais intimo era de abrir o coracdo e
reafirmar nossos lagos de importancia e
cumplicidade de uma misséo entre a danca e a
sociedade. Como um dia acreditaram em mim e
incentivaram, hoje eu também acredito em
nossos novos sonhadores e os levo para fazer
parte de um lugar muito especial e se instalar
nesse canto poético de quarto/danca/mundo que
se desdobra em trés outros componentes
mae/tia/filha e germinam no trajeto/projeto/objeto
de um passado/presente/futuro entre
sonhos/devaneios e lembrangas de um lugar que

€ uma escola/uma companhia/uma casa.
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Foi em meio a esta cumplicidade que apresentei alguns trabalhos dos alunos,

cartas pessoais, CDs e videos preferidos, além de livros que embalam os sonos...

Figura 112: Conversando sobre memorias lll-Partilhando afetos - microdanga quarto-coragéo
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Para celebrar aquele momento de maneira particular, Unica e verdadeira de
expressao artistica, decidi presentear meus amigos com a minha doacdo maior, a
flor de minha honestidade, uma forma poética de dizer muito obrigada por existirem,
pelo atento processo que cuidaram, durante tantos anos, esse solo, pela agua e luz
gue alimentaram o ciclo da infancia, adolescéncia e hoje ja na fase adulta em que
completaremos dezoito anos em vida. A minha doac&o néo poderia ser outra a nao
ser a danca, a primeira experimentacdo da Microdanca | - quarto-coragao, no proprio
lugar onde ela foi gerada em poténcia de pensamento, e em volta das pessoas que

permitiram o encontro da liberdade pelo ato da criagéo.



Olha

Sera que ela é moca
Sera que ela é triste
Sera que é o contrario
Sera que é pintura

O rosto da atriz

Se ela danga no sétimo
céu

Se ela acredita que é
outro pais

E se ela s6 decora o seu
papel

E se eu pudesse entrar
na sua vida

Olha
Sera que ela é de louca
Seréa que é de éter

Seréa que é loucura

Seréa que é cenario

A casa da atriz

Se ela mora num
arranha-céu

E se as paredes sdo
feitas de giz

E se ela chora num
quarto de hotel

E se eu pudesse entrar
na sua vida

Sim, me leva pra sempre,
Beatriz

Me ensina a ndo andar
com 0s pés no chao
Para sempre é sempre
por um triz

Al, diz quantos desastres
tem na minha mao

Diz se é perigoso a gente
ser feliz

Olha
Sera que é uma estrela

Figura 113: Conversando sobre memorias llI-(Microdanca Parede-pele)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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Sera que é mentira

Sera que é comédia
Sera que é divina

A vida da atriz

Se ela um dia despencar
do céu

E se os pagantes
exigirem bis

E se o arcanjo passar o
chapéu

E se eu pudesse entrar
na sua vida

Beatriz
(Chico Buarque).
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As personagens sdo presentes, mas 0s sentimentos
mergulham no passado. Os sentimentos se tornam
personagens, como as sombras pintadas no parque sem sol. A
musica ganha aqui toda sua importancia. (DELEUZE, 2007,
p.151).

O encontro vai finalizando e o abracgo torna-se mais longo do que na chegada,
as geracdes que ali se encontraram pareciam velhos amigos e a sensacéo de que

vivemos, ha pouco tempo atras, em todas as lembrancas relatadas.

Foi emocionante ver todos os presentes compartilhando suas
experiéncias pessoais e profissionais, onde pude observar o
guanto a escola foi o ponto inicial para todos nds. S&o varios
sentimentos, mas particularmente, fico feliz em ver profissionais
maravilhosos no quadro de professores da casa. (Arthur Vaz)

E imensa a satisfacdo de ver por onde eu passei continua
crescendo e acreditando no potencial de grandes talentos e me
orgulho em dizer que sou a metade de tudo isso. Hoje revivi um
pouco de minha histéria e reencontrar pessoas que fizeram
parte desse presente valioso que € a Escola de Dancga Ribalta,
uma grande casa(mansdo) da danc¢a, onde todos engatinharam
para chegarmos um dia como esse e comentar o que foi e
fomos para ela. (Clayton Moura)

E o Unico museu vivo das lembrancas com o méaximo de
detalhe que j& observei. Na casa a vivéncia é a danca. Foi
Magnifico conhecer a verdadeira linha do tempo, do inicio ao
presente momento da danca na Casa Ribalta e pude conseguir
resposta para o notorio talento da Mayrla. (JohnyAviz).

As sensacfes nas despedidas eram de mais historias para contar, talvez
precisassemos de uma daquelas vigilias de ensaios, com a sopa da D. Marlene e
um cd personalizado com as musicas que marcaram épocas. O encontro foi poético
e sua despedida anunciava novos olhares e novas tessituras de caminhos que ainda
se encontrardo em mudltiplas trajetorias. Os habitantes criadores, antes de partir,
deixaram um presente simbolico, mais um rastro de memoria, imagens de obras que
reverberam nossos pensamentos e sentimentos pela casa. Nosso elo de comunh&o
se estabelecia pela autodoagcdo de uma especial poténcia de imagens carregadas

de sentidos.
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A fusdo do classico com o popular. Nada mais que uma
sapatilha com salto. (JohnyAviz)
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Figura 114: Conversando sobre memorias Ill-0 presente precioso — hibridismos de linguagem.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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Figura 115: Conversando sobre memorias Ill-0 presente precioso - carta poema

Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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Meu presente simbdlico fica através de uma musica do diante
do trono, em que vocé montou uma coreografia linda, inclusive
com alguns deficientes fisicos. E de certo essa imagem que
tenho, pois toda vez que a ouco, lembro profundamente da
casa Ribalta. (Arthur Vaz).

Autor da Vida
Tu és o autor da vida
E eu, a Tua cancéao
Tu és o oleiro
E eu, barro em Tuas maos
Tu és o instrumentista
E eu, soprado por Ti
Tu és o artista
E eumerendoaTi

Toca-me, canta em mim

Pde as cores que ha em Teus olhos
sobre mim

Move-me, sente em mim

Conta a Tua historia através de mim

Canta, dancga, toca, molda
Escreve, pinta, fala, sente - bis

Toca-me, canta em mim

Pde as cores que ha em Teus olhos
sobre mim

Move-me, sente em mim

Conta a Tua histoéria através de mim

Tu és o autor da vida

E eu, a composicéo

Tu és o artista

E atela é o meu coracéo

(Ana Paula Valadao Bessa)

Figura 116: Conversando sobre memodrias lll-0 presente precioso

Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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O primeiro espetaculo de danga que eu assisti da escola foi “a
fabrica de brinquedos" em 2005 onde a apresentacao mais
marcante para mim foi com a professora Mayrla Andrade que
dangou a musica “Bandolins” do compositor Oswaldo
Montenegro. Trazendo a memoéria aquela noite eu ainda
consigo sentir 0 mesmo arrepio que senti ha quase sete anos
atras. A partir dai eu decidi entrar em uma escola de danca e
desde entdo ndo h& como dissociar a danca da minha vida. O
meu presente simbdlico € essa musica, pois quem € da escola
desde essa época quando escuta lembra automaticamente
desta apresentacéo. E na verdade mais um presente do Ribalta
para mim. (Jennifer Nascimento)

Bandolins

Como fosse um par que
Nessa valsa triste

Se desenvolvesse

Ao som dos bandolins
E como néo,

E por que nao dizer
Que o mundo respirava mais
Se ela apertava assim?
Seu colo como

Se nao fosse um tempo
Em que ja fosse improprio
Se dancar assim

Ela teimou e enfrentou
O mundo

Se rodopiando ao som
Dos bandolins

Como fosse um lar

Seu corpo a valsa triste
lluminava e a noite
Caminhava assim

E como um par

O vento e a madrugada
lluminavama fada

Do meu botequim
Valsando como valsa
Uma crianca

Que entra na roda

A noite t& no fim

Ela valsando

S6 na madrugada

Se julgando amada

Ao som dos bandolins...

Figura 117: Conversando sobre memorias IllI-
Coreografia ao som dos bandolins. (Oswaldo Montenegro)

Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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Figura 118: Conversando sobre memoarias Il — O presente precioso — Fonte de energia.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Esse espagco emana luz para as pessoas que entram
aqui, tem uma positividade e energia que nos mantém
fortalecidos. (Jean Gama)
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Figura 119: Conversando sobre memoérias Ill — O presente precioso — Interface intima.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Uma sapatilha usada e uma meia calca rasgada,
simbolos intimos de dedicacdo e esforco de todos que
partiiham essa arte e especificamente essa linguagem
estética. A sapatilha usada representa o meu esforco
pela danca, as dificuldades que eu enfrentei e até hoje
enfrento. E a meia calca sdo os momentos de distracéo,
como por exemplo, quando os meninos resolvem dancgar
variacbes femininas pra festejar alguns momentos
importantes, foram raros, mas foram extremamente
ladicos. (Antonio Cunha)
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O uso de um conhecimento ou de uma imagem sempre é
determinado pelo sistema de pensamento e pelas
supersticbes da pessoa que os escolhe, servindo-se de
uma interpretacdo pessoal. As linhas emaranhadas da
minha exploragdo ndo queriam dizer que a exploragéo
em si mirasseao emaranhamento ou que avancasse
parta uma solugdo. O acumulo de elementos
heterogéneos e a colisdo de linhas contrastantes tinham
0 objetivo de identificar outras perspectivas e de lancar
uma nova luz sobre minhas fontes, sobre os pontos de
partida (BARBA, 2010, p. 135).

Os presentes simbdlicos se implicam, sdo verossimilhantes, numa
poténcia de imagem-tempo o que confere a fala de cada habitante um valor
singular.A pluralidade de imagens deixadas pelo encontro dize respeito a muitos
dos aspectos que partilhamos no percurso, sendo possivel perceber tanto um ritmo
peculiar quanto um fluxo entre a precisdo das intencionalidades, as cores da
energia que circula entre os afetos, dentre outras caracteristicas de elementos
heterogéneos desvelam um sentido pessoal que também se encontra no coletivo
sem deixar de ser um percurso intimo.

As imagens criam condi¢des para ler a historia pessoal de cada habitante
com a casa. A exemplo de uma sapatilha com salto (figura 119) e a fuséo fisica-
arte que levou o professor de danca de saldo JohnyAviz ao desenho do seu
objetivo metodolégico. E a relagdo do espaco de uma sala de aula como lugar
sagrado, espaco de aprendizado, a casa como propulsora a luz do conhecimento e
da sabedoria, tais relagdes que levaram o professor Jean Gama fazer referéncia a
biblia sagrada (figura 118). Uma musica que fala das artes como uma reunido de
multiplas linguagens entre quem canta, danca, toca, escreve, pinta... criada
especialmente para o encerramento do espetaculo um mergulho no mundo das
artes (2007) e a sua relacdo direta com os bailarinos cadeirantes, também
intérpretes da coreografia, levou o professor Arthur Vaz a rememorar essa obra
como um presente aos interpretes e a casa, talvez por agenciar fatos recentes de
sua historia de vida que lhe fizeram parar, por algum tempo, de dancar logo foi seu
ultimo espetaculo de danca até o presente momento. A imagem da sapatilha e
meia ja desgastadas (figura 117) para compreender ndo s6 o amor e o tempo de
trabalho que se leva a este aprendizado especifico, mas pelo tempo da aceitacédo
e rendncias no ambito familiar, profissional e pessoal que levou o professor
Antonio Cunha a tantas vezes esconder tais objetos pela repressdo social. Tais

interacbes de imagens estdo na base do conhecimento compreensivo dos
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conjuntos significativos e fendbmenos emocionais, como se eu pudesse reconhecer

as sensacoes durante suas escolhas, e eu as reconhecia em mim.

O que nos singulariza sdo as memodrias. Esse tecido incomum entre os
habitantes, toca, sensibiliza, agencia desejos. As imagens apresentadas
passam para além do espaco vivido, eles reverberam o movimento e ecoam no
tempo ares sensiveis dialogando futuro e presente e reatualizac6es constante
a cada novo habitante. O sentimento ndo para de se trocar. Por vezes, varias
imagens me levaram a orientacdes mais do emocional do que racional. Ha uma
abertura de dimensodes, pela sensibilidade dos afetos que compartilhamos, por
entre sentimentos de liberdade em cada acdo que se tornava a histéria de uma
dramaturgia, a dramaturgia do contato, do contato com uma casa e a fluéncia
de suas manifestacdes, o contato com histdrias de vida e o peso social que o
meio lhe atribuem, contato com o tempo gerador de memdarias. Fatores que se
interligam por entre vias de um fluxo refletindo a realidade cénica do cotidiano.

Sdo por esse fatores, que hoje desvelam-se como pistas de uma
dramaturgia especifica, observada a partir da investigacdo da historia da casa
Ribalta, e consequentemente, a identificacdo dos pilares de sustentacdo de
todos os sujeitos que nela habitaram e aqueles que ainda habitam. O peso de
um corpo (re)criador e (re)construtor de histérias de vida a partir da
compreensao do seu trajeto cénico, a composicdo de microdancas a partir da
reflexdo da casa como um corpo de improvisacdes em contato com tais fatores
e leva-os a uma poética propria do sujeito que a pratica desvelando interfaces
de sua criagao.

Assim, nesse caminho percorrido até aqui, que nos leva a tragos iniciais
de uma proposicdo da dramaturgia do contato, cujos principios sdo aspectos
despertados por meio das vivéncias na casa Ribalta e partilhadas por
memorias individuais e coletivas, € que o capitulo IV propde a visualizacdo e
compartilhamento dos pontos de atravessamentos desses fatores em imagens

e textos, sejam eles pela sensacédo, atencéo e percepcao.



CAPITULO 4;
CAMINHOS QUE LEVAM A DRAMATURGIA DO
CONTATO: UMA PROPOSICAO
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4. CAMINHOS QUE LEVAM A DRAMATURGIA DO CONTATO: uma

proposicao

Entdo, o que é dramaturgia pra mim? Uma operacdo para
saciar a fome, um péozinho quente. Cavo a terra, a irrigo,
ponho adubo e semeio o trigo. Aguardo. Das sementes nascem
0 verde e as espigas. Colho tudo. Seco e depois macero para
gue vire farinha. Misturo farinha e &agua, acrescento sal e
fermento. Amasso tudo. Mais uma vez eu aguardo. Acompanho
a fermentagdo, infimo milagre, fruto da experiéncia e do
cuidado com os detalhes. Minhas mé&os d&o forma a essa
massa. Eu a coloco no forno e controlo o tempo de cozimento.
Retiro-a e espero que esfrie um pouco. Agora posso comer o
pozinho quente. Mas a partir do momento em que lavro a terra,
penso em para quem eu preparo o pao, onde vou comé-lo, de
que modo vou compartilha-lo, com quem ou sem quem. E uma
atitude que se desdobra na forma de utilizar o proprio oficio e
de manter vivo o sentido das relacdes, independentemente de
sua duracdo; como habitar este mundo sem a ele pertencer, e
COmMO nOS protegermos reciprocamente para nNao Sermos
vitimas faceis ou cumplices impotentes da historia. A
dramaturgia ndo diz respeito somente a composicdo de um
espetaculo. E luta pra ndo ser expulso do presente e é recusa
do inferno (BARBA, 2010, p. 292).

A “dramaturgia do contato” € uma proposi¢cdo que tem se configurado
pelas inquietacbes, descobertas, memorias, sensacdes, percepcdes, afetos,
histérias de vida que se cruzam e se conectam numa rede rizomatica de
relagbes. Trata-se de uma intuicdo criadora a partir de uma poética propria
desvelada por principios despertados diariamente nas experimentacfes
aulicas, nos processos de criacdo, nas emog¢des multiplas e heterogéneas nas
guais partilhamos em vivéncias na casa Ribalta.

O entendimento do contato, presente nessa dramaturgia, se faz a partir
das inter-relacbes diversas, a exemplo do ar, espaco, da musica, com 0
siléncio, nas sensacdes, nos pensamentos, com as escolhas e significados que
0 intérprete-criador constréi em suas vivéncias tecidas no passado e nas
experiéncias diarias, nas ruas, nas casas e nas heterogeneidades dos atores
sociais em seus corponectivos emocionais, sociais, fisicos e intelectuais. Esses
elementos levam a uma tessitura de acdes em movimentos, inferindo a

principios de uma danca que se estabelece pelo contato com outro e 0 mundo.
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Figura 120: Laborat6rio sobre as fragilidades dos lagos humanos
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

As pistas que me levam ao entendimento desses principios tém
dialogado, principalmente, com elementos do contato-improvisacdo como:
toque, escuta, atencdo, percepcdo, sensacdes, emocdo etc. e com as
gualidades de movimento da labanandlise, presente por quatro fatores: fator
peso, fator espaco, fator tempo e fator fluéncia, tendo como interface as
histérias de vida dos sujeitos que estardo dispostos a vivenciar a “dramaturgia
do contato”. Segundo Rengel (2005), a labananadlise “¢é a combinagdo da
Anotacdo de Laban (labanotation ou Kinetografia) com a Analise de movimento
de Laban, a eukinética e a coréutica. E empregada para anotar, reproduzir e

ensinar movimentos e/ou dangas e/ou coreografias”.
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A sequir, apresento tracos iniciais dos elementos-chave que permeiam a

construcdo desta proposicdo, que € um mister de vivéncias enquanto artista,
pesquisadora e docente, totalmente implicada pelo trajeto na casa Ribalta e
também por experimentagfes, enquanto ministrante e discente em encontros
artisticos e académico, projetos de extensdo e pesquisa e das disciplinas
partilhadas na ETDUFPA.

A “dramaturgia do contato” vem sendo despertada por um movimento
dialético da sensorialidade revelando mundos, no sentido de identificacdo de
um caminho autbnomo e pessoal de comunicagdo comigo mesma e com 0O
lugar inserido. Considera-se entdo, esta dramaturgia, um movimento singular
de contato com a corporeidade do espaco, do ambiente, da memoria, do
sentimento, de interioridades e exterioridades nesse despertar sensivel de
dialogos observados nos momentos aulicos e nos depoimentos finais em roda.
Possibilidades inerentes de tecer fios e somar vivéncias na (re)criacdo de
novos encontros. Deleuze e Guatarri (1992) afirmam ser a filosofia uma
atividade de criacdo de conceitos, e ndo existe conteldo novo sem expressao
nova.

Ao referir-se sobre sua dramaturgia, na obra “queimar a casa”, o autor
Eugenio Barba revela que nos ensaios com seus atores era necessario destruir

as légicas e transformar interagcées simples na experiéncia de uma reviravolta.

Dramaturgia, nesse sentido, era a criagdo de uma complexa
rede de fios. Era também um modo de pensar. Era uma
propensao a desencadear com total liberdade de um processo
de associa¢fes e a misturar, de forma consciente ou acidental,
fatos e componentes preestabelecidos para desconfigura-los,
torna-los estranhos para mim e dificeis de identificar.
Intencionalmente eu criava situagcdes que era incapaz de
reconhecer. Dessa forma, era obrigado a identificar uma nova
coeréncia e a transmiti-la, sensorialmente, ao espectador,
atraveés das agOes dos atores (BARBA, 2010, p. 41).

A subverséo apresentada por Eugenio Barba ressoava no encontro de
novos caminhos para os atores, ganchos e aproximacdes diferentes até com o
mesmo material ja trabalhado, elementos visuais e auditivos e também nas
relagbes ao identificar uma nova coeréncia e as transmiti-la. Esse novo campo

de possibilidades, a partir do risco, o levava a uma explicacdo propria de quem
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era o olho e a logica que dava um sentido ao seu trabalho, foi entdo que

descobriu, “o olho e a légica podiam ser tanto do ator quanto do espectador ou
do diretor” (BARBA, 2010, p. 43).

[...] hoje eu sei que a dramaturgia orgénica € a for¢a que junta
0s varios componentes de um espetaculo, transformando-o em
experiéncia sensorial. A dramaturgia orgénica é constituida
pela orquestracdo de todas as acfes dos atores consideradas
sinais dindmicos e cinestésicos. Seu objetivo é a criacdo de um
teatro que danca. Essa orquestra cria um fluxo de estimulos
fisicos necessarios e imprevisiveis, que atraem ou repelem o0s
sentidos do espectador. S&do formas artisticas e sinais

BN

bioldgicos que se dirigem a parte réptil e & parte limbica do
nosso cérebro (BARBA, 2010, p. 59).

Os canais de criacdo nas atividades em Deleuze e Guatarri (1992) e
Barba (2010) s&o verossimilhantes em seu movimento. Os trajetos se
confundem com a subjetividade e reflete na criagdo, consequentemente
naqueles que o percorrem. Principio serd sempre algo que estd no comeco e
cada pessoa que o partilha é que permanece dando-lhe existéncia. A interacédo
dos corpos e a participacao igualitaria das pessoas em grupo, convertidas em
ondas de movimentos, pelo toque e suas reacfes fisicas, sdo alguns dos
principios do contato-improvisacdo. Apos completar 40 anos de sua criagao,
ele tem-se disseminado com generosidade e empenho de seus colaboradores
e adeptos para além dos EUA, onde se originou, em vez de enquadrar e definir
“passos”.

Nessa perspectiva, pensar em dramaturgia € como partilhar um plano de
movimentos autdbnomos descobertos no cotidiano, onde cada sujeito traca
caminhos de interacdes autorais entre suas proprias sensacdes de um peso de
memorias; atencdes proprias de um espaco direto e indireto de trajetérias de
vida e intencionalidades diferenciadas pelo tempo diante da velocidade de sua
escuta de mundo. Dramaturgia, entdo, € também, um exercicio engajado de
reflexdes entre acdes, fatos, pessoas e historias

Com bases nessas observacdes, portanto, considero que asideias
iniciais da “dramaturgia do contato” sdo atitudes que se desdobram na tentativa
de manter vivo o sentido das relagdes. Neste sentido, a danga se estabelece a

partir de uma poética propria do sujeito que a pratica, desvelando interfaces de
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sua criacdo, seja no momento aulico, no processo de um espetaculo, ou na

labuta diaria. Retomo as reflexdes lancadas nos capitulos anteriores para
evidenciar a poténcia contida na danga em contato, que se estabelece no plano
das relagcdes humanas, mas efetivamente, no encontro dessas relagdes com o

meio inserido.

A premissa da minha dramaturgia era pensar no plural; mais de
um sentido, mais de uma historia, mais de um tipo de relacao,
uma multiplicidade e uma ramificacdo de elementos e linhas de
desenvolvimento. A densidade de um espetaculo nao se devia
s6 ao fato de avancar por niveis de organizacao e de estruturar
materiais organicos e narrativas antitéticas, mas devia-se
também a contiguidade das diversas dramaturgias (BARBA,
2010, p.281).

Nessas reflexdes, entdo, aponta-se a atencdo, intencionalidades e
sensacdes diversas presentes neste processo, que tem suas premissas de um
lugar comum e tece fios para lugares outros, de uma dramaturgia que comeca
em ndés mesmos, 0 contato primeiro, e se torna pontos de referéncia de
comunicacao entre os sujeitos. O primeiro contato conosco, traz relagGes de
possibilidades e estabilidades, uma possivel organizacdo dos estados
corporeos para entdo dancar com outra pessoa. O principio € sempre algo que
estd nascendo, acontecendo ao longo do processo, como derramar 0 cOrpo
num grande rio, mas em cascata de pequenas quedas no liquido, nos 0ssos,
no externo.

Os principios criadores, aqui despertados, sao reveladores do processo,
uma particularidade de recriagdo da experiéncia em um terreno aberto de
investigacdo, em que préticas podem ser transformadas, recombinadas e
reinventadas a partir da necessidade do intérprete-criador, em didlogo com
elementos despertados no ato criativo. Uma maneira pessoal de olhar do

mundo.
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Figura 121: Instalacdo do diario de bordo da aluna Camila na disciplina
improvisacéo (2011)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Anos mais tarde, outro austriaco — o arquiteto, artista,
ecologista e ativista Hundertwasser — concebe uma..., deixe-me
ver como palavras..., uma espécie de geo-politica cutanea,
anatomia conectiva, plano bio-social, baseado na ideiade que
nossos corpos sdo formados por cinco peles. A primeira delas
€ mesmo a epiderme — que envolve e sustenta Nossos
esqueletos e carnes, o maior 6rgdo sensorial, o Gnico que néo
pode ser fechado com a boca e os olhos, ou ser bloqueado
como 0s ouvidos e o0 nariz (a pele ndo pode recusar vibracoes
ou descargas elétricas); um orgao liminal, fronteirico, dentro-
fora, paradoxal. A segunda das cinco peles é a roupa; a
terceira € a moradia; a quarta é o meio social (familia, grupos,
nacao); e a quinta pele € o planeta. Se as duas primeiras séo
individuais (epiderme e roupa), e a terceira (a casa) pode ser
individual ou grupal, as duas ultimas (o0 meio social e o planeta)
sdo coletivas. O corpo multi-dimensional de Hundertwasser é
sempre e simultaneamente privado e publico, micro e macro,
individual e coletivo, biocosmico: um corpo plural
marcadamente conectivo e politico. Buscando palavras...
Tempo. Copo dagua. ....... Um corpo-mundo que gera o mundo-
corpo gue o gera.Eleonora Fabido (BARDAWIL, 2010, p. 25).

Entre espacos individuais e coletivos h4 o espaco infimo do plano de
movimentos, fronteirico e potencialmente sensivel para o ato criativo. As
relacdes intrinsecas entre o lugar do abrigo, a roupa, o primeiro lar, 0 meio
social e a extensdo de pele em diversas moradas, modificam as idéias e

também a geracdo delas, os pensamentos e 0 quanto a danca que acreditamos
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torna-se significativa na sociedade. Significativamente, geram insercdes

autobiograficas corporeas escritas por todas as associacdoes de linguagens
cénicas por onde o sujeito ja transitou e o quanto de atencdo, intencionalidades
e sensacdes se converge no encontro desses principios.

Pensar no plano de movimentos a partir de tais principios despertados é
agenciar dramaturgias de histérias com um texto cultural local. Ha uma
conexdao dos sujeitos com seus préprios processos de percepcédo, imaginacao,
sentimentos, escuta, observagdes e as ligares sensoriais em contato com 0
outro que partilha da danca. H4 um deslocar que comega em n6s mesmo e se

estende por certezas e incertezas de impressdes a nosso respeito.



4.1 PRINCIPIO DA ATENCAO

Figura 122: Imagem indutora do
principio da sensacao
Fonte: Andreas Smetana

Acefalia

Um né gordio para a danga: uma
mudez, um ndo pensar. Uma
mudez, uma néo-fala uma infancia.
Uma infancia que atravessa a
histéria, que corre e vibra, enfim que
cansa o tempo porque se apropria
do espaco, perfurando-o. Um ndo
pensar que seria um modo de
pensar a danca. Um golpe sem
logos de corpos vibrateis e
sensitivos. Protegé-los do
pensamento? Até que ponto a
protecdo permanece? Proteger é
fragilizar. Essa fragilidade, por sua
vez, é uma abertura a
vulnerabilidade. Corpos vulneraveis
aos acidentes da forma. Proteger
n&o seria abrir e inscrever uma
dramaturgia do acidente no corpo
do outro? Fazer drama: prever e
predizer a queda. Danca néo fala,
danca néo pensa [uma abertura
para a queda). O quebrar, o
espatifar, o espalhar um corpo em
outros corpos menores, fragmentos
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de distintos tamanhos. Proteger, portanto, talvez seja
uma operacao de fragmentar. Um modo de
dramatizar o futuro pelos cuidados. O corpo
quebravel torna exuberante sua propria escassez. E
em uma estranha simetria que uma dramaturgia da
protecdo se une a uma dramaturgia da pobreza:
somos precavidos porque somos precarios. Livrar-se
da protecéo, abrir o corpo para os acidentes da
matéria, para uma determinacéo entrecruzada de
acasos porque no modo de mover-se sem logo reside
uma morfologia e multiplicidade [fragmentos, cacos,
corpusculos, movimentos préprios e distintos].
Multiplicidade essa que possui um ethos fragil: uma
economia que pode atravessar outras a partir de sua
propria. De uma danca sem logos que atravessa o
poema, o0 cinema, a performance, as artes visuais
engquanto danca. E atravessa muda e acéfala. Sem
entrar no jogo do sim ou ndo as perguntas de outras
economias surpreendidas: mas o que fazes aqui? E
torvelinho, é furacao: é furacdo. Nesse corpo capital
desprotegido, desse capital em queda, surge a
imagem do seu corpo fragmentado em corpo
menores, estruturas minimas monetarias: moedas. A
moeda em termos escriturais nos forneceria
corpusculos condutores para “curto circuitos
estéticos-politicos” quando se pde as letras para
dancar: amoeda torna-se poema. Alterando —
coreografando ou armando composicfes — a palavra
reconfigura-se criticamente. Danca néo fala, danca
nao pensa: dana ndo é util. E se ndo é (til, ndo serve.
Estaria ai sua soberania acéfala. Seu principio de
poema — descartando a metafora e encarnando o
gesto — seu principio de moeda. Moeda sem efigie,
moeda sem cabeca, falsificada e cinica [Diégenes de
Sinope], que se prolongaria em um cheque de
Duchamp, em uma cédula de Cildo Meireles ou na
segunda moeda, de Arturo Carrera. Atravessando e
alterando economias fazendo a sua propria. Seria no
seu “nao-falar’, “nao-pensar” que residiria sua
iniciacao filoséfica. Um né complicado a ser desfeito
no mais simples gesto de corte, num ndo mudo, todo
corpo. Eduardo Jorge. (BARDAWIL, 2010, p. 54)
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A consciéncia do corpo induz um contato paradoxal com o
mundo: € imediato porque conecta a consciéncia com as forcas
do mundo, fazendo a danca tornar-se desde o inicio
‘pensamento do mundo”, por um lado; mas, por outro, € 0
corpo que estabelece a mediacdo entre 0 pensamento e o
mundo, ndo sendo este dado “‘em carne e 0sso0”, mas na
realidade da sua energia. Porque o corpo paradoxal € um
universo de pequenas percepcdes, este mundo com o qual a
consciéncia entra em conexdo compde-se, como vimos, de
forcas. O que oferece a danca, talvez mais que a outras formas
artisticas, a possibilidade de aprender o real de modo mais
imediato (GIL, 2004, p. 145).

O movimento gerador de pensamento leva-nos a simultaneidades,
pensar o0 corpo e espaco juntos, os olhos e o toque movendo-se
simultaneamente, na velocidade que a atencdo possa permitir, acreditar que
pode fazer e fazer o que se pode (re)definindo as dimensdes. As habilidades
da atencdo é o0 que move esse principio. Pela atencdo, amplia-se o
reconhecimento do espaco fisico e sensorial, articulando-se o pensamento e a
observacéao

O “corpo de atencao” é o corpo da partilha, do inventar modos de ser e
atuar no mundo. Esse corpo, disponivel em habilidade de atencdo é também
compositor de dramaturgias: do toque, do afetivo, do situacional, do conjuntivo,
do estilhacado, da experiéncia, sobretudo, corpos em situacdo, em estado de
acdo. Ha entdo, uma expansado das ferramentas sensoriais que orientam a
investigacao das teias de ressonancias, estas atuam diretamente na estrutura
de composicado da imagem. Mendes (2010) ressalta que “a danga é o resultado
de uma sucesséo de imagens mentais, isto €, uma combinac¢do de elementos
que, suscitados pela imaginacdo do criador, ganham vida por meio de uma

organizacgao de gestos visiveis”.

E possivel identificar na atitude corporal as vivéncias impressas
nos corpos contateiros, cuja liberdade se torna possivel por
meio das mesmas ou ndo, de acordo com as experiéncias
vividas e ainda a liberdade que vem por conta do acesso que €
permitido por ambas as partes no contexto desta troca com o
outro, que surge com uma historia de vida que vai para além do
gue se havia percebido corporalmente até o exato contato
divisor de aguas, ou seja, um ocorrido do passado toma suas
reais proporcdes quando se percebe o quanto o corpo pode
alargar-se. (Geise Alcantara - depoimento concedido em
27/abr/2011realizada na ETDUFPA por ocasido da semana da
danca).
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A sensibilizacdo dos sistemas corporais convida 0 sujeito a percorrer

caminhos de constante fluir na improvisacdo, a transitar por um estado de
atencao diferente e disponivel. A relagdo espacial, a arquitetura, a luz, o som,
as cores, a textura, a topografia que se faz no espago em relacdo ao tempo,
velocidade, duracdo sdo respostas cinestésicas assim como a conexao corpo-
casa, pele-estrutura. A casa ndo € apenas projecdo de sentimento, mas
recriacdo da vida, do préprio sentimento aqui recriado.

A decisdo de estar em contato é ampliar o sentido para aquilo que se
deseja saber. Um corpo que se move tocando para a investigagao, exploragdo

e busca de informacdes. O contato da-se entdo por encontros.

Figura 123: Aula de improvisacdo na danga — Curso técnico (2011).
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Com a acao da méao eu estendo o senso de toque, levando a encontros
gue cotidianamente ndo sdo tado corriqueiros, eu posso tocar a parede, e
encontrar maneiras de estar tocando na pele (microdanca parede-pele) como
também tocar o chdo com a cabeca e se estender pelos espacos. A intencdo
de realizagdo da acdo leva-nos inicialmente por uma dramaturgia do
imaginario, € como deixar os bragos livres. O que vocé faria com 0s seus
bracos neste momento? Pergunta realizada durante uma aula de improvisacao

na danca que ministrei para a turma de licenciatura plena em danca da UFPA.
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Figura 124: Aula de improvisagéo na danca. Alunos do curso de licenciatura em
danca 1° semestre de 2011 na ETDUFPA
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Estender os bragos para tocar um outro lugar, ou em outra pessoa sem
mesmo estar tocando, mesmo que nao pareca € um toque. Antes do toque
existir em ato, ele ja existiu em poténcia pela intencdo da propria acdo de tocar.

Ha um engajamento de idéias reveladoras de estados corpéreos, bases
de conhecimento em autonomia, que para este fazer, a autonomia é
considerada como uma das area de conhecimento em danga, € compreender

0s intérpretes-criadores como sujeitos autbnomos de suas criacao.
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Figura 125: Aula de contato-improvisagdo na praca com os alunos do projeto
de extensao vértice.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Enquanto corpos movem-se pela sala é possivel tocar também, mover e
tocar expressam a continuidade da acdo em seus verbos. Dar passos,
caminhar, mover-se, tocar. Algo modifica quando tocamos o outro, se pararmos
para percebermos € possivel compreender-sentir como est4 a mao apds tocar
uma outra mao, um rosto, outra pele, a sensacédo € como trocar de tamanhos,

um estender para receber, usar o rosto para tocar, enxergar com as costas.

A visdo, por exemplo, considerada o mais intelectual dos
sentidos, pondo o0 seu objeto a distancia, comporta sempre um
elemento de preensdo, como hoje sabemos: e, nesta
propriedade de um tato especifico da viséo, é todo o corpo com
a sua massa, a sua textura, a sua pele que entra em contato
com o objeto através dos olhos — avaliando assim a textura, a
massa, a superficie do objeto visto. Também aqui, s6 a
impregnacao da consciéncia pelo corpo permite a Visdo “a
distancia” (GIL, 2004, p.110).

As conexfes que cada intérprete-criador consegue estabelecer durante
as aulas apresentam ao corpo novos estimulos provocando,



186
consequentemente, possibilidades de renovacdo do movimento. O trajeto

torna-se o proprio movimento de afetos e memorias escritos no corpo de
muitas pessoas ao longo desses anos. Essa descricdo espacial corpérea é
como o pintor e sua tela de corpos humanos; o corpo do parceiro € uma tela
viva escrita por toques, muitos toques, as vezes o0 pintor toca o corpo, outras o
espaco dele, e o corpo do intérprete-criador danca a danca do espaco, a danca

do toque dos trajetos.

O corpo do dancarino improvisador também esta desenhando
trajetérias no espaco. Este nivel de descricdo ndo é
descartado, mas ¢é suficiente para o entendimento dos
processos que se desenvolvem no tempo da cena e que
resultam na construcdo daquela danga (SILVA, 2009, p.37).

Ha uma producéo de pensamento do e no corpo na construcdo da cena
improvisada, e que é transformador de sua producdo a medida que é
produzida. O toque de alguma maneira transforma, instiga o intérprete em
busca da compreensao do movimento e ndo de interferir no movimento, ndo ha
manipulacéo, o toque € leve, € de buscar o outro, mas quem decide para onde
vai € o préprio sujeito. Os elementos que estdo no espaco também formam
gestos, a observagcdo compbe a atengcdo para 0 contato com o0 outro para
dancar com o outro uma danca da partilha na qual tornam-se visiveis 0s
espacos proprio, a autonomia de cada intérprete-criador, mesmo que estejam

dancando junto.

A memoria de espacos e imagens invadiam o meu corpo e eu
fui impregnado por eles. Era para percorrer caminhos e nesses
caminhos passava por varios sentimentos. Os espagos séo
varios por onde eu passei que hoje se transformaram em
imagens marcantes da minha vida, espagco como escola, clube,
parquinho, a rua de casa, do quintal do vizinho e que hoje séo
s6 imagens que fazem parte da minha vida caminhos antigos
gue percorri nessa jornada de vida e foram se transformando
em movimentos explorando os espacos. Quando andava pela
sala estava com olhar focado, ao parar entrei em contato com a
pessoa mais prOxima e eu consegui contar através de
movimentos a minha histéria para ela, de uma forma aberta.
Foram histérias marcantes. As vezes nao é facil contar a sua
histéria de vida para outra pessoa principalmente com quem
vocé ndo tem tanta liberdade, no comeco foi um pouco dificil
mais depois foi leve. (Higor Oliveira - depoimento depois da
aula no projeto de extensao vértice do dia 10/05/2011).
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Vérias sdo as possibilidades de criar um espaco préprio, movimentos

visiveis do corpo cinestésico, como o uso de varias partes do corpo
transformando-se em olhos “este € um modo de contato corporal entre as
pessoas que, em geral, é prazeroso, divertido, ndo causa constrangimento e de
variadas possibilidades de analise e fruicao estéticas” (RENGEL, 2008, p. 25).
Tais experimentacdes sdo como vias de aclOes basicas ao encontro do
aprimoramento da consciéncia do corpo, como Se encontrasse um outro
sentido, para além dos cinco, um sentido diferente. Tais sensacdes e
percepcdes sdo informagdes que chegam ao corpo por vias dos sentidos em
contato com seu entorno e modificadoras a partir de como pensamos sobre.

Figura 126: Aula de improvisacdo para criancas da igreja do evangelho
quadrangular.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Ha uma exteriorizagdo das sensacbes a partir de acbes que
fundamentam a expressividade dos intérpretes-criadores, sejam eles em
gualquer idade podem ser feitas com musicas, no siléncio, por sonoridades.
Atencéo externa leva a visao externa, um toque externo, ver-sentir 0 mundo
externo; para as criangas essa sensibilidade é muito presente com a ajuda de

seu imaginario.
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Quanto mais clara a aten¢do, mais habilidades sao despertadas, o olhar,

0 toque, a escuta, sdo acbes que facilitam a imagem corporal. Os sentidos

revelam sensacoes e, por conseguinte, a subjetividade dos gestos.

Pensar que o olhar é uma possibilidade de tornar o
pensamento cativo do movimento das imagens, assim como de
suas indicacbes de percursos visuais para a consciéncia de
estar num mundo misterioso e ao mesmo tempo revelado por
mil imagens. Operar com tais poténcias sensiveis no espaco
restrito das méos e do corpo é impossivel sem o0s tracados e
escrituras que o pensamento pode criar (MEIRA, 2007, p.122).

Olhar e pensamento sdo como percursos misteriosos, levam-nos ao
risco, a possibilidade sem fronteiras, paixdes imprevisiveis, para 0 movimento
gue acontecera no proximo momento. A experiéncia desse percurso esta na
instabilidade do ndo saber, um gesto inacabado, na capacidade de um didlogo
em transito intenso e sem segredos.

Alguns dizem gue os olhos sdo como espelhos da alma, logo, como um
lugar que nado termina, mas que desperta a atencao das possibilidades, o olhar
leva andar pelo espaco, ou se esta indo ou vindo, leva encontrar o outro no
gual se olha e é olhado, subvertendo a l6gica de um transito caotico da
metrépole. Olhar tem velocidade, tem espaco, tem distancia. A musica “Aonde
guer que eu va, do grupo musical “Paralamas do sucesso”, diz poeticamente
um estado de presenca através do olhar “olhos fechados, pra te encontrar,
aonde quer que eu va, levo vocé no olhar”.

Olhar o outro, nesse sentido, ndo € controlar o parceiro que partilha do
contato, é poder liberta-lo, quando ha essa liberdade colabora-se para o
desenvolvimento de outras habilidades sinestésicas de acordo com a
habilidade da atencdo. E um Ver-sentir, uma relacio de atencéo e afeto toda
as vez que chegar ao corpo do outro. Quando olhamos pessoas dancando é
possivel ver mentes dialogando, mesmo que seja na distancia de alguns
centimetros, uma mente que é também corpo, com inteligéncias multiplas.

Nesse sentido, é interessante compreender a necessidade de uma
investigacao profunda e processual de cada parte do “corpomente” no encontro
de suas habilidades, provocando a atencao de inteireza com muito mais partes

do corpo inteligentes em sua individuacdo. Ha uma corporeidade do corpo que
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se torna também, em alguns momentos, a corporeidade da mente. Trata-se de

uma corporeidade do corpo, que na medida em que se estende para além da
pele, ela empresta amente a sua qualidade corpérea, substantiva e material.

Nessas reflexdes, permeada por experiéncias coletivas é possivel
perceber varios niveis de toque. Comecando com o toque espacial, que seria
como a gente grava, no sentido de gravura, impregnando uns aos outros no
espaco. A acdo de mover ja é transformadora do espaco, e parte dessa
transformagcdo é como cada intérprete-criador vivencia esse momento,
inclusive, de articular essa vivéncia para além do limite da pele, para além dos
cinco sentidos, como se fosse uma mistura desses sentidos que transbordam e
ressoam outros sentidos.

A danca de contato com o0 espaco seria dancar, inicialmente, em
proximidades, permitindo que o parceiro se mova sem tocé-lo fisicamente, mas
tocar a periferia do seu corpo, 0 espagco proximo, o movimento do parceiro
torna-se o seu proprio movimento. O movimento periférico “caracteriza-se por
ter origem, quase sempre, nas extremidades do corpo. O fluxo desta
caracteristica do movimento envolve as extremidades do corpo (dedos, méaos,
pés, cabeca), a periferia” (RENGEL, 2005, p.87).

Figura 127: Aula de improvisacdo. Espacos de afeto (ETDUFPA)
Fonte: Arguivo Pessoal da Pesquisadora
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Segundo Damasio (2000), ha na atencéo fatores especificos que levam

a distincdo entre atencdes basica e superior. A primeira diz respeito aos
elementos do ambiente que s&o inerentes ao sujeito e a segunda trata da
capacidade de concentrar-se em elementos selecionados pelo tempo e que
orientam o comportamento do sujeito.

Para a dramaturgia do contato, esse entendimento distinto dos aspectos
da atencdo, em alguns aspectos se conectam, sdo verossimilhantes e podem
caminhar juntos. As caracteristicas do ambiente, presentes na atencao simples
dialogam com as estruturas da memoria da atencdo superior, portanto, 0
principio da atencédo esta implicado em multiplas experiéncias individuais e
coletivas, do passado e presente, registradas por relacbes com o ambiente, o
outro e consigo mesmo. Trata-se de memdrias vivas baseada nos permanentes
registros das vivéncias que ressoara, em algum momento, nos movimentos dos

intérpretes-criadores.

[...] oferecer um panorama dos seus processos cognitivos,
podem incluir essa possibilidade de reflexdo que se beneficia
de memdérias e conhecimentos instalados no corpo para
antecipar, planejar, escolher, porque sem tal possibilidade as
oportunidades ndo seriam reconhecidas nas emergéncias no
nosso sistema danga-improviso e, muito menos, seriam
intencionalmente aproveitadas poeticamente (SILVA, 2009,
p.114).

O fluxo de informacfes durante as vivéncias de todo um ciclo de vida,
coparticipam no processo de improvisacao e naturalmente se reconhecem nas
emergéncias e coevolucdes de trocas com o ambiente. Ha uma efetivacdo das
histérias de vida de cada sujeito nos eixos temporais, uma memdéria corpérea
do que se construiu e se constréi durante a experiéncia da danga improvisada,
realizada em contato com o parceiro que partilha da danca, e com o chao, com
as fatias de tempo que |he fornece informacdes para aquela danca, com a
temperatura, com os olhos e com as habilidades disponiveis para 0 momento.

Olhar e pensamento dancam com uma ideia, que nao tem
segredos com 0 espago, com 0 ambiente e nem consigo
mesmo. “Através dos olhos, o ator pode abrir ou fechar seu
campo de energia e criar a relagdo com o espectador, além de
ser um dos fatores determinantes na precisdo de uma acao
fisica” (FERRACINI, 2003, p. 148).
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Figura 128: Aula de improvisagdo na danca. alunos do curso técnico 2°
semestre de 2011ETDUFPA
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

A precisdo de uma agéao, para a dramaturgia do contato, é tornar claro
0s pontos de conexdo disponiveis para 0 parceiro que partilha da danca,
permitindo clareza, sinceridade e extrema atencdo para que o0 ato de
comunicagdo ocorra com o minimo de ruidos. Este ato se estende pelas
habilidades de uma escuta sensivel, seja pelo olhar, pela respiragdo e por
tantas outras sensibilidades que leva a reconhecimentos de informacdes
precisas com quem se danca e o0 espaco dessa danca.Soassim é possivel, em
uma danca de contato, reconhecer 0 pequeno espaco da tomada de decisbes
de forma inteligente, consciente e poeticamente pessoal e singular.

Os intérpretes-criadores propdéem instantaneamente uma danca
dasideias, dos pensamentos, de investigacbes de caminhos que influenciam
nexos de sentindo mediante a troca de informacfes no transito de suas
escolhas, decisbes e agdes. Assim, as acdes espaco-tempo produzem
naturalmente e simultaneamente sons, imagens, luz e expressdes diversas de

entendimentos do caminho dialogado.
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[...] a estética indicial do traco, do rastro, do vestigio sensivel
aponta para presencas, elementos corpéreos, reminiscéncias e
sensagdes transmutaveis na tela mental de artistas e
pensadores, assim como na cenografia de suas
representagdes. De corpos que aprendem a negociar com suas
emocOes, dementes que respondem aos seus impulsos e
contragdes (MEIRA, 2003, p.67).

Mais do que um simples ato proposital, o ato intencional
pressupde existr ~ uma  mobilizac&o interior, nao
necessariamente consciente, que € orientada para determinada
finalidade antes mesmo de existir a situacdo concreta para a
qual a acéo seja solicitada. E uma mobilizacdo latente seletiva.
Assim, circunstancias em tudo hipotéticas podem
repentinamente ser percebidas interligando-se na imaginagéo e
propondo a solucdo para um problema concebido.
Representariam modos de agdo mental a dirigir o agir fisico. O
ato criador ndo nos parece existir antes ou fora do ato
intencional, nem haveria condi¢des, fora da intencionalidade,
de se avaliar situa¢des novas ou buscar novas coeréncias. Em
toda criagdo humana, no entanto, revelam-se certos critérios
gue foram elaborados pelo individuo através de escolhas e
alternativas (OSTROWER, 2009, p. 10).

4.1.1 Diagrama do principio da atengéo

Figura 129: Diagrama do Principio da Atengéo
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora



4.2PRINCIPIO DA INTENCIONALIDADE

Figura 130: Imagem indutora do
principio da intencionalidade
Fonte: Andreas Smetana

Danco

Seréa que consigo comegar este
texto como quem convida a
dancar? Aqueco-me. Toque 0s
olhos nesta pagina como se
segurasse a minha méo estendida.
Neste momento seguimos o ritmo
das palavras, enquanto os
movimento internos e involuntarios
procuram acompanhar as vibragdes
do mundo, as frequéncias, também
tudo o que insiste inconstante.
Pode ser masica o que soa e talvez
sejamos capazes de suar.

A temperatura da sua pele muda a
medida que acompanha esse
irromper do siléncio? Aque¢o-me
desde que convoquei desejante a
sua presenca. Trago essa linha no
papel como um horizonte que
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nossos olhos alcangcam simultaneamente
de lados opostos. Permaneceremos
alinhados, em cada letra um breve gesto.
S&o possiveis descompassos, mas
sempre com confianga e compromisso.
Movo-me a partir do desejo de
experimentar a liberdade. (Nao escrevo
um manifesto, nem mesmo descrevo um
programa estético.) Ha antes uma
vontade, quero saber-me um corpo e
muito encontros e o mundo e a vida. Mas
saber-me vivente, saboreando o tempo
antes de ser sujeito, verbo, predicado e
sentido. Experimentar a descoberta dos
sensiveis no ato de sentir. Inventar
direcBes e significados a partir (d)o
instante. Participar do passado e do
futuro neste presente. Corpo e espaco a
um so tempo. Incessante movimento
meso quando em ato ndo hd acdo. Um
estado de presenca que menos fabrica e
mais brinca. Com coragem e valentia,
feito crianca.

H& pouco formavamos uma grande roda
(nosso festejo junino), e entoAvamos
hinos de amor a danca. Nao, nédo era
uma ciranda, ainda ndo ha nome.
Improvisavamos. Como fago agora diante
deste plano sem reflexo onde tento ver
junto a mim. E possivel esse onde? Ou é
mesmo no encontro que onde é tecido?
Aqui, faco uma pausa. Ja sinto outro
gosto na lingua. Como houvesse
acabado de dar aquele beijo, lembra?
Que pbe a delicada engrenagem a
movimentar-se, protegida por uma
necessidade césmica. Agora, embora
haja distancias, seguimos juntos, de
maos dadas. E fundamental dancar em
boa companhia. Enrico Rocha.
(BARDAWIL, 2010, p.70)
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[...] € necessario considerar a intencionalidade em termos
praticos. A fim de perceber tal processo em termos préticos, é
necessario considerar a intencionalidade ndo do ponto de vista
cartesiano, onde esta estabelecida a separacao entre mente e
COrpo, mas como um processo que envolve a mente-corpo do
ser humano e pode ser gerado por “inten¢cfes”. Quando alguém
examina a razao pela qual esse intervalo “onde nada acontece”
pode parecer tdo fascinante, € com certeza em funcéo do fato
de que, no fundo, o artista nunca relaxa sua tensao interna.
(BONFITTO, 2009, p. 189).

As variacOes de velocidade nas acg0es, a capacidade de compreenséo
pela escuta e as oportunidades diferenciadas de olhar o mundo em criacao,
mobilizam forcas e articulam o pensamento em uma tessitura das experiéncias.
Ha uma liberdade nesse transito de informacfes porque entende-se ndo o
conceito como definicdo, ou um fim em si mesmo porque seria matar a propria
poténcia do conceito e 0 pensamento como ato criador, mas agenciar a arte no
campo da criacao de afetos. Tal agenciamento implica em refletirmos sobre as
diversas intencdes que o intérprete-criador dispde na producdo da sua danca.

No principio da intencionalidade, para a dramaturgia do contato,
agencia-se uma triade de tempo, escuta e oportunidade que desvelam-se pelo
tocante a sensibilidade e a atuacdo criadora a partir da permeabilidade do
contato fisico, pensamento e realidade sdo como movimentos aum s6 tempo.
Na musica de Cazuza “Eu vejo o futuro repetir o passado, eu vejo um museu
de grandes novidades, o tempo n&o para, ndo para, ndao”’. Uma cangao que
revelava um ideal de uma luta cansada para ndo descansar na acao presente,
a musica como ato criador que correspondia a realidade da sociedade e é
extremamente atual. Uma poténcia do ato de criacdo, pela realidade de seu
tempo que se repete na velocidade da execucdo de suas acbes, e a
intencionalidade da-se na multiplicidade das ac6es. Nao ha um caminho pronto
ele é processual e nos afeta de um jeito particular.

Desse modo, a intencionalidade na realizacdo do movimento, vai ao
encontro do que o intérprete-criador pode fazer e ndo exatamente no que ele
sabe fazer. E uma danca sem espelhos, que tem seu tempo na singularidade e
pluralidade, o mais importante ndo é a forma, mas a capacidade de
articulacdes sutis e maltiplas. A intencéo precisa ser clara para que a danca em

contato também seja clara.
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Figura 131: Aula de improvisagéo. Curso Técnico Espacos na ETDUFPA.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Formar importa em transformar. Todo processo de elaboracéo
e desenvolvimento abrange um processo dinamico de
transformacdo, em que a matéria que orienta a acao criativa, é
transformada pela mesma acéo. Transformando-se, a matéria
nao é destituida de seu carater. Pelo contrario, ela € mais
diferenciada e, ao mesmo tempo, é definida como um modo de
ser (OSTROWER, 2009, p. 51).

O poeta Manoel de Barros (2010), em “poesias completas” trabalha o
tempo e a oportunidade a partir da disponibilidade de um ensino-aprendizagem
a partir da escuta, afirma poeticamente que “para apalpar as intimidades do
mundo € preciso saber que desaprender oito horas por dia ensina 0s
principios.” (BARROS,2010, p.9).

A disponibilidade, entdo, é um dos elementos que permite maior clareza,
na intencionalidade do movimento, na danca em contato, sua compreensao
precisa ser firmada na relacdo com o outro e no tempo que se doa para o fazer
e aprender junto. As vezes é preciso muito silencio para ter autonomia, outras

vezes a voz precisa ser muito clara para reverberar entre os espacos.
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Compreender a intencionalidade das acfes é caminhar para uma

conversa livre, danca em diadlogo, em contato com capacidades sensiveis e
conceituais, um movimento de fendmenos fisicos e mentais, na representacao
intencional e no que é representado, nas livres associa¢cbes de um jeito de
dancar, no amor amado e no 6dio odiado, no desejo desejado, um dialogo de
acOes fisicas, sensorias, perceptivas e intencionalmente dancantes.

O desvelar do movimento encontra-se na intencionalidade prética, entre,
percepcoes e afetos. E possivel também compreendé-la nesse espaco “entre”.
Para o ator Ferracini (2003), a intencdo esta conectada a algum objetivo fora
do sujeito, acredita-se que ha um impulsionador por meio das a¢des que leva a
concretizacdo no tempo e no espaco.

A intencionalidade conecta aspectos fundamentais que ser&o transcritos
posteriormente nas linguagens de movimentos selecionada livremente pelos
artistas ao dancarem. O caminho que leva o agir traz um fio de elementos
motivacionais entre impulsos, vontades, desejos entre outras ligacdes que
influenciam diretamente na tomada de decisdo sobre o que intérprete-criador

deveria fazer ou que conseguimos prever que ele fara.

Figura 132: Aula de improvisacdo. Curso Técnico Poética do Espaco
(ETDUFPA).
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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Seria também uma previsdo de comportamentos entre aspectos

motivacionais que agem sobre a danca de contato. A motivacao pelos desejos
talvez seja um dos aspectos mais recorrentes nessa pratica. A acdo que
objetiva do desejo é uma acéo real, porque se 0 desejo produz uma intencgéo,
pelo fato de produzir, € o proprio real. “O desejo néo € a representagcao de um
objeto ausente ou faltante, mas uma atividade de producdo, uma
experimentagcdo incessante, uma montagem experimental” (ZOURABICHVILI,
2009, p. 69).

Na dramaturgia do contato, onde considera-se a histéria de vida como
interface processual é possivel pensarmos na intencionalidade construida por
contatos de mundo, maneiras de ver-sentir que leva-nos a uma postura
intencional desse mundo, como uma viagem afetiva de fatos intrinsecos,
aexemplo de um ciclo de vida, do nascer de uma crian¢ga que vem ao mundo
como aquela tela branca do pintor e vai se constituindo através das
informacdes e ideias que recebe do meio inserido, assumindo, dessa forma,
acOes intencionais em suas relagdes de si para com o mundo.

Quando Hegel descreve “o amor” da pistas de uma intengdo moral. Traz
a idéia de que o amor advém da unificacdo dos individuos, logo pressupfe-se
unido de caracteres pessoais a partir da sua intencdo moral e de suas
inclinagdes. Sentindo e deixando o peso cair, sentindo e girando o brago com o
corpo, sentir o espago se mover, parece inicialmente coisas tdo 6bvias, mas a
intencionalidade de cada ac&o revela um sentido para a 0 movimento dessa
danca. Poderia entdo, repeti-la diversas vezes com intencionalidades de

mundos diferenciados, agdes de amor peculiares.
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Figura 133: Aula de improvisacédo na danca (EDU FPA)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Portanto, o principio da intencionalidade ndo se da como ato ja
instalado, mas antes na relacdo processual de reconhecé-lo no caminho que
desvela o movimento dancado, na improvisagcao em contato, que se realiza nas
intencionalidades do momento ocasionado, e que vem ainda, acompanhada da
acao em abrir mao de alguns “habitos”, praticar um ndo saber. Se a minha
intencionalidade me leva para um caminho de movimento que eu ja sei fazer é
melhor abrir m&o e n&o fazé-lo, ir por outro caminho, esse pequeno espago na
tomada de decisdao me leva a escolhas, e escolhas levam a possibilidades, e
possibilidades a encontro. Encontros é pluralidade, conexfes, multiplicidades

gue daria para compor uma cartografia das intencoes.
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Figura 134: Aula de improvisacdo. Curso Técnico Reinventando
Espacos (ETDUFPA).
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Tem sempre a possibilidade que a propria realidade cria. Pensar em um
principio da intencionalidade talvez seja possibilidades outras de estudar
pequenos acontecimentos pré-movimento, que leva o intérprete-criador a sair
de seu estado momentaneo do saber o que quer, e tomar a decisédo de transitar

nos deslocamentos de suas proprias intengdes.

Figura 135: Aula de contato-improvisacao. Projeto Vértice Pca. Brasil.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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A escolha nos convoca a reinvencgao de futuros.A pratica de sala de aula

€ uma reinvencdo dos processos de experimentacdo, nao € simulacdo, é
materializacdo de um espirito criador, o intérprete-criador com ator das
experiéncias, de uma comunicacdo que se encontra no plano dos
afetos.Experimentar a ideia, ouvir, mobilizar forcas e interesses, experimentar o
processo da criagdo de movimento artistico, aulico, humano, é também refletir
na intencionalidade da experiéncia, ver sujeitos em mudanc¢as, uma agitacao
fecunda que traz o aprendizado com a oportunidade de vivencia.O aprender a
habitar, ou (re) habitar nés mesmos.

Na poética da oportunidade do dancarino Hugo Leonardo € possivel
reconhecer o tempo da oportunidade na criagdao. “O corpo que improvisa ao
dancar, como em qualquer outra circunstancia, precisa ter os estados de sua
estrutura fisica regulados a cada momento para se manter em condi¢des de
sobrevivéncia no meio” (SILVA, 2009, p. 100).

As direcbes dos movimentos revelam posturas corporais de uma praxis
dos meios, numa relacdo dinamica de colaboracdo mediadora de
conhecimento de mundo de cada intérprete-criador. O corpo guiado pela
intencionalidade tem sua atencéo voltada, principalmente por acdes dialéticas
em si para entdo reconhecer-se criticamente no outro, ou seja, uma danca de
contato dificilmente sera realizada de forma definitiva, ser& sempre um vir a

Ser.
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Figura 136: Aula de improvisacdo na dancga. Curso de Licenciatura (2011)
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Na dramaturgia do contato a intencionalidade atribui a todos envolvidos
uma autoconfianga onde as energias possam dialogar e vir a convergir para o
mesmo objetivo na emancipacdo de movimentos. Acredita-se que no diadlogo
das intencionalidades, no movimento dancado, ¢é possivel uma
autotransformacdo pela capacidade de escuta no qual o intérprete-criador tem
a possibilidade a partir do contato com outro refletir em suas escolhas. Ha,
portanto, uma articulagdo coletiva entre o pessoal e o impessoal, permeados
por encontros, mas precisamente por pontos de contato que envolve estados

criativos e receptivos propiciadores do movimento.
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As intengbes se estruturam junto com a memoria. S&o
importantes para o criar. Nem sempre serao conscientes nem,
necessariamente, precisam equacionar-se com objetivos
imediatos. Fazem-se conhecer, no curso das a¢des, como uma
espécie de guia aceitando ou rejeitando certas opcbes e
sugestdes contidas no ambiente. As vezes, descobrimos as
nossas intencdes s6 depois de realizada a acao. (lembramos,
como exemplo, que certos erros, talvez até fracassos, mais
tarde podem revelar-se para noés em suas dimensdes
verdadeiras, como intengBes produtivas ou mesmo criativas.)
(OSTROWER, 2009, p. 18).

Swos v

Figura 137: Expressando por imagens as percepc¢fes durante a aula de improvisacao.
Diario e bordo da aluna Céssia Thais.
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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4.2.1 Diagrama do principio da intencionalidade

Figura 138: Diagrama do Principio da Intencionalidade
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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4.3 PRINCIPIO DA SENSACAO

Figura 139: interdependéciadas parte .
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

“falar de dramaturgia, de criagdo em danga, de composi¢cédo, de modos de sovar as
percepcdes/sensacdes/desejos transcritos em diversos sensiveis e deixandocrescer a massa
gue se materializa em obra, peca, danca, encontro, afeto...

Pensar na dramaturgia como trabalho doméstico que alimenta a invencao, limpa o

terreno ou por vezes amplifica os ruidos. Pesar no dramaturgo como alguém para conversar,
conversa séria e fiada, que descreve densamente o que vé, meio etndgrafo, meio fofoqueiro,
sussurando no ouvido, transcriando o olhar, compartilhando o caminhar.

Farejar os afetos, cuidar do jardim, o Padeiro cuidando das criancas...

Quais metéaforas para o Olhar Dramaturgico?

Que coisa bhoa...

O eu as relagBes entre descri¢do etnografica e dramatdrgica podem suscitar...

Sondar mais isso...

Interpretacéo — circulo hermenéutico — experiéncia-préxima — experiéncia-distante ...

O sensato, o que intensifica é a ideiade nédo a formalizagdo e o como? Sera que dizer o
como? Ja basta. J& é corpoemacéo. Te algo que fica nas intengdes nos modos de operar, que
nao pode ser reduzido a “modelo”, “montagem”, “organizagéo”... Sdo os meios?!?

Até aqui, dramaturgia, fagcamos agora uma curva espiralada.

Chegando ao gap, que muito me apetece- fresta, espa¢co em branco — quando o
pensamento do corpo-propioceptivo-somatico-ancora encontra 0 pensamento corpo-conecivo-
rizoma-fluxo. Alexandre Veras levantou essa questdo, que é minha também, existem
corporalidades idealizadas que tratam de conceitos contemporaneos de corpo e de vida, que
ndo parecem incorporados, encarnados nos modos de constru¢céo de corporalidade, reporto-
me aos modos de formacgédo, autoproducao de um corpo dancante.

Formacéo, lanca o fio para corporeidade...

[corporeidade] engajamento social, cultural, simbdlico e bioldgico. Atravessamentos

das e nas cinco camadas do corpo- pele, roupa, casa, sociedade e mundo — citadas no
Palavrando*. Atravessamentos e engajamenos psicoldgicos, bioldgicos, culturais, politicos,
éticos, visibilidades e invisibilidades.

Desculpe-me se pareco pleonastica, repetitiva, no entanto repetir € um dom do estilo, ja
dizia Manoel de Barros e aqui exercito uma escrita coreogréafica, uma vontade de mover-me
escreve-dancando. FRUA.

Angela Souza

(BARDAWIL, 2010, p.77).
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Porém, o ser humano ndo € somente corpo fisico, mas um
corpo fisico vivo com sensacles, afetividades, impulsos,
sentimentos, pensamentos, energias e vibracbes. O ator-
pesquisador deve ter um corpo fisico desenvolvido e
preparado, e, além disso — mais importante — ser conhecedor
do seu universo humano e energético. (FERRACINI, 2003, p.
216)

Estar imerso nessa conexdo sensivel entre emocdes e sensacdes do
humano, proporciona ao intérprete-criador possibilidades de movimentos
condutores de informacdes subjetivas e de ordem coletiva. O aprimoramento
da sensibilidade torna-se necessario nha comunicacao, pelo modo como afeta
as diferentes qualidades, substancias e valores em seus modos relacionais e
no trabalho sensivel da criacdo artistica.

Peso, memodria e sentimento geram uma fluéncia no plano das
sensacoes. Trata-se de elementos com conexdes de agdes ininterruptas no
gual o movimento encontra-se, simultaneamente, no dentro e fora, como
caminhos que cruzam sem um ponto exato onde comeca e termina. O

processo criador é permeado de operacfes sensiveis.

[...] o tipo de confianga em entregar o peso e construir relagbes
de equilibrio partilhado no contato improvisagdo pode acionar
conexdes — mesmo que o dancarino ndo tome consciéncia
disto — que reconstruam memorias de outras situagbes que
implicaram confiangca no suporte de outra pessoa numa
situacdo de risco de queda, e com 0s possiveis resultados
agradaveis ou desagradaveis disto; podem acionar conexdes
estabelecidas em outras atividades que envolvem equilibrio e
gueda, como andar de bicicletas; podem trazer a tona o seu
aprendizado cultural e social relacionado a idéia de
dependéncia; e, naturalmente, acionar as conexdes similares
gue foram aprendidas no treinamento de danca. (SILVA, 2009,
p.100).

A transferéncia de peso para o equilibrio, quedas e locomogdo esta
intimamente implicada na confianca com o parceiro que partilha da danca.
Essa sensacdo esta ligada em escolhas de apoios entre 0s intérpretes-

criadores e principalmente na ideiade quanto outro depende dessa dinamica
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gue se estabelece por acordos livres, no momento, em contato direto com o

corpomente do outro. Uma pequena entrega a sensacao pode permitir um
grande movimento.

E um dos trabalhos, com foco nas sensacdes, durante a disciplina
improvisacdo na danca, com alunos do curso técnico de 2011, foi sugerido um
passeio imaginario por historias que eles mesmos criavam e administravam
seu desenvolvimento, interferéncias diversas e possiveis conclusdes que
chegavam. Inicialmente o trabalho comecou na sala de aula, mas logo se
estendeu pelos espagos da ETDUFPA ampliando habilidades de sentir a
localizacdo na gravidade e suas interferéncias diante das interpretacdes das
sensacOes baseado nas memoarias, experiéncias anteriores, as sensacoes que
chegavam e um dos fatores mais interessantes era o0 modo que se

organizavam durante todo o processo que durou 50 minutos.
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Figura 140: Diario e bordo da aluna
Cassia Thais (07-11-2011).
Fonte: Cassia Thais
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Uma cor, um toque, um gosto, um ritmo, o encontro de forcas sensoriais
geram a liberdade criadora do pensamento. Diante do principio da sensacdo, a
dramaturgia do contato apresenta-se ndo apenas nas linhas de representacdo, mas
nas relagdes direta do movimento visivel, como a sensacédo de ritmo diante do som
de um quadro, o cheiro de uma danca silenciosa ou 0 gosto de uma escultura, séo
forcas multiplas com diferentes modos de expressdo que em nada tem a ver com
belas representacfes de formas.

As experimentacfes, de ordem imprevisiveis, sdo atividades criadoras em
suas sensac¢fes visuais, sonoras, tateis no qual cada intérprete-criador (re) inventa
sua propria danca a partir dessas percepgdes vividas. Na danga de contato hd um
constante experienciar em dar e receber uma pluralidade de sensacfes reais
ressignificadas por movimentos continuos e singulares, com uma qualidade propria
diante das relagBes com o espaco, tempo e memoria.

Figura 141: Aula de improvisa¢do na danca. Curso Técnico. Entre sensacoes.
Fonte:Arquivo Pessoal da Pesquisadora.
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[...] mais simplesmente: uma multiddo de sensacgles diferentes
relne-se em cachos de gestos, como se de multiplos corpos de
bailarinos se tratasse. O que nao é surpreendente, uma vez que uma
sensagao (tal como um gesto) se compde de uma infinidade de
outras sensacfes (de outros gestos) que a danca desdobra. (GIL,
2004, p.123).

A espontaneidade dos movimentos desvelada pelas sensacgfes delineia um
plano de composicdo sensivel, segundo Deleuze (1992) essa composicdo €
necessariamente estética, ela nunca é técnica por esséncia. A sensacao composta é
entdo, impregnada pelo meio natural, histérico e social, e pode ser também
reterritorializada em “casas” articulando os espacos e os intérpretes-criadores em
percepcgdes e afetos, e se desterritorializam por distender-se pela terra inteira. Essas

vias se compdem, refinam e criam sensacoes.

Figura 142: Aula de improvisacdo na danca. Curso Técnico. Laboratorios
Fonte:Arquivo Pessoal da Pesquisadora.
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A imaginacao participa da vivéncia e auxilia o saber criativo. Se imaginarmos
a queda como uma sucessao de micro quedas, teremos uma microdanca especifica
de pequenas quedas, seria como despedacarmos em varias partes para encontrar o
guanto de muitos podemos ser (microdanca da memoria). A exemplo, poderiamos
pensar a pequena queda diante da sensacao de 4gua jorrando, se ver como agua €
se permitir se mover pela sensacao de ser muitas gotas, logo muitos caminhos nas
partes, um acordo consigo mesmo para Se mover como muitos, 0s inumeros
movimentos nas partes. Nesse plano de composicdo de forgas, por exemplo, nédo
temos apenas a sensacdo de mar, mas a sensacdo de queda, esforco,

intencionalidades, seria uma funcéo de possivel conceito de sensacéo.

Um rico tecido de correspondéncias pode estabelecer-se entre os
planos. Mas a rede tem seus pontos culminantes, onde a sensacao
se torna ela prépria sensacdo de conceito, ou de funcdo; o conceito,
conceito de funcdo ou de sensacéo;a funcéo, funcdo de sensacgéo ou
de conceito. E um dos elementos ndo aparece, sem que 0 outro
possa estar ainda por vir, ainda indeterminado ou desconhecido.
Cada elemento criado sobre um plano apela a outros elementos
heterogéneos, que restam por criar sobre outros planos; o
pensamento como heterogénese (DELEUZE E GUATTARI, 1992,
p.234).

Na danca de contato estamos constantemente transitando entre funcbes e
conceitos, entre sensa¢cfes de ser dgua e ser estrutura na escolha de movimentos
em dialogo com o parceiro. Geralmente enquanto um sujeito se compromete com 0
“aterramento” o outro com a suspensao. Sobre essas sensagdes, lembro-me de um
curso intitulado “Ecologia profunda do contato-improvisagao”, com a professora Nita
Little, uma das colaboradoras no grupo de exploracdes de Steve Paxton, que se
tornou contato-improvisagéo em 1972.

Naquela oportunidade, abordou-se a danca de contato, a partir das relacdes
de uns com os outros, e destes com a terra, levando-nos a compreender que a
prépria vida esta contida no que fazemos.Essa danca da vida reflete sobre nossas
habilidades, percep¢cdo de ndés mesmos, nNossos relacionamentos e até a nossa
posi¢do politica, social e ambiental.

Uma das reflexdes que me levou a sensacdes peculiares foi compreender
estados de sensacbes corporeas, fisica e mental, a partir de dois estimulos: ser

estrutura e ser 4gua.Em uma danca de pares, o desvelamento de sensacfes
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guando se esta em baixo torna-se um bloco (estrutura) para quem esta em cima ser
muitos (agua), levando-nos a lugares infimos entre o movedor (estrutura) e o
movivel (dgua), as possibilidades de inUmeras elevacbes e quedas, locomocdes
corpéreas no espaco do corpo do outro, rolamentos e deslizamentos.

Alternar-se entre agua e estrutura era dancar em uma transicdo de
cumplicidades. H4 uma passagem de sensacdes em ser completamente agua para
ser completamente estrutura, ndo € um abandono completo € o lugar que vocé usa o
minimo necessario, de estrutura se esta no lugar da agua (se desmantelar tornando-

se muitos), e de agua se esta no lugar de estrutura (mover-se em um bloco).

Figura 143: Aula de contato-improvisacao. Projeto Vértice. Pca. Brasil
Fonte:Arquivo Pessoal da Pesquisadora.



212

Esse estado é particularmente, o individuo o coletivo em muitas experiéncias
nas diversas dimensdes. Uma danca de pequenas quedas e grandes elevacfes. Se
a sensacao é de ser agua, quanto mais o movimento é limpido, conseguiremos ver a
agua se movendo, a corrente, a agua mudando de caminho, no movimento por
dentro e ndo apenas no de fora. O corpo torna-se mais claro visualmente, € como
ser capaz de sentir as pedras deslizantes no caminho de correnteza clara que as
agua possam realizar pelos rios. E para a danca em contato é importante que o
parceiro consiga ver a danca, assim como para a dramaturgia do contato é

importante nossa olhar claro de mundo.

Figura 144: Laboratorio Ver-sentir. Curso técnico em Danga 2010

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora
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Prestar atencdo um ao outro, deixar o imaginario agir, tornar-se mais
transparente, distinguir sensacdes entre as partes que estdo se elevando e que
estdo caindo sdo elementos que proporcionam, na danca de contato, uma clareza
fisica, sensorio e critica da aguas e das estruturas em sua completude. Forma e
estrutura tornam-se bem mais que uma questdo dialética de pensamentos e

conteudos, de movimento dos corpos,

[...] A histéria dos homens é entrelacada por motivacdes, propdsitos,
acOes, medos, esperangas, linguagens, leis e costumes, fabulas,
ritos, mitos, instituicdes. De cada um desses elementos pode ser
estudado e determinado o nascimento, indagando sobre complicadas
relacées que se mesclam no interior daquela lista, bem como sobre
os modos pelos quais fabulas, ritos, mitos e ideias abriram caminho
no mundo e nele se fundiram (ROSSI, 2010, p. 137).

Ha uma légica das sensacgfes que se estende ao plano das composic¢des, nos
acontecimentos e na poténcia do ato criador. A imaginacédo cultural ainda € um limite
a nossa experiéncia. Nao é apenas a sensacao harmoniosa da flor que esta no alto,
mas pessoa que estad dando o apoio, sujeito em flor, agua-terra juntos. “o contato
improvisagdo mostra claramente que o corpo do bailarino inicia sem parar um
processo de devir-outro” (GIL, 2004, p.122).

Cada homem é um individuo. Ao agir, inter-age com o mundo.
Eventualmente ele agira sobre o proprio contexto cultural. Por
motivos talvez de ordem puramente pessoal e correspondentes a um
potencial especifico seu, podem desencandear-se no individuo
respostas que, a medida que aprofundam certos valores e certas
possibilidades existentes no contexto em que vive, modificam essas
possibilidades para rumos diferentes. O individuo pode descobrir no
real novas realidades, cujos horizontes novos encerram a proposta
da requalificacéo dos valores culturais (OSTROWER, 2009, p.103).

Cada contribuicao individual € uma perspectiva diferenciada de relacdo com o
espaco, com 0s objetos, com as cores... Esse texto cultural, desvela os campos do
qgual o intérprete-criador realiza suas cria¢des, abrangendo os recursos disponiveis
materiais, os conhecimentos e as valoragdes do meio. O dialogo sensorial conduz os
intérpretes-criadores num refinamento particular ao espaco, no tato, na escuta, na
intencdo, nas direcdes, nas atencdes mdltiplas de pontos especificos a serem

investigados.



214

As diferentes vozes, individuais e sociais dangam uma dialogiavoz do Ser,
gue se multiplica e se diferencia em multiplas tonalidades. A interacdo € uma das
bases do conhecimento compreensivo.

Em dados momentos em nossa vida, a criatividade parece afluir quase que
por si e dotar nossa imaginagdo com um poder de captar imediatos relacionamentos
novos e possiveis significados. Representam circunstancias especiais,sem duvida
importantes,em que nos sentimos mais produtivos e mais criativos. Vista em sua
dindmica, porém a criatividade ndo deixa de abranger o processo total de nossa
vida, e tanto os momentos que consideramos necessarios ou “desnecessarios”

alimentam a nossa sensibilidade com multiplas cargas emotivas e intelectuais.

4.3.1Diagrama do principio da sensacao

Figura 145: Diagrama do Principio da Sensagéo
Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora
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DO YOU THINK YOU ARE?

Erpling gunesiagy. Saday 7 30pm

Figura 146: Atleta australiana Cathy Freeman
Fonte: Andreas Smetana.

Um corpo de vérios corpos. Principios de uma dramaturgia. Interdependéncia
das partes: boca, nariz, olhos dispostos em niveis e dire¢cdes diferenciadas, bem
como atencfes e intencionalidades peculiares para provocar sensacfes. Esses e
tantos outros elementos foram indutores para o artista Andreas Smetana, fotografo
austriaco, realizar suas escolhas complexas para a tomada de decisdo na
montagem da obra publicitaria do rosto da atleta australiana Cathy Freeman.

Sua obra explora a investigacado das zonas do corpo, que em contato com a
iluminacéo, niveis espaciais e acdes complementares, principalmente na escuta
sensivel da disposicdo espacial, desvelam uma exploracdo de possibilidades
harmoniosas de corpos em contato.Umaautonomia compartilhada na busca de
verossimilhancas de uma imagem viva, para uma obra viva, uma dramaturgia plural.

Nesse percurso reflexivo, no qual compreendo os elementos até aqui
levantados, como chaves para o inicio de um estudo dos principios que se
configuram como uma poética, aqui chamada de dramaturgia do contato,
instaurando um pensar na grande rede de composicdo de forcas que revelam

atitudes de vida.
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N&o ha uma hierarquia entre os principios, porque ndo ha uma hierarquia
entre os saberes. Trata-se de um emaranhado de questdes, dramaturgias proprias
gue se conectam a infinitas maneiras, ndo tem comeg¢o nem fim, mas sempre um
meio pelo qual cresce e transborda; ndo se trata de unidade, mas de dimensdes,
encontros imprevisiveis. Os percursos sdo entrelacados ndo ha um ponto de partida

e nem chegada, sempre é um fluxo.

Pensei assim, a dramaturgia como aposta de relacionamento. Entre
pessoas, entre histérias, fatos e acdes. Vendo uma peca concluida,
Ou seja, que se presta a ser vista, convivida, é presente, na
concretude de como dispde, no tempo e no espaco, 0s elementos
gue a constituem, as escolhas que nortearam a sua construcdo. Vé-
se nesses elementos constituinte (espécies de fincas sensiveis e
inteligiveis que alicercam e tridimensionalizam a obra), a proposi¢éo
de realidade ficcionais possiveis. Cada obra no meio de sua
existéncia, do seu processo de acontecimento gradual, faz dialogar
futuro e presente, projeto e atualizacdo, mais do que prospeccéo e
retrospeccdo. Nado h& espaco, e nem ndo ha tempo em seus
absolutos. Ha apresentacdo de coisas que se tornam pontos de
referéncia, criadoras de espacos e temporalidades. Gustavo Ciriaco
(BARDAWIL, 200, p. 69).

Tal proposicdo faz-me despertar nas conexdes e heterogeneidades
desveladas a cada aula, sempre como uma nova oportunidade de intensificar os
rastros que possivelmente compde essa dramaturgia. Desde o seu despertar, todos
os fatos oferecidos nas mais diversas dimensdes tinham, e tem, um sentido peculiar,
tudo funciona como um material a ser investigado sensivelmente. N&ao se tratava
mais em falar apenas em movimentos, mas leva-los a reflexdo sobre a duracédo do
tempo que ocorre, do desvelar dos espacos, da poténcia em escutar, no nicho de
informacBes que tem o toque, na possibilidade de transformacéo através do olhar,
subvertendo a l6gica da fragilidade dos lagos humanos

Os principios levantados revelam pedagos de informa¢des de um todo, que &
multiplo em sua singularidade. Portanto, hd uma multiplicidade de dramaturgias,
pessoas sdo multiplas em suas acles e atuacdes. Sempre temos multiplas acbes
acontecendo o tempo todo, multiplos conhecimentos se conectando, misturando-se,
produzindo misturas. Os principios se integram e complementam-se.

Nesse pensar, 0 contato revela uma dramaturgia da colaboragcdo. O
intérprete-criador com outros intérpretes, estes com 0s espectadores que nao sao

apenas observadores, mas interagem diretamente com o movimento, com os fatores
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do ambiente em suas dimensdes sociais. Compreendendo as diversas dramaturgias
locais no qual “os corpos exalam um espaco (o0 espaco do corpo) e todo o contexto
dos objetos se acha assim modificado, carregando-se no espaco objetivo de forgas,
de lugares magnéticos, de territérios proibidos, de atracdo ou de ameaca (GIL, 2004,
p. 119).

A dramaturgia do contato torna-se uma acdo de amor e a0 mesmo tempo
uma luta de negociacOes de diversos fatores entre os quais as possibilidades e
limites, tempo e memoria, o ritmo e peso das historias de vida, territérios que
interagem na transformagdo de mundos. Espacgos e temporalidades referem-se ao
ato da criagdo. O acontecimento é transformador e (re)inventor de mundos.
Compreender o passado, refletir no presente para entdo propor mudancas futuras é
compreender a dramaturgia como memaria viva das relacdes, e o contato como um

dos elementos fundamentais do processo.

Para a verdadeira memdria, a inscricdo € semeadura, suas palavras
verdadeiras sdo “sementes” (spermata). Estamos, assim, autorizados
a falar de escrita “viva”, no caso dessa escrita da alma e “desses
jardins de caracteres escritos”. Tal €, a despeito do parentesco entre
logoi, a distédncia que separa a memoria viva e 0 depdsito morto.
Essa reserva de escrita no préprio seio da memoéria viva permite
encarar a escrita como um risco a ser enfrentado: “Mas cada vez que
ele [o ‘agricultor] escrever, sera acumulando um tesouro de
rememoragdes para si mesmo, ‘se algum dia atingir a esquecidica
velhice’, e para quem quer que siga a mesma pista, que ele se
deleitara em ver brotar essas tenras culturas” (RICCER, 2007, p.
153).

A escrita como movimento criador compreende-o como tridimensional e que
intervém diretamente na triade dos principios: atencdo, intencionalidade e
sensacfes, que atuam juntas na dramaturgia do contato como mais uma
possibilidade de olhar a danca na contemporaneidade. Intencbes unem as
memorias, as memarias em espacos e pensamentos, a sensacao por sua vez ao
sentimento e a imaginagao que, por conseguinte, se juntam no tempo e fluéncia, sao

elementos que transitam em nossas historias de vida.
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4.4 ASSOCIAGCAO DOS DIAGRAMAS

Figura 147: Composicao dos Diagramas
Fonte: Elaborado pela autora.
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CAPITULO 5:
A FABULACAO CRIADORA:

Consideracdes em contato
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5. AFABULACAO CRIADORA: Consideracbes em contato

Minha Ciranda

Essa ciranda ndo é minha so,
€ de todos noés,

a melodia principal quem tira
€ a primeira voz

pra se dancar ciranda
juntamos mao com mao
fazemos uma roda

cantando essa cancdo

(Lui Coimbra)

Elementos da histéria articulam-se ao presente abrindo possibilidades de
comunicacdo nos mais profundos e amplos aspectos de nossa vida social.
Fragmentos dancantes de contatos inesperados, reveladores, distantes, e sempre
intimos, que deram vida a sentimentos diversos entre risos e lagrimas que tanto fez
estremecer esse sobrevoo dissertativo.

Nesse espaco, de aspectos conclusivos, as entrelinhas decompdem-se em
experiéncias multiplas, num estado de subjetividade e coletivismo. Memoérias que
chegam, como escavacdes, ao fundo poético do espaco da casa. Reservo,
especialmente, esses Ultimos momentos, para uma multiplicidade de vozes que
ajudara a revisitar 0s principais pontos desse estudo, trata-se dos autores
intérpretes-criadores que deram todo sentido a essa escrita, contaminando com suas
histérias de vida em todo esse trajeto processual, e vidas poéticas em movimento.

Nesse percurso, sempre tive a clara sensacdo de que os acontecimentos
eram instrumentos com os quais delineava sempre novos espacos e seus achados
eram potencialmente um deslocamento para novas formas e realidades de
acdes.Um deslizamento leve entre as qualidades infimas que o espago, agora mais
intensamente, apresentava diante dos meus olhos, era como se ele respirasse junto,
em um tempo pertencente a mim e aos intérpretes-criadores que partilhavam os
passos dessa pesquisa. E valido ressaltar que a escrita sempre foi um grande
transito entre esses espacos, e sempre de “dentro” deles. Uma fronteira permeavel
do corpo em movimento.

No capitulo um, é lancado um olhar para a vida, obra de referéncia existencial

e objeto de estudo dessa dissertacdo, a Casa Ribalta, que ao longo dos anos foi
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tecendo fios de um coletivo que se estrutura por lacos sociais do cotidiano, a poética
da vida em um projeto de sonhos.

O percurso metodoldgico rizomatico foi apresentado como estratégias de
experiéncias pessoais, que sdo também de ordem coletiva, subsidiando e clareando
um complexo prazeroso de idéias multiplas e heterogéneas que (discorridas em
atitudes artisticas durante esses anos de existéncia da casa) nos levam a reflexdes
em infinitas maneiras peculiares de tecer sentidos e significados, interpretacdes e
guestionamentos com as artes.

A casa-rizoma realiza interface com a dramaturgia do contato em suas
caracteristicas aproximativas, conexdo de colaboradores, heterogeneidade de
linguagens e multiplicidade de pontos de contato entre musicas, poesias, fotografias,
textos, aromas, dentre outras que auxiliaram sensivelmente na escrita de memoarias
e posicionamentos nos modos criacdo, transmissdo e analise da danca para a
compreensao da estrutura de uma sociedade.

Tais implicacbes vao ao encontro dos intérpretes-criadores como sujeitos
corporeos, inseridos e impregnados culturalmente. Refiro-me a pluralidade de vozes,
logo a pluralidade de culturas e de propostas de ensino que interagem com a
diversidade de sonhos, daqueles que sdo as vozes diretamente implicadas,
necessarias em seus ritmos autorais de relacdes com o mundo vivido. Séo as faces
de uma danca concreta que envolve autores, pesquisadores, criadores e
comunidade em geral, como criancas, adolescentes, jovens e colaboradores que
deixam marcas de seus contatos contemporaneamente sociais, sempre de um
sonho acalentado e partilhado entre muitos.

A casa € atravessada por uma dupla tessitura, a escola de danca e Ribalta
companhia de danca, que tém suas acdes vinculadas a uma zona permeéavel de
colaboracdo. Uma espécie de coexisténcia de aspectos emocionais, intelectuais,
bioldgicos, sociais, que interagem e ressignificam movimentos e fluxos de
pensamentos diante de uma cartografia desenhada pela propria comunidade
envolvida. “os corpos que lIéem a danca sdo os mesmos que permitem, acessam e
constroem os constantes fluxos de didlogos a respeito de si mesmos com/no mundo”
(MARQUES, 2010, p. 41).
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Irmandade, familiaridade, amizade. Transcendéncia de
um amor irrefutavel e acolhedor aliado a aprendizagem
de danca e da vida. E assim que me sinto nessa familia
que tanto tem participado da minha vida! (José Kleber

( Junior)
Figura 148: depoimento de ) ) o
José Kleber Junior Ao falar na Ribalta a imagem que vem na mente nédo é
Fonte: Arquivo Pessoal da de uma escola de danga, mas de uma “familia que ama

Pesquisadora a danga”. Entrar na Ribalta é partilhar de um lugar

onde dificuldades sdo motivagbes e sonhos para serem
realizados. (Martha Batista)

N&o existe outro lugar que me faca ser acolhido,
protegido, complementador, libertador do que o
Ribalta, pelo simples fato de ser uma “casa de danca”,
uma casa que me acolheu e proporcionou a minha
forma de expressar a minha vida através do
movimento, no caso, um sentido a minha vida, uma
forma de ver o mundo através da danca, através dessa

Figura 149: depoimento de casa que afetou profundamente a minha esséncia, que

Martha Batista me fez desenvolver mdltiplas habilidades em vérias
Fonte: Arquivo Pessoal da areas de minha vida cotidiana.
Pesquisadora

Sempre costumo dizer que ninguém consegue vencer
sozinho. Somos a somatéria de esforcos de pessoas
gue nos amam, nada seria possivel sem que houvesse
o trabalho conjunto dessas mulheres, Mayrla, Beth e
Marlene, pois uma completa o trabalho da outra.
(Arthur graca)

Figura 150: depoimento
de Arthur Graca

Fonte: Arquivo Pessoal da
Pesquisadora

A triade, apresentada nesse capitulo, tem uma ciranda de singularidades
femininas que desvelam toda a sensibilidade artistica de planejamento,
organizagdo e direcionamentos da casa. Este tripé de relaches
interdependentes entre vida e arte que dialogam com a polissemia de
aprendizagens e proporciona um olhar em cumplicidade pela (con)vivéncia
social entre o0s sujeitos da comunidade que abrem espacos para (re)

conhecimento consigo mesmo e das perspectivas possiveis de transformacdes
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em danca, tanto para eles enquanto fazedores quanto para os observadores

criticos de mundo.

No capitulo II, a histéria da casa vem revelar a prépria histéria da danca
como um processo de criacdo rizomatica em linhas de estimulos diarios, que
se firma pela partilha de saberes. Um processo diario de entrega e busca de
proposi¢cdes aulica que alcancem a danca que desejamos ter.

E maravilhoso presenciar as possibilidades de descobertas de criagéo
de criangas e jovens que se permitem expressar pela via corporea e buscam
no movimento possibilidades de resposta diante das questdes do mundo. Ha
um transito de experiéncias que se move pelas conexdes diante do coletivo.
Reafirmando a danca pessoal, improvisada e criativa, como possibilidade de
ser aplicada em diversas instancias dentro de um processo de compreensao,
problematizacéo e desvelamento, evidenciados como contexto proposto pelos
intérpretes a luz da criacéo.

O cogito do sonhador, aqui apresentado como o lugar de “origem”, tem
uma localidade especial e uma geografia humana de habitar especifica, uma
populagdo que se abriga por inter-relagdes entre as vias da arte e a sociedade,
autbnoma e transformadora em suas acfes, a partir dos modos relacionais
diante do aprender, dando voz agueles que sdo os protagonistas da cena e ndo
mais aprendizes de uma incorporacdo técnica.Trata-se da valorizacdo do
intérprete enquanto ser historico-cultural-social que conduz a mudancas de
todo um percurso de ndo somente um processo criativo cénico mas de toda
uma vida.

A Escola de Danca Ribalta é, realmente, como a minha

casa. Um lugar onde ndo aprendemos somente a dancar,

mas também a respeitar, dividir, compartilhar e amar.

Passo a maior parte do meu tempo na escola, ndo em

minha propria casa, o que € muito bom. La encontrei uma

maravilhosa familia, o qual ndo largo. A casa Ribalta, para

mim, é sinbnimo de amor, carinho, afeto, dedicacao,

sonhos, milagres, béncéos, realizacbes e aprendizados.

Local onde aprendo a dancar, mas ndo somente isso,

aprendo o valor de uma bela amizade. Lugar cativante e

~ acolhedor, bem mais que uma escola de danga, a casa

Ribalta é, realmente, uma casa. Quantas pessoas essa

grande familia j& ajudou? Muitas. Ajudou a realizar sonhos,

ajudou em ocasides pessoais, e em muitas outras. Essas

Figura 151: depoimento  palavras sdo, apenas, uma sintese do que a Ribalta é para

de Ana Vitoria mim, pois é impossivel descrevé-la, s6 estando la para
sentir a emocdo. (Vitdria Araujo)
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Ananindeua, lugar onde a casa Ribalta se abriga, um “canto do mundo”,

gue vem tecendo redes ressoantes em varios pontos de contato em bairros
vizinhos, reafirmando a pluralidade de vivéncias que subsidiam subtextos
coreograficos tdo presentes nas comunidades e que se expressam plenamente
em seus aspectos estéticos, artisticos e politicos.

A ressignificacao de olhares diante da realidade local, sempre presentes
nas aulas, nas criagcdes, no espaco da casa e em Sseu entorno sempre
contribuiram para a contextualizagdo no processo de ensino-aprendizagem.
Contextualizar implica em oferece subsidios diante das relagbes nas mais
diversas dimensoes do vivido.

A Microdanca corpo-casa nasceu dessa necessidade intrinseca de
habitar espacos, mas antes em reconhecer-se enquanto corpo-casa, um
contato que distende-se pela terra inteira, seja ela onde for, entre corpos-
casas-meios, uma habitacdo que passa pelo finito para reencontrar infinitas
maneiras de se mover. Uma investigacao que desvela uma danca e ao mesmo
tempo aprende sobre si mesmo. O corpo desabrochou na casa. “0 espaco
convida a agao, e antes da agéo a imaginagao trabalha” (BACHELARD, 1988).

Memodrias, imaginacao, histérias de vida e subjetividades, um conjunto
de descobertas, de possibilidades e limites que apontam significados para o
futuro e sentido para o presente. Nessa perspectiva, as microdancgas tém seus
desdobramentos num plano metodoldgico tedrico/prético, primeiramente pela
compreensao de corpo em trans-formacao constante e sujeito principal da acéo
entre movimentos e emocdes, formas e contetdos, corpo e mente de unidades
inseparaveis.

As possibilidades, também, de reflexdo e andlise das qualidades de
movimento intrinsecamente relacionadas a atencado, intencionalidades e
sensacfes, apontadas nessa pesquisa como elementos propiciadores da
dramaturgia do contato. E ao lancar um olhar para as poéticas contemporaneas
de danca, é possivel, também, desvelar as microdancas como um resultado
estético, tanto como um processo de criagdo para a cena, quanto para ser a
propria proposicao cénica.

Diante das relacdes de dialogos entre a histéria da casa, a historia da
danca e a histéria que construimos refletidas nesse capitulo, abre-se um

transito de conhecimentos para entrecruzamos e novas historias.
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O capitulo trés, por sua vez, foi desvelador de objetivos especificos da

casa, a partir de seu reconhecimento como espaco cénico, compreendendo,
dessa forma, que no objeto de estudo dessa pesquisa estda composicdo de
forcas para dialogar os elementos intrinsecos da contemporaneidade em
didlogo com a danca de contato-improvisacdo, no sentido de uma linguagem
especifica, centrada no contexto, plural e particular, das historias de vida do
sujeito que a pratica.

Durante as escavacbes dos registros, uma miriade de sensacdes e
sentimentos eram atravessadas por tempos e memoarias, desde a fundacédo da
casa, um periodo que compreende dezessete anos, desvelando uma
corporeidade fisica, mental e emocional, no encontro entre passado e presente
de um coletivo. A cada novo achado compreendia a sua dimensao estética,
cidadd e econOmico-cultural, intimamente articuladas ao desenvolvimento
tedrico-pratico das criacdes artisticas.

A realizacéo da cartografia de memorias da casa, presente pela linha do
tempo dos habitantes-criadores, nos espetaculos realizados, do levantamento
de material escrito em jornais, folder’s, certificados e também reportagens em
midias televisivas e sites na internet foram reveladores da genealogia
especifica da casa, que desvelou o espaco como possibilidades das artes
cénicas, principalmente para o municipio de Ananindeua, no qual ndo ha
teatros e uma escassez de espacos de difusdo cultural.

Ha também um refletir da casa como construtora de conhecimentos por
vias da arte, mais precisamente, das historias que se entrecruzam e podem, de
um outro modo, reconstruir o vivido historicamente, delineando outras posturas
diante da necessidade da educacao para a pluralidade de corpos, de classes,

de vozes que almejam serem escutadas, vistas, sentidas e tocadas.

[...] A transformacdo, a meu ver, esta ligada a outras
possibilidades de tracar relagbes e relacionamentos nas
redes e tramas dos dialogos entre danca/arte/mundo. Os
processos de transformacdo podem criar espacos,
respiros, aberturas para que outros mapas sejam
desenhados; podem seguir multiplos caminhos para que
0s atuais sejam reconectados de outros modos.
(MARQUES, 2010, p.226).
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Na cartografia da Escola de Danca Ribalta, foram levantados, ao total,

duas mostras coreograficas e treze espetaculos, dentre eles: primeira mostra
de danca na Casa Ribalta, segunda mostra de danca no anfiteatro do CCBEU,
e 0s espetaculos Sonhos, Movimentos, Luzes da Ribalta, Memorias,
Imaginacdo, Sonho Real, Fabrica de Brinquedos, Tudo é Brasil, Um Mergulho
no Mundo das Artes, Continentes em Danca, Ribalta Quinzes Anos, Olhares
Amazonicos e Para Além do Oceano.

Em todos os espetaculos sdo abordados varias linguagens da danca
intimamente relacionadas as tramas do cotidiano que assistimos, apreciamos e
gue nos afetam diretamente para produzir artisticamente. Ressalta-se também,
trés projetos fixos, realizados anualmente na casa que s&o: expodanca
(exposicao de trabalhos desenvolvidos em vérias linguagens), tarde de talentos
(apresentacdo de expressdes artisticas como poesia, musica, pintura e danga)
e o sapatilhas na roca (apresentacdes de dancas regionais).

Em todos os eventos, apesar da finalidade também estética, ha uma
valorizacdo de aspectos outros, durante o processo, que sdo determinantes no
desenvolvimento humano de todos o0s sujeitos envolvidos e,
consequentemente, do publico que partilha das expressdes cheias de
significados. Segue abaixo, o depoimento da D. Merce, mde de um dos
noventa e cinco bailarinos (a) que participaram da obra “Para Além do

Oceano”, ultimo espetaculo realizado no ano de 2011.

Para além do oceano, levou uma mensagem da realidade dos
rios e mares e ndés somos responsaveis pela sua beleza e
conservacgdo. Foi lindo ver nossas criangas dancando um
movimento de responsabilidade social e preservacéo
ambiental! Obrigada. (Merce Ramalho - depoimento 18/12/2011
as 10:34h redes sociais).

O envolvimento da extensa rede de fazedores da casa Ribalta, se
configuram pela necessidade primeira de acdo sobre o mundo pela linguagem
artisitica da danca, e de reafirmar o sentimento coletivo capaz de realizar
tarefas bem maiores do que isoladamente, a amizade se extende ao
pensamento ideoldgico e pedagogico de micromovimentos pontuais que, na
verdade, sdao grandes ac¢Oes locais diante das condi¢cdes subjetivas dos

intérpretes-criadores.
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Na Ribalta Companhia de Danca totalizaram-se oito espetaculos:

Intervalos, Liberta-me, A flor do ser, Verossimilhancas, Cogitatum, Eu-ténus,

Remir e Metandia. Essas obras coreograficas tém como principal indutor as

histérias de vida dos intérpretes-criadores que, coletivamente, desenvolveram

os trabalhos.

Figura  152:Espetaculo
cogitatum / fonte: arquivo

Figura 153: Coreografia
Instinto
Fonte: arquivo pessoal

Figura  154:espetaculo
Remir / fonte: arquivo
pessoal

Cogitatun, foi o trabalho, que no meu ponto de vista, é o
mais marcante da escola e da minha vida, pois participei
desde o principio de sua constru¢cdo. Ganhamos varios
festivais e muitos intérpretes perpassaram pelo mesmo
espetaculo. Foi muito intenso, pois falava muito de tabus, e
discuti muito com a Cia varias cenas, principalmente as
que abordavam a sexualidade, enfim, que me ao ver, na
época eu ndo tinha maturidade o suficiente para Ihe dar
com isso, ndo sei hoje, mas enfim, foi forte por causa do
contetdo, por causa das discussdes destrutivas e
construtivas e por todos que participaram do processo.
(Antonio Cunha - depoimento 28/12/2011 por ocasido do
(re)encontro).

A criagdo coreografica INTERVALO foi uma experiéncia
marcante em minha vida, era um contato intenso. Como foi
0 primeiro espetaculo da companhia sentia-me abrindo um
leque de opgbes para descobertas de uma linguagem
propria, aproveitando a danca como maneiras de
conquistar uma forma mais honesta e livre pra viver.
Quando digo que é um privilégio mostrar minha arte, nao
falo por falar, € que para mim, € uma forma de imortalizar
0s momentos e principalmente de fazer a alegria de todos.
Promover sorrisos é o melhor prémio! (Clayton Moura -
depoimento concedido por ocasido do (re)encontro
28/12/201).

Casa ribalta. Nossa! Essas palavras significam muito, pois
€ onde posso COGITAR, onde sinto o REMIR (libertacédo)
dentro de mim... S&o varias METANOIAS que acontecem
dentro dessa casa, sou muito feliz nela. Meus
companheiros, no caso irmaos, sempre estao ali para me
ajudar em qualquer coisa me sinto super segura perto da
minha 2° familia ja nem sei mais onde moro, se € na minha
casa mesmo ou na RIBALTA(risos..) e nunca vou me
esquecer das pessoas que me acolheram dentro dela, a
primeira € Mayrla Andrade, nossa, fico ate meio sem graca
de falar dessa mulher que sempre quer meu bem que
sempre me apoiou amo demais ela, ndo posso esquecer
as queridinhas Marlene e tia Beth essas duas sao outras
pessoas que acreditam muito em mim no meu trabalho e
sou grata por essas trés pessoas. O amor que sinto pela
casa Ribalta ndo tem fronteiras. Te Amo Ribalta. (Lilian
Bruna Raiol - depoimento 20/01/10h manha- por email).
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No depoimento dos intérpretes-criadores € possivel notar as implicacées

artisticas entre os trabalhos que participaram e a dimensdo pessoal que
alcanca. O contato com cada uma dessas manifestacdes, por relatos e atitudes
na companhia, acabam por qualificar maneiras de se mover, estados
especificos de atencdo, uma colaboracdo peculiar na estruturacdo do espaco
da casa e, potencialmente, como esse ambiente afeta no mergulho das
escolhas tematicas e em laboratérios na producdo das obras. Uma poética
particular de criar mundos.

Diante dessa singularidade, e acompanhando essa pesquisa, nasce o
projeto artistico bimestral intitulado Casa-corpo que estreou no segundo
semestre de 2011, o estimulo partiu dos intérpretes-criadores da companhia de
danca, no qual tiveram a idéia de investigar pequenas proposi¢cdes cénicas
individuais como resultado poético de seus afetos nos espacgos da casa Ribalta.

O projeto em 2011, ainda em seus primeiros passos, partilhou as
experiéncias mais “internamente”, ou seja, os espectadores em sua maioria
foram alunos e seus familiares da escola de danca, e ainda, alguns amigos da
vizinhanga. Neste novo ano, que se inicia, tem-se a intencdo de ampliar o
projeto para receber o publico externo bem como abrir a casa para outros
habitantes individualmente ou em grupo realizarem suas proposi¢cdes cénicas.

O casa-corpo tornou-se hoje uma das possibilidades de continuagéo das
investigacbes das microdancas de cada intérprete-criador e também da
“‘Dramaturgia do contato”, tanto por seus principios norteadores, refletidos
durante toda essa escrita, quanto na ampliacao e difusdo da danca em varios
lugares, como uma casa, por exemplo, que permite um contato mais estreito
com o publico que, consequentemente, estara sempre imerso no espetaculo.
Além de subverter a l6gica de circuitos de apresentacfes e atividades em
teatros de Belém.

‘A casa Ribalta, lugar do (re)encontro, foi um marco, em absoluto, para
essa pesquisa, momento singular, poético e intenso. A reunido das geracdes
foi a maior testemunha viva que as fontes sdo pessoas, e nelas estédo
expressas 0s significados de todas as vivéncias que poderiam estar nesses

escritos.
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Foi um momento de reafirmar valores, de rever pessoas que
constituiu 0 meu conhecimento da danca, que influenciou a
minha didatica pedagdgica e conhecer mais ainda o coracdo da
Mayrla por convidar a gente para a sua casa, mais
especificamente para o seu quarto, foi muito marcante, foi algo
gue senti na minha esséncia, quem eu sou, 0 que eu passei
pra ser o que eu sou, uma histéria, me conhecer mais ainda.
(Antonio Cunha -)

A casa Ribalta, como espaco cénico, tem, portanto, se lancado a uma
tessitura poética que vai para além das quatro paredes da casa, ela vem da
vida a novas peles, novas composicoes de forcas, ao encontro de novas
dramaturgias, que se da por encontros, pela disponibilidade de contato com as
possibilidades oferecidas em nossa realidade de mundo, e é claro, com 0s
intérpretes-criadores, principais responsavel por essa tessitura transformadora.
“O espago cénico, portanto, ndo € um espago que ja existe “fora” do intérprete
e que deve ser ocupado: 0 espaco cénico estabelece com os intérpretes
relacbes sem fronteiras” (MARQUES, 2010, p.119).

“‘Era uma casa muito engracada, nao tinha teto, nao
tinha nada...”. De 1994 a 2002, periodo que eu morei
na casa. Foi uma experiéncia que muito contribuiu para
0 meu aprendizado com a danca. Eu aprendi a ser
paciente e humilde. Além de ter ousadia para seguir
em frente, vencendo as barreiras e o preconceito dos
outros que olhavam nossos trabalhos como se nédo
fosse dotado de valor algum, s6 porque ndo tinhamos
um lugar adequado para dancar. Entretanto, tinhamos
o principal: a paciéncia. Vencemos muralhas e hoje a
escola é uma realidade e referéncia a todos que fazem
a danca. Sinto-me privilegiada por ter sido uma das
pioneiras na fundacdo da Ribalta e louvo a Deus por
isso (Katia Ramos - depoimento concedido por redes
sociais em 22/01/2012).

Figura 155: depoimento
de Katia Ramos
Fonte: redes sociais

minha segunda casa e meu reflugio,é um lugar muito
especial. Ndo apenas uma casa, mas um lugar onde
saem grades talentos e grades interpretacdes. Dentro
dessa casa me sinto uma grade intérprete-criadora.
Mas grande mesmo, é a grande familia que por toda
minha vida é cada lugar do ribalta tem uma histéria.
(TreicySuellem - Depoimento concedido em
20/01/2012).

Figura 156: depoimento
de TreicySuellem.
Fonte: redes sociais
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Espaco cénico de tessitura poética, bem como o modo de vida dos
intérpretes-criadores foram elementos que influenciaram diretamente na
construgdo da “Dramaturgia do Contato”, proposicédo do quarto capitulo, seus
principios carregamideias que dependem fundamentalmente de habilidades
para tracar aliancas, vida-arte-sociedade, uma triade de composicao de forcas
e afetos que em seus desdobramentos encontram elementos mdultiplos de
conexdes, esse reconhecimento despertado pelas histérias de vida dos sujeitos
gue a partilharam respondem ao objetivo da investigacao desta pesquisa.

A Dramaturgia do contato, despertada na casa ribalta, desde sua tenra
idade em aventuras da imaginacdo, hoje se estende por dimensdes outras,
como um dos resultados destes escritos dissertativos que ocupa a dimenséao
da minha prépria vida. Ha duas décadas atras era quase impossivel imaginar
que de um sonho da periferia da cidade pudesse nascer um documento
publico. Nenhum artista, de nenhuma arte, tem seu significado completo
sozinho, é preciso atitude, uma apropriacdo do (re)conhecimento que emerge

do coletivo.

[...] que nos deixem, portanto, sonhar sem algarismos nossa
juventude, nossa infancia. Ah, como esses tempos véo longe!
Como é antigo 0 nosso milénio intimo! Aquele que esta em
nés, que € nosso, pronto a engolir o antes-de-nés! Quando se
sonha a fundo, nunca se para de comecar (BACHELARD,

1988, p. 108).

Nessa despedida para comecar, diante de tantas pausas emocionadas
gue me levavam por entre as lembrancas, abrigos de muitos devaneios e o
encontro da minha fabula criadora, o projeto poético de nossas vidas, a nossa
Casa. Diante de tantos processos de mudanca que colaboram por uma danca
transformadora, tenho a sensacédo de estar indo a um passeio, para um outro
lugar que ainda € desconhecido materialmente mas em imaginacao se parece

com um espaco, que vai ao infinito, o universo, ou a “Casa do Universo” talvez:

Mas ndo sdo somente estes compostos melddicos
determinados que constituem a natureza, mesmo
generalizados; é preciso também, sob um outro aspecto, um
plano de composi¢do sinfénica infinito: daCasa ao Universo
(DELEUZE; GUATARRI, 1992, p. 219).
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A danca em contato, aqui estabelecida, reconstitui-se, simultaneamente,
em novas experiéncias, vivenciando os acasos em (re)criacdo de outros
devaneios, sem deixar de voltar os olhares a relacdo dialética entre passado,
presente e futuro tdo presentes nessa escrita enquanto pratica social de uma

missao em constante construcao.

7

O nosso sonho € real, viver nele € uma dadiva (Elizabeth
Andrade).

Trechos do poema da escritora Clarice Lispector, diz assim:
“Sonhe com aquilo que vocé quiser, seja o que vocé quer ser,
porque vocé possui apenas uma vida e nela s6 se tem uma
chance de fazer aquilo que quer. Viajo no tempo e relembro os
melhores momentos do passado, me imaginar bailarina,
sonhos que continuam sendo os mesmos do presente, sonho
de menina que continua vivo na minha mente e no meu
coracdo, no amor a danga. Na minha infancia, eu sonhava em
ser bailarina, vestir a roupa de bailarina, calcar as sapatilhas,
fazer o coque e fazer aula de balé, e chegar ao palco, dancar,
dancar, ouvir os aplausos do publico e fazer reveréncia. Com o
passar do tempo o meu sonho foi ficando distante pelas
circunstancias da vida, hoje em dia transformei minha casa em
sala de aula, dividindo este sonho com muitos bailarinos, todos
realizando meu sonho que é também seu sonho, um encontro
de sonhos acalentado por muitos anos. Caminho pelos
corredores de minha residéncia e ouco os professores falarem
em endehors, cambré, arabesque, chasse, contratempos,
fechem os olhos, se entreguem, n&o desiste, continua, como foi
a experiéncia de hoje?, 5,6,7,8, ouco tantas musicas, que
acalenta minha alma sonhadora, e chego a conclusdo quem
danca € como a minha vida, meu coragéo, que ndo pode parar
de bater.(Marlene Andrade).
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APENDICE A:

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA PARTICIPACAO EM PESQUISA

TITULO DA PESQUISA: DA CASA DE CONTATO A DRAMATURGIA DO
CONTATO: ExperimentacOes e reflexdes em contato-improvisacdo na casa
Ribalta.

Venho por meio desse documento convida-lo (a) a participar como
voluntario (a) da pesquisa supra citada, que esta sendo desenvolvida por mim
pesquisadora Mayrla Andrade Ferreira, regularmente matriculada no Programa
de Pés-Graduagcdo em Arte do Instituto de Ciéncias da Arte da Universidade
Federal do Para (PPGARTES/ICA/UFPA) tendo como orientadora a Prof.2 Dr.2
Giselle Guilhon Antunes Camargo. A pesquisa tem como objetivo Uma
Proposi¢cdo na construgdo da “Dramaturgia do contato”, cujos principios sao
aspectos despertados por memorias individuais e coletivas do sujeito na casa
Ribalta. Para tal, precisamos de sua colaboracdo, que vivenciou o trajeto
artistico desta Casa,para dispor de informacdes por meio de entrevistas, que
serdo gravadas e transcritas ou obtidas através de “correio eletrbnico”, bem
como suas imagens por fotografias e videos para serem utilizadas em espacos
pedagogicos resultantes de atividades desta pesquisa sem fim lucrativos,
segundo a lei 9610 de 19/02/1998. Desde ja agradecemos sua Vvaliosa
contribuicdoe nos colocamos a disposicdo se for necessario outras

informagoes.

Pesquisadora
Nome: Mayrla Andrade Ferreira

E-mail:mayrla@ufpa.brTelefone: 3263-2535/ 8214-1989
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APENDICE B:

TERMO DE CONSENTIMENTO

Declaro que li as informacdes sobre a pesquisa e me sinto perfeitamente
esclarecido (a) sobre o contetdo. Aceito participar, por minha livre vontade,
cooperando na coleta de informacdes bem como uso de minhas imagens nos

espacos resultantes desta pesquisa.

Belém, de Dezembro de 2011.

Assinatura do entrevistado:
Nome completo:

RG: Data da expedicéo:
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Anexo |- caderno de desenhos da disciplina Pesquisa como
movimento criador, ministrada pela professora Wlad Lima, no
programa de pos graduacdo em artes PPGARTES/ICA/UFPA.
Oferta no 1° semestre de 2011.

Anexo llI- Esquema didatico das etapas da pesquisa utilizado na
qualificacdo em setembro de 2011

Anexo llI- Reportagens da escola de danca Ribalta e Ribalta
companhia de danca.

Anexo V- Certificados de participacdo em eventos da Escola de
danca Ribalta e Ribalta companhia de danca.

Anexo V- Reservas Poéticas
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Caderno de desenhos utilizado durante as aulas do 12 semestre/2011
Programa de pds graduagdo em Arte PPGARTES/ ICA

Disciplina Pesquisa como movimento criador

Orientadora Prof2 Wladilene Lima.
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ANEXO I

CAPTLD

ENTRANDONA CASA

Objeto de investigacao dessa Posicionamento
pesquisa \ epistemologico
\
\\
Personificacao arquetipica Fundamentagdo tedrica
IETAPA K= | tripartite
Linha do tempo*
S 3 individual e coletiva
Descricao dos compartimentos
desse estudo
CAP[TILD 2
LM CEN m Conexao e heterogeneidade
EM CONTATD Historias que se cruzam: N
- Meu percurso na danga
A|- Criagdo e percurso da Ribalta companhia de danca
Narrativas / - Fatos da histéria da danca em Belém do Para (ETDUFPA/
2 4

estivais de dang
A [-)anga de contato-improvisacdo como a que mais se
aproxima, por seus principios, da realidade contextual do

objeto aqui investigado

ogito do sonhador
- Geografia humana de Ananindeua:

Identificacio histonica

Identificagiio geografica
Corpo é i i A 1
o identificagiio social Multiplicidade
memoria - 3

Microdancas de um corpo-casa
- Construgdo de um diagrama das fungoes afetivas de
habitar o espago/objetos da casa no corpo e das partes
do corpo no espaco da casa

- _
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l‘.APleILI] 3 Cartografia

ESTAGTES: p \
ACASA l!"l Flechas do tempo:
Eﬂ'ﬁm CENICD — Construir a linha do tempo artistica da Casa Ribalta (1995 - 2011)
Genealogia - Localizar os principios criativos sempre presentes nos espetaculos da
especifica Ribalta companhia de danga, ilustrados a partir dos espetaculo Cogitatum
dacasa e Remir.

o »

- Levantamento dos construtores fcoredgrafos da casa
- Localizagio geografica dos construtores/coreografos da casa

- Preparacio e distnibuicio dos Convies personalizados para cada
construtores/coredgrafos da casa

ZEASE Il - Arrumando a casa: fase de preparagio para receber os convidados

- Levantamento de misicas, folos, videos, figurinos que marcaram épocas

- Identificar e selecionar musicas, folos, videos e figurinos que serao utilizados no
reencontro

- Tracaro percurso pelos lugares a serem visitados na casa

- Omganizar cenograficamente os registos fotograficos e videograficos do dia de
reencontro. Como a intengdo ndo é de um espetaculo mas de um encontro {um baie-
papo) o posicionamentodesses recursos deverdaoserdelicadamente colocados.

\o W,

FASE Il - Dia marcado: 15 de outubro de 2011 - 18h.

- Convidados serio recebidos pelas fundadoras da casa

- Veremos um video da frente da casa antes de ser casa Ribalta

- Dindmica |- apresentagio dos convidados (nome- ano que viveu na
casa)

- Sala |- conversando sobre memorias e a partir do dialogo reviver

m naquele momento o fato relatado, seja através: musica, da danca, de
EIAFA um objeto.
\ - Percorreremos cantos da casa onde estario olocados troféus,
) / medalhas, fotos, figurinos, pequenas lembrancas que ativam o
(REENCONTRO passado, memdrias e o presente.

- Sala IlI- conversando sobre memoérnias II: lugar de origem do espaco
cénico onde foi realizado a primeira mostra de danca da casa Ribalta.
Reviver por meio dos dialogos, os fatos..

- Percorreremos o elo que liga o espago cénico com a morada - escada
- cada degrau a ser vencido passa por fragmentos de um ddo de vida
da pesquisadora em cada retomo para o lugar dos sonhos, seja no
quarto ou na sala de ensaio ... (fragmentos de ordem reversa- por ter
subido e descido durante 17 anos.

- Passearemos pela cozinha e nela partilharemos de momentos
fraternos como uma familia ao redor de uma mesa.

-0 quarto tripartite, sera o ulimo lugar a ser permeado neste
{re)encontro. Abre-se a porta desse espago para permearmos historias
de foro intimo dessa pesquisadora com a cumpliadade de quem abre
um diario de vida.

- a cada construtor sera soliatado no convite um “presente predoso”
que correspondera a afetividade de algum momento vivendado na
casa- uma carta, ou um video, uma poesia, ou uma trilha sonora que
serdo justificados no ultimo momento do reencontro.
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KSE IV - a casa Ribalta como rizoma: N

- Compor uma teia de perceptos e afetos com os
construtores/ habitantes que vivenciaram o dia do
(re)encontro

i

-sera realizado um leitura de imagens dos “presente
preciosos”

—Selecionar e Transcrever os depoimentos dos
construtores fcoredografos em todos os dialogos no
percurso do reencontro na casa Ribalta.

- Identificar nas falas pontos de conexao que surgem
como principios recorrentes, dos
construtores/coredégrafos (documentos vivos), que
serao norteadores na construcaoc da “dramaturgia do
contato”

S J




247

ANEXO Il

Participacao no |V Festival de
Danca do Sesi, em 1995

J

\

Escola de Danca Ribalta ministra
aulas as criancas carentes

| Projeto “Danga para todos”, em
- |1998

Amor pela danca e vontade de
|| crescer, em 2004

Hy——-
trabalho com os criancas

- | Sonho realizado, danga ganha
espaco em Ananindeua, em 2004

Comemoracao dos 10 anos da
escola, em 2004, com o
) espetaculo “Sonho Real”
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| Marlene Andrade Ferreira, diretora
-] da escola fala dos 10 anos

“gj Criancas da Escola de Danca Ribalta

homenageiam as maes com

apresentacoes de ballet
J

\
APAD realiza apresentacdes de danca
contemporanea com diversos
bailarinos paraenses, em 2007

Mostra de danca no Resto da
Doca, restaurante do SESC da
Doca

| na UFPA, em 2008

Apresentacao na 12 edicao do
projeto “ Cena Aberta Campus”

~ | Participagao no 302 aniversario
=1 do Teatro Waldemar Henrique
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Shaeimezngs | 2009 movimentado, Ribalta se
- | prepara para o espetaculo de fim de
| ano, comemorando os seus 15 anos

Ribalta 15 anos em cena, em 2009

s Cia de Danca Ribalta, no premio
| ORM de Danga, em 2010

~

wosmcomo | Cia de Danga Ribalta é vencedora do premio

ORM de danca na | Bienal de Danca na
Amazonia, e se apresenta na noite de
encerramento com a coreografia Remir




250

ANEXOS IV
| Participagdo no VIl Festival de
'~ | Danca SESI-PARA, em 1998
““’”“” Participacao no IX Festival de
| Danga SESI-PARA, em 2000

4| Participagdo da Escola no XIl
# Festival de Danca SESI Par3,
3§ Danca Para, em 2003
Participacao da Companhia no
# Festival de Danga SESI Par3,
8 Danca Para, em 2003
WY * | Participacdo no Projeto Danca
S| Crianca, em 2004
Participacao no IV FENDAFOR, em
12004
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'~ ) Escola de Danga Ribalta premiada em 12 )
jﬂ‘ 1 ‘ lugar na mostra competitiva categoria
j conjunto, com a coreografia ‘Intervalo’, no
) IVFENDAFOR, em 2004 )
(= N A
<= Cia Ribalta premiada em 32 lugar na
categoria Danga contemporanea conjunto
- sénior, no VI EIDAP, em 2005
. ) )
N D
4 Escola de Danca Ribalta premiada em 32
lugar na categoria Danga contemporanea
conjunto Junior, no VI EIDAP, em 2005
/ J
(G N\ h
= Cia Ribalta premiada em 22 lugar na
categoria Danca contemporanea
conjunto sénior, no VI EIDAP, em 2005
\\ J )
(d N h
= Escola de Danca Ribalta premiada em
292 lugar na categoria Conjunto Junior,
> no VI EIDAP, em 2005
\\ J )
N

Honra ao Ménito

i s e P 115 s e b 06

Escola de Danca Ribalta homenageada

pela Camara Municipal de Ananindeua,

em 2006
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Participacao no VI FENDAFOR, em 2006

Participacao no VIII EIDAP, em 2007

Eacenn inerascions de s 0 P 27
CERTACAD)

S S

~ | contemporanea conjunto Junior, no VIII

Escola de Danca Ribalta premiada em 22

lugar na modalidade Danca

EIDAP, em 2007

Ribalta Cia de Danca premiada em 22

- | lugar na modalidade Duo sénior, no

VIl EIDAP, em 2007

Escola de Danca Ribalta premiada em

122 lugar na modalidade Sapateado
conjunto Junior, no VIII EIDAP, em 2007
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ANEXO V — Reservas Poéticas

Por: Felipe Almeida

Falar sobre a casa ribalta € muito dificil, ndo tem como
defini-la, sempre estd em mudanga, construcdo, pela
propria estrutura fisica, influéncia nossa, estrutura como
grupo e Cia. A ribalta foi um dos maiores marcos da
minha, basicamente 0 meu primeiro contato com o mundo
artistico foi aqui, ndo s aprende a parte artistica, mas
ajuda a construir o nosso ser critico. A danca néo é
simplesmente vocé estar |4 fazendo movimentos, mas
saber, sentir o que esta fazendo. A casa vem nos

ensinando cada vez mais um todo, muita coisa, do mais

simples ao mais complexo, eu ndo sei se estou vindo estudar ou morar, eu passo mais
tempo aqui do que em casa, construi lagos familiares tao fortes que fica dificil de dizer
se é familia, trabalho. A ribalta me ajudou muito principalmente nos lados profissional
e pessoal, estda no meu curso de desing foi uma escolha de muito tempo, mas aquilo
foi meu apice. Mayrla, Ihe vendo como exemplo, formada em administracao,
educacao fisica, uma coisa que desconecta com o mundo da danca, fazer esse
ligagcdo entre os dois, é um exemplo, se junta o prazer com o profissional - apesar que
acredito ser: “eu fago por fazer e fago por gostar’. Assim, ndo tem como dizer que
aRibalta é isso, € um conjunto de fatores que cada vez mais nos encanta e nos
apaixona, daqui do Ribalta, vou fazer 2 anos em marco, € muito importante e especial
saber que faco parte dessa historia nunca vai sair da minhas lembrancas. Daqui foi o
lugar de onde saiu meu primeiro festival, minha primeira apresentacdo como Cia, foi
na ESMAC, no dia do seu TCC, formacdo em Educacéo fisica. Grandes amigos foram
daqui, Eduardo, Robson, a Cia em si. Daqui eu consegui tirar, Ihe dar com essa parte
criativa, aprender comigo mesmo, lhe dar comigo, ver , é tanta coisa que passa ha
casa. Nao tem como raciocinar e falar, sAo muitos os sentimentos, cada momento me
traz um sentimento, uma lembranca, lembro do meu primeiro festival, REMIR, EIDAP,
meu primeiro dia de aula, aqui foi onde saiu a primeira criagdo do grupo, s6 nossa,
INSANOP. E muito dificil, para ouvir a palavra Ribalta e lembrar de outras coisas e ndo

remeter a familia, aprendizado, crescimento, evolu¢do, amizade... Lembro, na
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verdade, de ouvir Ribalta, lembro deMayrla Andrade, porque eu acho que o que marca
em nos, em muitos de nds, € ver a batalha, isso €, crescer, continuar, as estérias que
ja ouco, que sempre foi uma casa se recodificar, pra virar uma escola, depois
modificar ainda mais, essa juncao de moradia e de escola de danca é muito forte,
porque vé a sua historia. Eu vejo essa casa, vejo sua historia, eu consigo imaginar, eu
vejo um sofa, vejo até a sr? e o tio Clayton arrastando aqui. Cheguei hoje e vi mais
uma forte, mais uma modificagcéo, foi muito forte, eu vejo esse lugar crescer, vejo esse
lugar cada vez, um resultado de um todo. O Ribalta (lagrima...) séo tantas coisas. Pra
mim tia, € muito especial dizer que participei da histéria da escola e agora da sua,
estou participando do mestrado agora, fazer parte é muito importante, todos nés
precisamos de um exemplo, um dia eu quero construir o que vocé construiu. A Sr. deu
exemplo de tudo, uma pessoa eu vejo que ndo para, sempre estd estudando, com
milhdes de coisa pra fazer, toda vez que pode como se nada existisse, com menor que
fosse. Se a gente tivesse que ensaiar naquela garagem/recep¢do, como se tivesse
gue acontecer alguma coisa, a gente ia ta com sorriso, mesmo todo o cansaco nao
influenciaria, ali pra todos nés é um lugar de reflexdo, ja vim para a Ribalta nos meus
piores dias, e eu melhorava. Um dia que mais em marcou, foi uma briga muito seria ha
minha casa, perto do festival, do FIDA, a Unica coisa que eu pensava: ‘estdo contando
comigo, to tdo pouco tempo e ja me colocaram numa apresentacdo de um porte muito
grande’, eu era novo, € nao viem momento algum esse preconceito, ele ndota pronto,
desde o primeiro dia foi especial, porque todos aqui me receberam de bragos abertos,
essa casa me recebeu de bracos abertos, eu lembra da primeira apresentacdo do
ribalta eu, nem sonhava em dancar, a Ribalta nos apaixona, essa casa , € um
referencial pra tudo, me vejo no trabalho pensando — 0 que a tia Mayrla faria, como a

Ribalta faria.

Uma coisa tenho adizer, esse momento da minha vida, é muito importante, porque
tenho, vai ficar sabendo agora, eu consegui meu primeiro estagio, na Decorart, uma
das melhores de Belém, a primeira coisa que a coordenaria me convidou para fazer a
vitrine, vocé pode fazer como quiser. Primeiro lembrei do laboratério, que separamos a
sala quintal, inteiro da frente, entrada (casa, quintal, jardim) imaginei o futuro da
ribalta, separei aquele lugar, como imaginei a Ribalta um dia, coloquei o0 que me
lembra muito a escola,porque foi aqui que eu desenvolvi uma coisa muito importante
para o trabalho, ser criativo, com pouco da pra fazer muito, a Ribalta tem me ajudou
na area profissional, daqui eu aprendi que o que a gente quer mostrar pro outro nao €
gue a gente imagine apenas, € 0 que sou, ndo adianta diferente, tenho que saber, tem

gue ter significado sendo, ndo vai ter pra outra pessoa. No meu trabalho cada mével
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tem significado, dou significado pra eles, ele mostra cada um de nos, de que sou, do
gue vejo,do que gosto. O processo de criagdo do Remir, foi um grande exemplo de
tudo, o Remir foi meu primeiro tudo, primeiro processo, como intérprete-criador. Eu vi
do que eu fazia de uma sala e como isso influencia, ver o espetaculo cresce, ver hoje
€ muito emocionante, posso dizer que eu fiz parte de tudo isso, se um dia tiver de me
afastar posso dizer para outros intérpretes, vou ter orgulho de dizer que fiz ja parte
disso, um dia sem menor arrependimento, isso foi esquecidona memdéria. Continuo
apaixonado. Essa paixdo ndo se acabou, ela simplesmente modificou, eu estive ai e
aprendi muito, eu desejo que uma outra pessoa esteja no meu lugar e viva o que eu

Vivi.

Eu acho engracado as pessoas perguntarem como a gente agienta tantas horas, e diz
gue é cansativo e estranho. Porque nos trocamos uma noite na festa pro ensaio, os
domingos de descanso pro ensaio, comprar uma roupa mais bonita do que uma
sapatilha, dizem que a gente esquecer de viver. Por estar aqui eu vejo que cada vez
mais eu estou me conhecendo, é bacana estar fora, mas pra mim é muito mais
prazeroso estar aqui, ha verdade nem sei explicar porque, eu amo estar aqui. Uma
frase da Mayrla Andrade disse: “ndo, ndo escolhemos estar aqui, nos apaixonar pela
Ribalta, ela nos torna apaixonados, cada vez que a gente conhece ela da mais
vontade, mais detalhadamente, conhecer de verdade”, porque pelo o quevejo ndo tem
como nao se apaixonar, e ndo tem como dizer se ndo gosto se ndo conhecgo, eu estou

aqui porgue eu quero ta aqui, eu quero em apaixonar pro isso.

Me vem um sentimento e eu digo, no meio dele me vem outro, ai na metade, chego
no 4pice eu me corto, vem outra coisa, aqui, eu ndo sinto sé uma coisa, em instigar,
sentir varias coisas, foi aqui que comecei a sentir outros sentimentos. Eu era uma
pessoa totalmente estética, critica, ndo no sentido bom, era uma critica por critica,
aprendi que nédo é valido essa relacdo,porque receber uma critica € muito forte, tudo o
gue vocé esta criticando pode destruir tudo aquilo que ela sentiu, os sentimentos que

ela pbs nesse trabalho,a critica pode destruir um sonho, um futuro..

Ontem eu ia escrever, mas nao quis fazer, eu faco questdo de estar 14, eu fazer de
casa pra la é uma coisa, eu esta sobre aquele teto e dizer o que eu sinto por ele é
muito mais forte. Fora daqui dizer oque sinto sobre esse lugar,acho quem me limitaria,

me deixaria ainda de fora, ver de dentro é sempre mais forte.

Um dia desses parei pra pensar, to trabalhando desde outubro de 2011, e minha
freqiiéncia € menor, e a sensacao de nao estaraqui € muito estranha , ja cansei de

estar no trabalho e parar e sentir que era o horéario da aula, um simples momento por
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menor que ele seja é importante, eu vim aqui apenas pra dizer algumas palavras
sobra a casa Ribalta, mas estd aqui, simplesmente pra dizer, por vir aqui, pro estar
aqui, matar a saudade, posso até nado vir aqui pra fazer aula, mas estar aqui € muito
forte, o sentimento pela casa é forte, pela sala entdo, € muito forte, mas mesmo assim,
nao é tao forte como estar aqui. Ja passei aqui s6 pra dize oi, de segunda a sexta, iSso
ja faz a diferenca, por menor que seja esse espaco de tempo sei que vai fazer a
diferenga, passo pra olhar, simplesmente olhar, tenho um carinho muito grande pela
casa e pelo grupo, nao so6 por todas as oportunidades, mas é inexplicavel mesmo, é

uma paixao a primeira vista.

Eu lembro a primeira vez quevim aqui, a entrada era na lateral onde fica o espelho
hoje, a sala ndo era assim. Eu em
sentei pra conversar com a tia
Mayrla, lembro que a vitrine dos
troféus ficava de lado. Quando eu vim
pra fazer aula ja, tava construido
diferente, ai lembrava da primeira

imagem, e hoje, ta mais diferente, e

como vai estar daqui a pouco, fico

na ribalta, pretendo fazer o superior e estar na Ribalta, como vai ser tudo isso daqui a
dez anos? Como sera que vai ser? Porque hoje mesmo fazendo essa minha formacao
de um porte menor, eu estou me ausentando, mesmo permanecendo vindo, e quando
tiver que fazer tudo? Trabalhar, estudar, dangar... Como vou dar conta de tudo isso?
Nem me imagino fora daqui. Nem que eu fique com a titia varrendo, “ei imagino”, nao
consigo me ver sem esse lugar. As menores coisas a gente gosta de fazer aqui, jogo
de copa, almocar, tomar sorvete, vamos pra ribalta, Natal, aniversario. O dia da
despedida do Junior, ir para Parauapebas, a sensacéo era que ia ser o ultimo dia, fico
pensando seu eu seria tao forte, me afastar de tudo que amo, pra fazer algo longe, eu
nao sei se teria essa coragem de ter uma outra vida. Porque aqui a gente é a Ribalta e

a Ribalta é a gente”. Como seria esse recomegar um novo eu?

Eu estava numa conversa com o Antonio, eu vou fazer 2 anos em margo, mas parece
mais tempo, o primeiro ano foi tdo intenso. Parece que sempre estive aqui. Eu vejo
principalmente a Cia, ela é muito unida, se eu posso, quero ir passear, e as primeiras
pessoas sao da Cia,Sergio, Leno, Edu, Robson... As cosias séo tao ligadas, tdo fortes
gue parece realmente que existem dois mundos, um mais forte que o outro o mundo, o

que eu gosto de estar e o que eu tenho que estar, Mayrla diz: “o corpo € meméria”, o
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gue eu ja vivi, essas minhas memoarias vao construir meu futuro, o que eu vivi, 0 que
eu aprendi, 0 que eu vou viver amanha, o meu hoje foi maior parte, influencia que eu

vivi aqui. As minhas memorias, influencias me fazem ser , viver o que eu sou.

Se eu fosse parar para falar das apresentacbes, daria tantas teorias quanto
espetaculos, eu tenho vicio de estar na rua e ficar cantando as musicas, fico
repassando coreografia, essa parte € bem bacana... Os meus amigos acham até
graca, o meu celular, telefone, a trilha sonora é de indios e cogitatum. Me faz sentir
bem. Esse detalhes sabe, nos fazem , me fazem, me permitem ndo esta aqui durante
um certo tempo, mesmo sabendo que estou longe, hoje sei que ndo é
definitivo,simplesmente por ouvir um trecho de uma musica, me faz lembrar de tudo.
N&o consigo escutar bandolins e ndo lembrar da tia Mayrla, ndo consigo ouvir Amelie
e nao lembrar das coreografias. No trabalho vai ter comemora¢cédo dos calouros, eu
quero gue a ribalta esteja aqui, eu quero que vejam, tenho a necessidade de ligar, de
mostrar que mesmo ndo estando |4 é impossivel esquecer, € importante pra mim,
guero que 0s outros vejam 0 que eu Vvivo, 0 porgue eu dan¢o, o que me motiva dancar,
até tem como fazer com que se encantem pelo 0 que me encantou e me apaixonou
também, tanto que a primeira vez que tive contato com a Cia ribalta foi para fazer a
apreciacao, fiz e dei a volta. A primeira que vi foi indios, e é a que mais gostei de
dancar, aquela musica é tudo, é uma das minhas paixdes. Logo depois que entrei na
escola eu era louco pra dancga Eutonia, a primeira vez vi ela sendo ensaiada, vi ela
sendo apresentada na federal no cena, olhando a coreografia, ndo conseguia, disse
gue ia dancar, a primeira vez que dancei Eutonia, foi muito forte, era muito mais, eu fui
dancar logo no dia da defesa da loira, foi inesquecivel, eu sentado na cadeira e vendo
a tia apresentar o TCC, e emocionado por saber que o que eu faco, quer dizer nés,
nao tem como dizer eu, porgue ndo depende s6 de uma pessoa, isso ndo seria a Cia,
ver que todos nos ali iamos fazer parte, estavamos na graduacdo da Mayrla em um
dos momentos mais importantes e ela queria que a gente estivesse com ela, no
momento tdo especial, como hoje me vejo fazer parte do mestrado e quando
futuramente ndo sei mais o0 que ela vai fazer, mas sei que a Ribalta vai estar. Se eu
pensar em tudo, a gente ndo vai terminar. Descrever esse exato momento eu vou
dizer, quando eu estava com a tia Mayrla e estava dizendo o que épra mim a casa
ribalta, pra mim foi muito especial, agorinha antes de subir, vi toda a reforma, e vi trés
guadros presos na parede , do espetaculo, e saber que eu fago parte de tudo ,e um
deles eu vi sair daqui da imaginagdo para pratica para o concreto, entdo entrei e vi
mais quadros, eu comecei a olhar todos eles, muitos de la eu néo fiz parte mas séo

muito importantes pra mim. Quando vi o para além do oceano, eras, esse ano nao
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dancei, mas sO por estar atras da coxia, ajudando que tudo desse certo foi o
suficiente, uma das coisas que aprendi, ndo precisa estar la gente, eu tava feliz, s6 por
esta ajudando pra que ele acontecesse foi demais, foi super bacana, eu ndo estava
dancando, mas foi até mais, nos bastidores eu estava mais entrelagado com a historia,
mais uma cosia importante € que eu também faco parte,momentos tdo pequenos que

deixam as coisas mais encantadoras.

Lembro que eu fui pra reunidao da APAD representar a escola de danca, pensei: ‘aff o

que eu to fazendo?’

Uma coisa muito importante foi no féorum do ano passado, eu passei no
corredor,totalmente apaixonado pelo trabalho da Ana Flavia e da Ana Rosa e elas me

perguntaram se a Cia ja estava l4, eras foi um sentimento muito bom.

No dia que eu fui assistir o espetaculo da federal, A proxima jogada, me encantei com
0 espetaculo, fui dar parabéns para uma menina, ela agradeceu e quando me olhou,
perguntou se eu era da Ribalta, se eu era o Felipe, disse que me viu dancar uma vez,
no auto do cirio, e gostou. Pra mim foi muito especial, porque ja havia dito, saber o
gue eu faco, que o trabalho é reconhecido, que todas as horas que passei, 0s
momentos que renunciei, pra esta nao foram em vao, tudo aquilo que eu achava que
ia ser bom, eu tive a certeza que foi. As melhores e maiores experiéncias da minha

vida foi muito daqui, saiu daqui.

Outro ponto é porque hoje tenho o projeto aprovado , de danca, no IFPA, uma coisa €,
agradecer a escola, nada que aconteceu ou vai acontecer, ndo seja resultado daqui.
Tudo o que eu vou passar saiu daqui, comecou no FEDAP e veio o convite e depois
de tudo isso a apresentagdo foi um marco, a minha apresentag&o no instituto, o reitor
olhou e disse que ia aprovar- “eu vou |lhe chamar para dar aula”- mostrar uma das
principais pessoas que fizeram tornar o bailarino que sou hoje. Tudo o que eu aprendi
saiu da Ribalta, Jean Gama, Mayrla, a paciéncia de sair do zero, eu cheguei aqui sé
com a vontade e me abracaram e foram do meu lado sempre, do inicio até hoje, pra

mim foi muito importante, sem esse apoio ndo teria metade do que eu tenho hoje.

N&o tem como esquecer de comentar, tia Beth e tia Marlene. A ribalta ndo existiria,
primeiro por ela tertido coragem de abrir a casa pra transformar em escola de dancga, €
demais, € um dos maiores exemplos de coragem, porque € vocé querer comecar do
zero, sem conhecer, s6 com a vontade que de certo. Vemos hoje os 17 anos de
resultado, deu certo. O que seria a Ribalta sem a tia Beth, pra muitos seria passageiro,

mas para quem vive, pare pra pensar... Se a tia Beth ndo tivesse aqui pra levar a
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Ribalta tdo intensamente ndo teriamos nada,a tia Beth é muito especial para todos,
naquele domingo cansativo de ensaio sO a tia Beth pra chegar com os copinhos de

café, os pequenos detalhes que tornam as coisas especiais.

Na verdade eu queria repetir as palavras que eu lhe disse quando estavamos nos
preparando para a temporada da Waldete no remir, quero fazer a logo da Ribalta,
porque tem que entrar nos meus trabalhos mais importantes, é a ligacdo do meu
trabalho com uma das maiores paixdes que eu tenho. Naquela época eu ainda nao
tinha muita nocdo do que eu ia fazer, mas essas vao ser uma das principais coisas
gue eu vou usar para fazer. Eu realmente ainda néo tinha parado pra ver o quanto
essa casa € pra mim, a gente ndo para pra pensar nas coisas e um simples
comentario, a simples mensagem: “o que é a casa ribalta pra vocé?” Foi uma das
piores e melhores pergunta, eu ndo sei 0 queé exatamente pra mim, mesmo que eu
escrevesse um livro o que o ribalta é pra mim, ainda assim na seria completo, 2 anos

nao foram suficientes para dizer o que isso ainda vai ser pra mim.
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Acredito na troca de interacdes professor com aluno e
vice-versa. Ambos caminham para o mesmo lado da
construcdo do saber e aprender. Aprendi muito dentro
dessa casa, tanto como aluno quanto professor, fazer
parte dessa construcdo e organizacdo -coreografica,
mesmo sendo num espaco tao especifico como de uma
casa, sempre sera uma experiéncia indiscutivel e
particular para todos os profissionais que estdo na

posicdo de mestres na Ribalta. (Anderson Batista)

Gostaria de compartilhar com vocé algo
gue tive a oportunidade de vivenciar na
Ribalta e que trago na minha vida
profissional até hoje, que sdo as
ORACOES realizadas ao final de cada
aula. Eu lembro que a primeira vez foi
guando ministrei uma aula de balé pra
vocé, ao final uma das meninas, que hoje
sdo mogas (risos...), falou: "tia a senhora

nao vai fazer a oracdo?" E eu fiquei sem

entender e perguntei: "Que oracdo?" Foi
guando me explicaram como funcionava ai meio sem jeito pedi que elas
fizessem. Foi uma experiéncia maravilhosa que me emociona até de lembrar,
meus olhos encheram de lagrimas e foi preciso me conter pra ndo deixar cair,
com vergonha das criancas (risos...). No entanto, foi ai que senti nas palavras
daquelas criangas que Deus estava presente naquele lugar, a partir dai entendi
porque a Ribalta tinha tantas vitérias e era tdo especial, pois era Deus que
estava a frente de tudo. Passei a admirar aquele espaco que € muito mais que
uma Escola de Danca. Hoje onde quer que eu dei aula, sempre ao terminar eu
faco a oracdo ou uma das alunos(as) fazem e j4 conseguimos colher as

béncéos de Deus sobre nosso projeto, pois sei que tudo vem dele.

(Elene Pinheiro). (depoimento por e-mail).
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