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RESUMO

Nesta pesquisa analiso, a partir do processo investigativo, o objeto Performance
como fendbmeno a ser desvelado por meio de uma apreciacdo minuciosa das mais
diversas formas de performar, tanto no cotidiano, quanto na arte. O objetivo é
examinar a ocorréncia deste fendbmeno nas Artes Visuais e no cotidiano, observando
as convergéncias de seu evento nestes ambitos e, com isto, permitir a circulagdo do
leitor pelas fronteiras das mais diversas variantes do conceito e da pratica do ato
performético. Destaco, sobretudo, o corpo como elemento base e poético dessa
pratica.

Palavras-chaves:

Corpo, Performance, Arte, Cotidiano

ABSTRACT

This research analyses the Performance object as a phenomenon to be revealed
through a thorough examination of diverse forms of its occurrence, both in daily life
as in art. The objective is to investigate, the actualization of this phenomenon in the
visual arts and daily life, by noting the similarities of performances in these areas,
thus allowing the performative act move across borders in many different variants of
the concept and practice of its occurrence. Also, the dissertation emphasizes, above

all, the body as the base element of poetic practice.
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Body, Performance, Art, Daily Life
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INTRODUCAO

Corpos convergentes: visualidade da Performance na arte
e no cotidiano.

Performance, termo que se origina do francés antigo parfounir, significa
realizar, consumar. A partir desta perspectiva, € possivel perceber a ideia de
movimento e acdo, a qual estd ligada ao termo derivado. Pela raiz anglicana do
idioma inglés, performance significa desempenho, e to perform, o verbo, o ato de
realizar alguma atividade.

O uso da palavra na lingua portuguesa tornou-se corrente, segundo
Ferreira (2004), a partir de 1975, como uma expressao estrangeira cujo significado
vem a ser atuacdo, desempenho ou espetaculo, no qual o artista fala e age por
conta propria, estabelecendo um elo com qualquer atividade artistica inspirada nas
artes cénicas, a0 mesmo tempo caracterizando-se como evento transitorio, possivel
agregador da danca, teatro, masica, poesia, cinema, fotografia, televisdo e video.
Ainda, considera-se a acepcdo do termo quando relacionado ao esporte, como no
caso do desempenho de um desportista.

Todos esses significados, por mais diferentes que sejam, estao
interigados na mesma definicdo: execucdo, desempenho e interpretacdo. Assim,
entende-se, nas Artes Visuais, como designacdo de Performance, algo que exige a
presenca do artista, cuja criacdo tem como suporte essencial o proprio corpo.

Conforme Melim,

Nas artes visuais, sempre que ouvimos a palavra “performance”, é
comum nos remetermos de imediato a utilizagdo do corpo como
parte constitutiva da obra, e nossas principais referéncias tém sido
frequentemente [sic] os anos 1960 e 1970. (2008, p. 7. Enfases
originais)

Performance e Corpo constituem duas palavras que estao

intrinsecamente relacionadas nesta pesquisa, pois, a partir delas, se estabelece uma
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possivel compreensdo de como ambos se apresentam nas Artes Visuais e no
Cotidiano.

A escolha do tema desta pesquisa se deu a partir das experiéncias
vivenciadas com o Projeto de Graduacdo Trajetorias de um corpo, realizado em
2005, como Producéo Artistica e Estética de Graduacao (PAEG) da Universidade da
Amazobnia — UNAMA, o qual analisou a Performance como linguagem artistica,
desde a sua génese até a contemporaneidade, estabelecendo alguns exercicios
performaticos para uma melhor analise das minhas produc¢des enquanto performer.

Com as producfes performéticas realizadas, foi possivel perceber minha
expressao perante as pessoas, observando as minhas reag¢des durante e depois da
apresentacdo de cada Performance, além de observar as acbes e reacdes do
publico. Nesses exercicios performaticos (fig.1), a acéo, as atitudes corporais e a

reacao fizeram parte de todo o processo.

Figura 1: a autora, como performer, em Trajetorias de um corpo (2004)/
Foto: Melissa Barbery

Trajetérias de um corpo | foi primeiro exercicio com a intencdo de
pesquisa. O projeto tratava da instalacdo performatica realizada na primeira
Exposicao Artistica e Estética do curso de Artes Visuais, realizada na Galeria de

! Utilizamos o termo Cotidiano, com C maitsculo, neste trabalho, por se tratar de um campo de
abordagem equivalente as Artes Visuais, e cotidiano, com ¢ mindsculo, para as acdes
convencionadas, comuns do dia-a-dia.
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Arte Graga Landeira, da Universidade da Amazonia. Tinha, como objetivo,
questionar a identidade no seu real sentido (conjunto de caracteres proprios e
exclusivos com os quais se podem diferenciar pessoas, animais, plantas e objetos
inanimados, uns dos outros, quer diante do conjunto, quer diante de diversidades
mutuas, quer antes o conjunto de semelhancas e também entre eles, mesmo que
estas se encontrem em constante transformacao. Este exercicio buscou estabelecer
um contato mais intimo com o publico, levantando questionamentos e estimulando o
espectador a pensar na composicdo do seu corpo, ndo somente estética, fisica e
biologicamente, mas em varias das suas possibilidades.

Outra Performance, denominada Trajetdrias de um corpo Il - Umbilical
realizada em espaco publico com grande fluxo de pessoas, principalmente
universitarios, aconteceu no corredor de entrada da Universidade da Amazoénia —
UNAMA. Buscou desdobrar o conhecimento de um corpo que se move a partir das
suas possibilidades de expressédo e representacdes. Esta Performance tratou de
uma questao relacionada a maternidade por meio da funcdo do corddo umbilical,
nao apenas como simbolo do nascimento, mas também, indice de uma libertacéo,
que é de certa forma ficticia, j& que apesar de liberto, este corpo fica por meio do
sentimento ligado & maternidade, dividindo o ser humano entre razdo e a emocao.
Segundo Salles (2001, p. 101); “Nao podemos negligenciar os vestigios deixados
pelo mundo que envolve aquele artista especifico, sem, no entanto, deixarmos de
presenciar o processo de transformacdo que essas marcas sofrem ao penetrarem

no mundo em criagao”.

Figura 2: A autora, como performer, em Trajetorias de um corpo Il - Umbilical
(2004)/ Foto: Melissa Barbery
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E possivel, assim, refletir sobre como o processo criativo, apesar de ser
passivel a todo tipo de andlise, guarda em si mistérios que independem de um Unico
esquema teorico, mistérios estes necessitados de uma conjuncéo de leituras.

Outra acdo chamou-se Trajetorias de um corpo lll — Metade (fig. 3),
Performance realizada na Casa dos Artistas Visuais 4°. Este trabalho pretendeu
expressar dois momentos da minha vida, o da criagdo e o da razdo, tratando da
crise de identidade, quando somos surpreendidos pelos acontecimentos da vida.

Como afirma Santaella:

Ha signos que séo interpretaveis na forma de qualidades de
sentimento. H& outros que séo interpretaveis na forma de qualidades
através de experiéncia concreta ou acdo, outros sdo passiveis de
interpretacdo através de pensamentos numa série infinita (1983, p.
60).

Nesse caso, a expressdo corporal demonstra a angustia e o conflito de

guem vive num duelo entre razdo e a emocao.

Figura 3:Trajetérias de um corpo Il - Metade(2004)/Foto: Melissa Barbery

ZCAV - Projeto criado e realizado pelos alunos do Curso de Artes Visuais e Tecnologia da Imagem
da Universidade da Amaz6bnia, do ano 2002, com o objetivo de propiciar um ambiente capaz de
integrar pesquisa e producédo, por meio de workshops que confinam os participantes, em uma casa,
por um final de semana, com total liberdade académica, podendo cada participante programar suas
atividades individualmente de acordo com oficinas, debates e palestras realizadas.
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Em Trajetorias de um corpo IV — Marés (figuras 4, 5 e 6), exercicio
performatico foi realizado em um bar denominado Porto de Marés erguido sobre

estrutura de madeira em uma ilha proxima a Belém. Esse exercicio Performatico
permitiu um transpor territorio, ao invadir um espaco de lazer e diversdo onde se
come e se danca, dos estilos conhecidos como brega ao pop rock. Curiosos
guestionamentos surgiram ao longo do processo, tais como: como seria a minha
intromiss&@o nesse espaco? A performance sera apenas mais uma atracdo? A partir
desses questionamentos percebi uma oportunidade de colocar em cheque tudo

aquilo que vinha pensando e produzindo.

Figuras 4, 5 e 6 (de cima para baixo): a performer e espectadores em Trajetérias de um corpo IV —
Marés/Foto: Flavia Bassalo e Tatiana Cunha.
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A cada momento do processo criativo, pensava como poderia levar a
minha vida para tdo perto das pessoas. Com isso, resolvi criar Performances que
pudessem manter, em sua trajetoria, uma ligacdo, enfocando alguns pontos
significativos da vida, como a busca da identidade, a crise existencial, decisfes,
separacfes, entre outros. Dai, procurei criar algo que pudesse captar a sutileza do
momento da acéo, buscando, a cada processo, uma linguagem unificada, confluindo
em uma cadeia de sensacOes, expressdes, sincronismo e gestualidade, além de
experimentar acdes e técnicas diversificadas.

Desde os primeiros exercicios performéticos, espontaneos e impregnados

de um desejo intenso de experimentar e conhecer muito mais essa manifestacéao
artistica, envolvi-me com o fazer artistico, buscando o dominio do corpo e tentando
romper os limites da expressédo. Queria algo mais, comunicar-me com o publico,
provoca-lo, descobrir-me.

Foi partindo deste momento que tive a oportunidade de conhecer a
Performance como uma modalidade artistica. O interesse pelas formas expressivas
do corpo acentuou-se. Ao vivenciar a Performance como objeto de pesquisa,
deparei-me com alguns questionamentos que se tornaram intrigantes e que me
fizeram pensar de que maneira a Performance é percebida nas Artes Visuais e como
ela se apresenta no Cotidiano. Portanto, estas sdo as questbes que procuramos
investigar neste trabalho.

Partindo desta questdo, destaco na pesquisa o termo Performance com
P, maiusculo: toda acao artistica que utiliza a performance como arte, independente
da congruéncia de outras linguagens e técnicas artisticas, como o teatro, a danca,
fotografia, video, entre outros. E performance com p, mindsculo para toda acéo de
desempenho sem intencionalidade artistica. Neste intuito, busco explorar a
Performance e destacar algumas das vertentes em que ela circula livremente,
observando caracteristicas convergentes e divergentes entre elas.

Partindo da percepcdo visual, interajo artisticamente, fotografo
performaticamente algumas performances que surgem de maneira inusitada no
cotidiano, destacando-as com um novo significado, que surge a partir da minha
apropriacdo artistica, desta maneira construo uma relacdo entre performance e
Performance, destacando caracteristicas convergentes e divergentes entre elas.

O titulo desta dissertacdo traz o termo convergéncia, que tem o

significado de “ato ou efeito de convergir e conforme a geometria engloba e da
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sentido & disposicdo de linhas que se dirigem para 0 mesmo ponto”

. A partir do
termo Performance, discuto como alguns artistas o compreendem, de que maneira o
utilizam, quais as caracteristicas processuais, as perspectivas artisticas e a situacao
do corpo nas suas producfes. Todas essas questdes serdo relevantes fontes de
argumentos a construir uma aproximagado com o universo pessoal, criativo e poético
dos mesmaos.

A Performance, nesse caso, pode ser considerada como divergente, pois
se diferencia conforme as caracteristicas especificas de cada artista. A convergéncia
sera percebida na utilizacdo do termo Performance, tanto para designar uma acao
artistica, como para designar uma ac¢do do cotidiano, em considera¢do ao fato de
que tudo parte do desempenho do corpo. Neste caso, tudo pode ser considerado
performance, mas nem tudo sera Performance artistica. E, partindo de ambos os
termos em questdo, iremos perceber semelhancas e diferencas entre essas duas
formas de criagao.

A Performance esta presente na Historia da Arte como um extraordinario
elemento de estudo, pois possui, em sua constituicdo, uma linguagem hibrida que
dialoga com outras linguagens, técnicas e suportes. Sendo assim, é rica em dados
que, observados de maneira aprofundada, podem representar um referencial para o
envolvimento do sujeito nos diversos campos da Arte. Sobre o hibridismo na

Performance, Cohen ressalta:

[...] por ultimo cabe lembrar no tocante a concepc¢ao e atuacao que é
impossivel falar-se de uma linguagem pura para a performance ela é
hibrida, funcionando como uma releitura, talvez a partir da propria
idéia da arte total, das mais diversas — e as vezes antagbnicas —
propostas modernas de atuagao (2002, p. 108).

Partindo para a observacdo da performance na vida cotidiana,
percebemos que o desempenho humano é essencial no processo de comunicacao;

muitas atitudes performaticas acontecem espontaneamente, sem intencionalidade

artistica,” fundamentadas pela necessidade ou pelo habito, e as a¢bes acontecem a

partir do desempenho cultural e biolégico do ser humano.

® Dicionario de Portugués. In: http://www.dicio.com.br/convergencia/. Acesso aos 30/12/2011.

4 Segundo Umberto Eco, a intencionalidade artistica resulta na consciéncia de construir a obra, a qual
veicula propriedades de comunicacdo e expressao alcangadas com certa incompletude : “Objeto de
arte, efeito de construgcdo consciente, veiculo de certa cota comunicativa, a expressdo examinada


http://www.dicio.com.br/convergencia/.%20Acesso%20aos%2030/12/2011.
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Para discutir mais amplamente o objeto em questdo, destaco o Corpo
como elemento primordial da acdo performética, seja ela desempenhada na Arte ou
na vida cotidiana. Sendo assim, constituo alguns caminhos relevantes para observar

0 corpo, tais como: corpo-imagem, corpo-performatico, corpo-texto e corpo-vida,

permitindo, a partir destes, perceber um corpo pleno de possibilidades significantes
tanto para a vida, quanto para arte.

Exploro com essa pesquisa, a Performance, e destaco algumas de suas
caracteristicas. Nesta perspectiva, olhares de artistas que geralmente utilizam a
Performance serdo relevantes para construir uma aproximagdo com seus universos
pessoais, criativos e poéticos. Adicionalmente, analisarei as a¢des performaticas das
pessoas no Cotidiano®, tomando-as como uma poética visual de acordo com cada
atitude corporal observada.

O estudo do corpo e seus significados levou-me a observa-lo como
elemento aplicado a esséncia do meu corpo, instrumento de producdo artistica e ao
mesmo tempo a producdo artistica mesma, um latente objeto de arte rico em
possibilidades manifestadas por meio dos movimentos, ritmo, forma e expressao,
entre outros atributos que o compdem performaticamente, tanto na arte, quanto na
sua propria relagdo com o Cotidiano. Neste, o corpo desempenha multiplos papéis.
Olhando-o poeticamente, percebo atitudes performaticas desempenhadas
diariamente, sem intencéo artistica, fundadas na necessidade diaria das funcdes
que produzem.

Assim, a performance como acontecimento desprovido de uma
intencionalidade artistica possibilitou-me analisar as a¢cdes das pessoas ndo apenas
como simples atividades comuns e convencionais, mas como atitudes performaticas
gue agregam ao cenario contemporaneo uma pluralidade visual e experimental. Por
este motivo, adiciono uma poética a cada acdo da cena cotidiana.

Para construir este estudo, o qual parte, como vimos, da origem
etimoldgica da palavra Performance, sua designacdo nas artes e um breve histérico
desta manifestacdo artistica, discuto com Giulio Carlo Argan (1996), Jorge Glusberg
(2005), Alberto Miralhes (1979), Renato Cohen (1984/2009), Roselee Goldberg

(2006) e Regina Melim (2008); e, para o processo de analise do Corpo Conceitual e

leva-nos a compreender por que caminhos se pode chegar aquilo que entendemos como efeito
estético, mas para aquém de certo limite” (1991, p.79).
® Sobre a diferenca entre Cotidiano e cotidiano, favor remeter-se a nota de rodapé n° 1.
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do Corpo Cotidiano, estabeleco uma reflexdo sobre as abordagens tedricas
defendidas por Henri Pierre Jeudy (2002), Paul Zumthor (2007), Richard Schechner
(2002/2006) e Christine Greiner ( 2005/2003), entre outras teorias facilitadoras da
construcdo do pensamento critico e reflexivo sobre o assunto.

No primeiro capitulo, navegarei pelo corpo, elemento que destaco neste
estudo como um instrumento de visualidade, evidenciando sua utilizacdo nas Artes
Visuais, em relacdo paralela com o Cotidiano, na sugestdo diaria de discursos
contemporaneos que ampliam minha percepcéo sobre arte, vida e comunicacdo. A
partir disso, possibilitarei a observagao e consideracédo das possibilidades existentes
no corpo percebido poeticamente, tanto na arte, quanto na vida.

No segundo capitulo, construirei um breve panorama sobre a Performance,
especialmente a partir dos anos de 1950, destacando suas principais raizes, a fim
de localizar o leitor no tempo e no espaco em que esta manifestacdo esteve/esta
presente. Também, e principalmente, deflagrarei um recorte desta manifestacéo,
partindo de 1970, ano em que a Performance se destaca como manifestacao
artistica até os dias de hoje. Neste mesmo capitulo, discutirei os principais teéricos
do estudo da Performance, com a intencéo de estabelecer uma reflexdo sobre as
abordagens tedricas de cada um dos autores utilizados, permitindo, assim, um
cruzamento de olhares.

No terceiro capitulo, assinalo como a Performance se da nas Artes
Visuais e no Cotidiano. A proposta € observar as convergéncias e divergéncias entre
elas e, assim, construir um discurso sobre as mdultiplas variantes de Performance.
Para a construcdo de uma melhor analise na pesquisa, proponho dialogar com
qguatro apreciadores do conceito; entre eles, trés artistas do cenario das artes locais,
Lucia Gomes, Saulo Sisnando e Valéria Coelho; além do professor e teérico da
UFPA, Luizan Pinheiro®, que pesquisa sobre Cidade, Cotidiano e Intervencdo
Urbana.

Para observar os corpos convergentes, iremos penetrar na arte, no
tempo, na visdo, no pensamento e na sensibilidade dos artistas aqui representados
em suas falas. Tais falas norteiam alguns pensamentos sobre a ideia de
Performance no cotidiano, mesmo que este se apresente num territério fluido, visto

gue é um fendbmeno complexo, conflituoso e mutavel. Mas o olhamos a partir de um

® Profe. Dr. Luizan Pinheiro do FAV/ ICA/ UFPA — Faculdade de Artes Visuais da Universidade
Federal do Para.
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deslocamento do sentindo de Performance usual nas artes, para uma intencéo
artistica do fendémeno no Cotidiano.

Ainda neste capitulo propus uma forma de entrevista onde os convidados
pudesse diretamente fazer parte desse processo. Como assim? Ao invés de
responderem perguntas e respostas direcionadas por mim conforme estruturas
convencionais, sugeri a escrita poética ou descritiva de suas falas a cerca de suas
experiéncias com a Performance.

Essa Performance de interacdo virtual, configura-se como o principio da
visualidade performatica que proponho nesse 3° capitulo. Pois essa interacao se da
na medida que sujeito (espectador) tanto no ambito da escrita, signo verbal, quanto
no ambito imagético, transforma seus discursos em experiéncias virtuais que
resultam na formatacdo de uma carta virtual, que apresento no capitulo, configurada
como texto imagem, impressa em um papel diferenciado, finalizando o processo de
descricao e analise dos trabalhos em questdo, ao tenderem para um discurso visual.
Segundo Renato Cohen é necessario penetrar o desconhecido para se descobrir o
novo (2002, p.62).

Com base nessa fala, o texto imagem dos artistas, como algo novo,
transporta suas experiéncias performéatica para uma nova ac¢do que pode ser
considerada como uma espécie de Collage’, pois os artistas retinem seus
pensamentos e suas experiéncias e constroem seu texto imagem, que possibilita ao
“colador”, neste caso, eu, ilustrar as paginas desta dissertacao.

Sendo assim, buscando criar obras cada vez mais inovadoras e que
pudessem envolver corporalmente a arte. Os artistas Lucia Gomes, Valéria Coelho e
Saulo Sisnando elaboram suas expressfes artisticas agregando em suas
composi¢cdes, movimentos e acdes que podem ser percebidas como Performance.
Afinal de contas, esses artistas pertencem a um contexto intenso, curioso, inovador,
articulado, com desempenho que diariamente renova e agrega novos significados
existentes. Dessa maneira, as artes desses artistas se tornam tdo inovadoras e
radicais quanto a prépria vida, possibilitando a percepcdo do quanto esta é ilimitada

nas suas significacdes. Isto se afirma com a fala de RoselLee Goldberg: “De fato,

" “Entende-se aqui, primeiro, porque collage ndo deve ser simplesmente traduzido por colagem.

Collage caracteriza a linguagem e a colagem em si é apenas uma das partes do processo de criacao
gue inclui a selegéo, a picagem, a montagem etc. Em segundo lugar é facil ver que essa definicdo é
aprioristica porque ndo é preciso acontecer materialmente todos esses processos (picagem, colagem
etc.) para termos uma collage. Como num quadro surrealista, as figuras da collage podem ser
imaginadas”. (COHEN, cit. 23, 2002, p.60)
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nenhuma outra forma de expresséao artistica tem um programa téo ilimitado, uma vez
gue cada performer cria sua prépria definicdo ao longo de seu processo e modo de
execucao”. (2006, p.IX)

Esses olhares permitem evidenciar as fronteiras das mais diversas
variantes do conceito e pratica da Performance nas Artes Visuais, em paralelo com
as acOes cotidianas, estabelecendo, consequentemente, uma relacdo discursiva
sobre o0 objeto em questao.

Ainda neste terceiro e ultimo capitulo, destaco uma recente experiéncia
com a Performance, que se deu durante o Mestrado em Artes da Universidade
Federal do Para-UFPA, na disciplina Corpo e Performance, ministrada pelo
professor Cesario Augusto Pimentel®. Performance esta intitulada A rosa. Descrevo
e analiso neste momento o que vivi enquanto artista e como compreendo hoje a arte
e 0 conceito em questao.

Analisar o conceito Performance como ato visual e observar as suas
principais vertentes possibilitara uma maior compreensao sobre o termo e seu
desenvolvimento, destacando-o nas Artes Visuais e na vida. Almejo, com isto,
colaborar com o surgimento de novos questionamentos sobre os possiveis didlogos

existentes entre as performances criadas pelo Corpo-Artistico e aquelas

engendradas pelo Corpo-Cotidiano, contribuindo para a ampliacdo do termo no

contexto das provocacdes anunciadas pela arte contemporanea.

® Cesario Augusto Pimentel de Alencar, Prof® Dr. da Universidade Federal do Para/Teatro-UFPA.
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CAPITULO |

O corpo ou 0S corpos

O corpo, ao longo do tempo, tem sido objeto de curiosidade por possuir
uma conducdo misteriosa na sua constituicdo biolégica, rigueza nas atitudes e
acOes, variedade na visualidade, e em toda a sua movimentacdo. Sendo assim,
cada area do conhecimento humano, filosofia, arte ou biologia, apresenta possiveis
definicbes para o corpo como objeto de estudo, permitindo uma vasta analise de
como este se apresenta e se movimenta no Mundo. De acordo com as pesquisas de
Greiner, “Existem muitas trilhas paralelas, trabalhando simultaneamente. O corpo
humano é, portanto, reconhecido como sistema complexo e é justamente esta alta
taxa de complexidade, e nada, além disso, que o distingue das outras espécies”
(2005, p.43).

Pretendo neste capitulo observar o corpo, suas acdes fisicas e como este
se comporta performaticamente. No caso, a ideia € rastrear possiveis atitudes
corporais, suas respectivas funcdes e acbes, entendidas de modo inseparavel e a
partir de seus modos de organizacao.

Embora existam muitos pontos de vista acerca do corpo, acredito que o
sentido do acontecimento é, decerto, uma qualidade constituinte do corpo e comum
as varias perspectivas de abordagem sobre ele. Destaco, portanto, o sentido do
acontecimento como o estado perene, abrangente e acolhedor do corpo como lugar
de solidificagéo, de apreensdes e liberdades.

Na arte, emprestamos o corpo para dar corpo a criatividade e ao mesmo
tempo construimos um espaco que transita na descoberta de novos corpos. Sendo
assim, corpo performatico, corpo imagem, corpo texto e corpo vida sdo caminhos
gue levam a conhecer um corpo pleno de possibilidades, as quais se tornam
significantes tanto para a vida, quanto para a arte.

O corpo ou os corpos nao podem ser lidos como uma ideia marcada pela
unidade. Devem ser lidos como uma ampla rede de mdultiplas combinacfes que
agregam sensibilidade, emoc¢do, movimento e expressao, propriedades estas que
levam o ser humano a se relacionar intrinsecamente com o mundo, tornando-se
importante ao processo de comunicagdo com o outro ou consigo mesmo. Christine

Greiner afirma que;
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“Uma primeira evidencia € a de que nao cabe mais distinguir como
instancias separadas e independentes, um corpo biolégico e um
corpo cultural. O corpo anatomico e o corpo vivo atuando no mundo,
tornaram-se inseparaveis” (2005, p.42).

Assim, atrelando os estados do corpo e identificando, neste corpo, o
homem, percebemos que cada ser € um corpo no sentido social e cultural, ou seja,
as experiéncias que se vivenciam a partir de valores concernentes ao corpo fazem
com que o0s corpos humanos sejam culturalmente construidos, possivelmente por

guem os observa.
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1.1. Corporacao performatica: no corpo do meu corpo

Quando ouvimos a palavra Performance, imediatamente nos remetemos
a utilizacdo do corpo, seja como linguagem, texto, imagem, movimento, objeto
artistico ou em significacdes e situacdes nas quais este se faz presente. O corpo
transita em discursos. Assim sendo, a Performance possibilita ao artista o prazer de
observar as atitudes e aspectos componentes do cenario do mundo de uma maneira
poética e singular, e a vida, por seu turno, faz imperar a utilidade das functes
permeadas na ambiéncia, seja do impeto de viver performaticamente, seja na
funcionalidade das acdes, vale dizer, respectivamente, em consonancia com a
expressdo dos fatos e sujeitos ou de acordo com a observacdo acurada de
expressdes involuntarias. Longe de serem categéricas, ambas as assertivas
colocadas fundam o modo operatorio da presente investigacdo. Desta forma,
tentarei ir além destas observacgdes, possibilitando uma analise a respeito do que
pode ser despertado e notado através, por meio de e a partir do corpo.

Observar o corpo intimamente, de acordo com algumas das suas
caracteristicas, e o significado deste substantivo tornado adjetivo® quando aplicado a
cada acéo, e verificado a sua esséncia — que também sou eu, fez-me perceber como
0 mesmo é rico em propriedades, movimento, ritmo, forma, expressao, entre outros
elementos que o compdem performaticamente, tanto na arte, como na propria
relacdo com o cotidiano.

O corpo esta presente na arte e na vida, em cujas fronteiras ele navega
livre e independente do sentido que se pretende alcancar ou se Ihe confere por
observacdo externa. Carrega, intrinsecamente, seus elementos expressivos e
comunicativos. E, também, minha conex&o com o mundo dos objetos e fenémenos a
me rodearem, tal e qual uma esséncia identificadora de minhas percepcdes e agdes.

O corpo navega livremente por essas fronteiras independentes do sentido
que ele, pretende alcancar com seus elementos expressivos; 0 corpo comunica, ele
expressa 0 que sou, 0 que penso e o0 que desejo, tanto nos momentos de minha
vontade em sé-lo quanto inadvertida, por mim, consciéncia da observacao feita por
um espectador sobre meus afazeres, papéis, posturas, atitudes que sintetizam o

sentido de existir. Desta forma intrinseca, percebo o corpo como elemento singular

° Exemplos do corpo adjetivado: corpo-tensé&o, corpo-biolégico, corpo-fenémeno, corpo-soma, corpo-
de-alunos, corpo-de-assistentes, corpo-presente e corpo-virtual.
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de minha conexdo com o mundo, e com relacdo a arte. Ademais, trata-se de um so,
exclusivo corpo manifesto de si por vias de uma tradugcéo de atitudes. Conforme
indica Jeudy'®, “Podemos conceber que todas as formas de representar o corpo,
para nos e sob o olhar do outro, traduzem nossa maneira de ser no mundo, como se
0 corpo nao fosse nada sem o sujeito que o habita”. (2002, p.20).

Sujeito e corpo, tendem a exemplificar a traducdo do modo em que se é e
do modo “de ser no mundo” (id.ibid.). Ao pensa-lo sob uma perspectiva poética, 0
corpo facilita a compreenséo do que sou em matéria fisica composta de sensacoes,
expressdes, movimentos, pensamentos, organismo, organicidade, organizacdo de
sistemas, de membros, de células, de 6rgados, de consciéncia e de subconsciéncia,
entre os demais atributos que o compdem.

Entdo, o corpo pode ser considerado como um centro de informacdes e
sera por meio dele e de suas expressdes que iremos perceber a presenca marcante
da performance e todas as suas variagdes e dimensdes na comunicagao pessoal.

Quando reflito sobre o corpo e suas poéticas visuais, observo-o como
mediador de atitudes desempenhadas por inUmeras variantes: seja constituindo
intencionalmente uma cena que expressa pensamentos acerca do mundo, seja
como agente que observa e comunica algo devido as necessidades exigidas pelo
dia-a-dia das funcdes. Neste caso, 0 corpo ndo possui uma intencdo artistica
deliberada, mas pode carregar em si atitudes performaticas, assim como na arte.

O corpo pode ser considerado um centro de informacdes, de memorias
conscientes e atavicas'’, perceptivel, ao observador externo, por meio de suas
formas e expressbes incompletas, fatores estes marcantes em seu desempenho,
isto €, em sua performance.

Meu corpo sente, pulsa, fala a partir das formas adquiridas ao longo da
sua trajetdria existencial. Quando o ser humano nasce, com um simples toque de
maos, ou um chacoalhar do corpo, esse ser percebe sua presenca no mundo, com
uma simples expressao de choro, demonstrando, aos primeiros olhares, uma atitude
performética exibida pela sensacdo despertada de maneira inesperada. Embora

isenta de intencdo deliberada pelo bebé, a atitude marca propriedades corporais,

19 “HENRI-PIERRE JEUDY é socidlogo do Centre National de la Recherche Scientifique — CNRS
(Laboratério de Antropologia das Instituicdes e das Organizacdes Sociais — LAIOS) e professor de
estética na Escola de Arquitetura de Paris-Villemin. Fonte:
http://www.estacaoliberdade.com.br/autores/jeudy.htm. Acesso em 29/07/2011.

™ O fildsofo e diretor polonés Jerzy Grotowski (1933-1999) assevera ndo possuir 0 corpo uma
memaria, mas ser, este mesmo corpo, a memoria mesma (1972).
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reiterando a sua presenca. A par disto, quando “[...] falamos do corpo, quando
cremos fazé-lo falar, estamos de imediato em um processo metaférico que ndo pode
designar a si préprio nem determinar sua origem”. (id.ibid., p.75)

A manifestacdo do corpo, verificada em suas atitudes, pode indicar algo,
propondo, assim, leituras diversas a um observador externo. Uma destas leituras
pode estar ligada a sobrevivéncia, como no caso de um bebé que chora por estar
com fome. Por outro lado, quando observados, no corpo de um adulto,
separadamente, algumas manifestacdes de seu corpo, entendemos que 0 sujeito se
apropria de multiplas imagens para a construcao de atitudes que, em adi¢cao ao caso
do nascituro, indicam multiplicacdo e transformacdo, de maneira intima e
intransferivel, em uma alegoria a exposicdo do que sente. Mesmo aqui, as
sensacfes constituem auto-projecdbes do corpo no mundo, mesmo que
deliberadamente simuladas. Portanto, o corpo pode expressar vontades e
necessidades, sem a consciéncia de que expressa, como no caso do bebé; pode,
também, manifestar, voluntariamente, uma sensacao, exemplo, quando um sujeito
bate palmas em frente a um portdo, com intuito de que seja ouvido, visto e atendido;
ainda, o corpo pode simular a¢des, quando, entre tantos outros exemplos, manca
sem que a perna esteja machucada.

A cada trajetéria pelo alinhave do tempo, espaco e conectividade com o
mundo da matéria e dos fenbmenos, percebemos que jA& ndo somos quem
pensavamos ser, em que pese possuimos no interior de nossa matéria corporal,
multiplas variag6es de comportamento a nos caracterizarem conforme cada situacao
vivida. Por conseguinte, torna-se passivel admitir o fato de os simbolos, indices,
sinais e icones corporais apresentarem, ou re-apresentarem, ou estarem no lugar de
nestes dois Ultimos fatores, a reapresentacdo e a ocupacdo do lugar de algo
ofertando valia a representacdo — que 0 corpo representa todas as ferramentas
prontas ao julgamento feito pela interpretacdo da mente humana. Desta forma,

[0] que eu sinto, o que aprendo, 0 que memorizo, todas as
sensacoes, percepcgles e representacdes interferem nas imagens de
meu corpo, que € simultaneamente a possibilidade e a condicao
daquilo que experimento e de minhas maneiras de interpretar o que

eu experimento. (id, ibid., p. 20)

Sentir, aprender e memorizar as sensacfes descobertas pelo corpo ao

longo da sua trajetoria facilita a composicado das mdultiplas imagens construidas com
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a aptidao de serem entendidas, nas suas ocorréncias, performances. Caso haja o
intuito de performar, pelo sujeito, agora especifico artista lutando, aguerrido, pela
expressdo e comunicacdo a partir de, por meio e com 0 corpo, essas imagens
passam a constituir apresentaces e/ou representacdes do conhecimento constante
de tudo que é vivido, sentido e expresso pelo corpo. Tal conhecimento advém da
percepgao outorgante de uma maior recepcgédo da identidade do sujeito mencionado
e denominado A, pelo sujeito B, que se apropria da identidade mediada por suas —
do sujeito A — associa¢les particulares, sejam elas sociais, culturais, temporais e
psiquicas. Entdo, o que o artista sujeito A é, ou seja, sua identidade, depende, de
modo intrinseco, da identidade a ele dada pelo observador (sujeito B).

Desde os primordios, usamos simbolos e atitudes corporais que foram
sendo convencionados com o intuito de comunicar, compreender e expressar as
mensagens que sao produzidas pelo corpo/mente e interpretadas por meio de todos
0s elementos expressivos do corpo/fisico. O corpo € a base de todas as artes, € o

gue nos representa na vida.
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1.2. Corpo/imagem

Na segunda metade do século XX, mais especificamente nos anos 1970,
€ perceptivel o crescente dialogo entre imagens e conceitos nas Artes Visuais,
contribuindo para uma flexibilidade no uso de linguagens e expressoes, permitindo o
rompimento de fronteiras e garantindo o surgimento de novas situacdes, matérias e
imagens carregadas de hibridismo entre operacionalidades de diversificadas
linguagens artisticas. Este processo de aproximacdo e didlogo entre imagem e
conceito, nas Artes Visuais, vem acontecendo gradativamente. O artista Marcel
Duchamp®? estabelecia em suas producdes este processo e, ao longo do tempo, a
arte foi agregando tais conhecimentos e descobertas outras, contribuindo para o
entendimento do mundo. Alguns exemplo desta mistura de hibridismo e conceito,
podem ser percebidos por meio da criacdo dos ready-made®® conceito artistico que
rompe com o cartesianismo e introduz objetos da vida cotidiana no campo das artes
plasticas; como exemplo disso, temos a obra A Fonte (1917): “trata-se de um urinol
comum, branco e esmaltado, comprado numa loja de constru¢do e enviado ao jari
de um saldo de arte ( 0 mesmo enviou-a com a assinatura "R. Mutt" fabrica que
produziu o urinol, lida ao lado da peca) para figurar entre as obras a serem julgadas
para um concurso de arte promovido nos Estados Unidos, a escultura foi rejeitada
pelo juri, uma vez que, na avaliacdo deste, ndo havia nela nenhum sinal de labor
artistico”™* (fig. 7)

2 Marcel Duchamp foi um importante artista. Nasceu em 28 de julho de 1887 na cidade francesa de
Blainville-Crevon e faleceu em 2 de outubro de 1968, na cidade de Nova lorque. E um dos grandes
representantes do movimento artistico conhecido como dadaismo.
http://www.suapesquisa.com/biografias/marcel duchamp.htm(acessoem:14/01/2012)http://pt.wikipedi
a.org/wiki/Marcel_Duchamp/

B o ready-made nomeia a principal estratégia de fazer artistico do artista Marcel Duchamp. Essa
estratégia refere-se ao uso de objetos industrializados no ambito da arte, desprezando nocdes
comuns a arte histérica como estilo ou manufatura do objeto de arte, e referindo sua producéo
primariamente a idéia. [...] uma vez que se trata de apropriar-se de algo que ja esta feito: escolhe
produtos industriais, realizados com finalidade pratica e ndo artistica (urinol de louga, péa, roda de
bicicleta), e os eleva a categoria de obra de arte. http://pt.wikipedia.org/wiki/Ready made(acesso em:
14/01/2012).

' Descrigdo da Obra “A Fonte” http://pt.wikipedia.org/wiki/Marcel Duchamp/(acesso: 14/01/2012)
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Figura 7: Marcel Duchamp, A fonte (1917)/Foto:http://pt.wikipedia.org/wiki/Ready_made

O sujeito assume uma postura reflexiva por ter a capacidade de exprimir
e por ser capaz de estabelecer contato com multiplas imagens como meio de
relacdo com a vida real e imaginaria, pela via de devaneios e desejos e
diferenciados nos signos distendidos em outras novas realidades. Segundo Martins:

Assim, repertdrios vém sendo constituidos e a linguagem visual é
estabelecida e empregada, de forma complexa, estabelecendo
vinculagdo com o mundo. Estas imagens se desdobram em signos,
suscitando outras imagens que se organizam em textos e fomentam
0 surgimento de novas imagens. (2009, p.23).

As imagens do corpo, compreendidas em sua textura, sdo variacdes de
atitudes pretensamente representantes do algo que, ao invés, apresentam. Por meio
de reflexbes sobre a apresentacdo do corpo-imagem, corpo-texto e corpo-
performatico, desvelamos significados nas, pelas e a partir de apresentagdes visuais
geradas e gerenciadoras do corpo. Este, rico em conceitos e presenca, € um corpo a
cada momento se encontrando, em trabalho arduo, na aguerrida busca da imagem
ideal a ser tida como realidade, como o fato, como o fenbmeno, como 0 que &
autbnomo e nao-representativo.

Para um maior entendimento destaco, nesse momento, o Corpo como
objeto artistico, apresentador de imagens construidas a partir da criatividade
artistica. Apresentadas, nas diversas formas, ao observador, as imagens sao
também situacOes variadas de um universo proprio, que quanto mais assim o seja
mais universal o é. A este universo abrangente de significados chamamos

performador ou performer, sujeito doador de conceitos, afirmacbes e
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guestionamentos, anseios, desejos e sensacdes, entre outros fatores, em sua busca
por contatar o mundo no qual esta imerso.

Para um maior entendimento destaco, nesse momento, 0O cOrpo como
objeto artistico apresentador de imagens avidas construidas a partir da criatividade
artistica, apresentada de diversas formas ao observador, situagdes variadas de um
universo préprio, que quanto mais assim o seja mais universal o é, do performador
ou performer, este doador de conceitos, subjetividades, questionamentos, sem
criticas, atribuicdo, ou retorno, a um estado anterior, busca por meio, a partir e na
expressao visual comunicar-se com o mundo.

Analisar as diferentes apresentacdes das imagens performéticas do
corpo, e como 0 ser humano percebe e expressa 0 mesmo, parecem atitudes
imprescindiveis para a formulacdo de seu entendimento. Partindo do sujeito
observador, admite-se que, jA que o corpo estd munido de codigos e significados
materializados em imagens, estas imagens, decerto, constroem-se a partir de ideias
apropriadas por esse observador, ideias as quais, por sua vez, abrem o
entendimento para construcdo de novos codigos e significados.

Pensar o corpo como imagem nos faz centralizar o olhar para observa-lo
nas artes como um objeto artistico repleto de significados, tal uma coisa que séo
varias coisas. O corpo-matéria apresenta-se Como um organismo vivo e comum, que
necessita trocar informacgdes para se relacionar com as ideias criativas do artista ou
simplesmente relacionar-se com o0 seu entorno. Corpo e sujeito estédo
intrinsecamente ligados as multiplas imagens e expressdes visuais, como meio de
comunicar, seja ha moda, no cinema e na Performance, desvelando o mundo interno
e externo do artista. Factualmente,

Diz-se, também, que o corpo existe em imagens de si mesmo, em
uma multiplicidade inacreditavel de imagens. E, quando falamos do
corpo, ndo descrevemos sendo o aparecimento ou a persisténcia das
imagens corporais. (JEUDY, op.cit., p. 15).

O corpo assim é aquele que se comunica por meio de expressdes
gestuais e imageéticas, carregado de linguagens hibridas a realizarem contatos além
do reconhecimento meramente cognitivo. Inerente a tal sinestesia, a evocacao dos
sentidos trazidos pela comunicagdo além da verbal é uma necessidade béasica do
ser humano sociavel. Pelo fato de ndo se deter em signos verbais, hd um

alargamento expressivo deste corpo em relacdo aos observadores. O corpo assim é
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aquele que se comunica por meio de expressoes, representadas por cédigos e
significados carregados de linguagens hibridas que realizam uma comunicacao
imagética. Perante esta imagem de expressdo, ndo nos fixamos apenas a
expressdes diretas como a oralidade ou cédigos verbais. Esta comunicacédo, em sua
plenitude, serve como elemento fundamental para a sobrevivéncia individual e
coletiva, pois ela torna-se a ligacéo entre o corpo performador e o corpo observador,
vistos mais acima como sujeito A e sujeito B.

Perceber como as imagens no processo de comunicacéao visual facilita a
compreensao das muitas linguagens artisticas, dentre elas a Performance, e como
elemento significativo para o constructo da expressao corporal pelo estabelecimento
de reconsideragfes sobre as multiplas atitudes humanas.

Ao observamos delicadamente a postura, a atitude e as tensdes
expressas por um individuo, por meio da linguagem corporal, conseguimos obter
diversificadas leituras que ampliam o vocabulario da expressdo nao-verbal,
consequentemente, adquirimos consciéncia do corpo que constitui a nossa
compreensao da linguagem mesma e o que se compde performaticamente. A partir
desta consciéncia corpdérea do atuante e do outro, tornam-se possiveis deduzirmos
numerosas comunicacfes, deste corpo performatico, com o mundo em &ambito

sinestésico, em amplo espectro de sensacdes.
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1.3. Corpo/performatico

A performance encontra-se muito presente nas atitudes humanas, e
algumas vezes transforma-se em sinalizador no processo de comunicacéo. Isto se
da tanto com o corpo em movimento ou estatico. Particularmente nas Artes Visuais,
o artista pode trabalhar com seu corpo, através da Performance, quando muitas
vezes assemelha-se com a expressao dos corpos no cotidiano, estabelecendo uma
relacdo com as acdes performaticas deste mesmo. Em adi¢do, 0 corpo carrega em
si vérias significacfes, e por meio da arte estas se apropriam de conceitos diversos,
transformando-se em gerador de acdes criativas, as quais estimulam muitas vezes o
despertar das expressdes, sejam elas faciais, corporais, subjetivas, silenciadas,
tecnologicas, entre outras maneiras expressivas, que se intensificam nas imagens
construidas. Nas palavras de Rector e Trinta, “O gesto €, portanto, uma agao
corporal visivel, pela qual certo significado é transmitido por meio de uma expressao
voluntaria” (1990, p.23), ou seja, a comunicacdo acontece de forma voluntariosa,
forma esta que elege o0s gestos adequados a comunicacdo especifica e lida
diferentemente de acordo com a cultura externa, as idiossincrasias internas e o
resultado de ambas as formacfes, em um dado contexto.

A partir da identificacdo dos corpos na vida e na arte, estabelece-se uma
ruptura entre realidade e jogos imaginarios. Sao estabelecidas, ao sujeito, imagens
corporais que se fazem presente no instante da apresentacao daquilo que deseja ou
cujo desejo é dissimulado neste instante. A Performance, com suas diferentes
formas de expresséo, permite tanto ao performer, como ao espectador, dialogar com
0 COrpo expressivo e criativo, possibilitando identificar semelhancas e divergéncias
no pensar o mundo e o fazer parte dele. De acordo com JEUDY,

Mesmo no caso da mais discreta atitude, o corpo é imagem do poder
do sentimento. Ndo podemos nos impedir de emprestar ao corpo do
outro a representacdo daquilo que ele sente, e mesmo do que ele
pensa. (2002, p.42).

A arte de performar intensifica os movimentos que compdem a formacgao
e construcdo de imagens que permitem uma reflexdo interior, seja para conclusdes
positivas ou negativas seja para o surgimento de mais questionamentos. Para
Cohen, “A busca do desenvolvimento pessoal € um dos principios centrais da arte

de performance e da live art”. (2002, p.104. Enfases minhas).



33

Assim, percebemos que corpos, conceitos e movimentos sao
caracteristicas marcantes na Performance e intensificam-se na vida das pessoas
por meio de cenas e imagens que sdo construidas, de uma linguagem proépria,
definindo racional e emocionalmente sua prépria caracteristica humana. O artista-
performer constréi, com a utilizacdo do seu corpo, agdes criativamente diversas, com
carga emocional e intelectual, propde uma harmonia entre o consciente e o
inconsciente. Segundo Flusser, “A maioria das mensagens que nos informam a
respeito do mundo e da nossa situacao nele é atualmente irradiada pelas superficies
que nos cercam”. (1983, p.97)

Refletir sobre corpo/imagem, corpo/texto e ambas como linguagem visual
€ de extrema importancia para perceber como ambas se configuram no ato
performatico de conceitos, gestos, movimentos e expressdes, que partem, e Sao
efetuadas no contexto em que o espectador esté inserido, coligados com as atitudes
artisticas e intimas do performer, que sdo expressas a partir do que pensa, sente e
cria. Sendo assim, corpo e performance estdo intrinsecamente ligados, construindo
com suas acfes, imagens, que comunicam e facilitam uma maior compreensédo de
guem somos e de como nos relacionamos no mundo, contribuindo ao

estabelecimento, assim, de novas realidades.
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1.4. Corpol/texto

Apos analisar o corpo como imagem, abrir uma discussao sobre
corpo/texto possibilitara uma maior percepcdo do mesmo em sua plenitude. No
ambito do texto, destaco esse determinado assunto, pois acredito estar na
percepcao das situacdes performéticas, por onde o corpo se movimenta e perpassa
um texto a ser lido por meio da percepcdo do observador externo. A partir desta
atenta percepcéao, o observador, conforme dito mais acima, “empresta” significados
ao fenébmeno corporal (JEUDY, op.cit), tornando-o uma leitura de cédigo se fazendo
entender, confirmando a densa representacéo de si préprio, isto €, de sua esséncia.
Para Zumthor,

O corpo é o peso sentido na experiéncia que fago dos textos. Meu
corpo é a materializagdo daquilo que me é proprio, realidade vivida e
gue determina minha relagdo com o mundo. Dotado de uma

significagdo incomparavel, ele existe a imagem de meu ser: é ele que
eu vivo, possuo e sou, para o melhor e para o pior. (2007, p.23)

Imagens, textos e performances, sdo algumas caracteristicas que
compdem de maneira intrinseca o corpo. Perceber todas as suas variacées aprimora
as faculdades sensiveis, tanto para o observador quanto para o corpo manifesto.
Ambos tendem a integrar-se também a novas experiéncias sensérias, 0 que torna o
texto corporal um convivio, mesmo que efémero, fomentador do olfato, paladar,
audicao, visao e fala. Experimentar as sensacdes e utilizar a criatividade aproxima o
sujeito de algumas cenas, elementos e imagens que o relacionam e o identificam no
mundo, possibilitando dessa maneira a construgdo criativa de cenas reais e
imaginarias que, em certos momentos, aproximam o sujeito do passado e o leva a
um provavel futuro.

Na arte, nota-se este fato em algumas producdes em que o artista
destaca a poética com a caracteristica de seus trabalhos, geralmente recriando
cenas vividas para expressar performaticamente ao publico, independentemente do
suporte ou meio utilizado na sustentacdo fisica durante a exibicdo. Para Paul
Zumthor essa relagéo do corpo textual retrata, por meio de experiéncias vividas, um
corpo carregado de memoria que se configuram na arte como deflagrador qualitativo

do processo de composicdo e criacdo artistica. Relembrando detalhadamente o
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passado, 0 corpo recria, poeticamente, a cena vivida; ja performaticamente, permite
aos espectadores emprestarem seus significados a ele (JEDY, op. cit.). Da-se, ai, a
feitura do texto-corpo. Esse momento pode ser percebido por Zumthor quando da
memoria de sua infancia parisiense, quando a esse texto somou-se harmonia e
melodia de uma “cancao’

Havia o homem, o cameld, sua parlapatice, porque ele vendia as
cancles, apregoava e passava 0 chapéu; as folhas-volantes em
bagunca num guarda-chuva emborcado na beira da calcada. Havia o
grupo, o riso das meninas, sobretudo no fim da tarde, na hora em
gue as vendedoras saiam de suas lojas, a rua em volta, os barulhos
do mundo e, por cima, o céu de Paris que, no comego do inverno,
sob as nuvens de neve, se tornava violeta. Mais ou menos tudo isto
fazia parte da cancéo. Era a cancéo. (2007, p.28)

Relembrar e implicar uma forma a essas lembrangas caracterizam um
desejo de realizacao, de viver novamente o passado por meio da arte; contudo, esse
desejo nunca sera completo ou unico, ele sera mais uma performance proviséria:
“Cada performance nova coloca tudo em causa. A forma se percebe em
performance, mas a cada performance ela se transmuda”. (id.ibid., p.33)

Vinculada a voz poética, a performance, nesse, caso € uma acéao oral-
auditiva pela qual a mensagem poética € simultaneamente transmitida e percebida,
no tempo presente em que o locutor assume voz, expressdo e presenca corporal,
enquanto o receptor, que nao € passivo, também esté intrinsecamente incluso como
presenca corporal na performance. De acordo, Recorrer & nocdo de performance
implica entdo a necessidade de reintroduzir a consideracdo do corpo no estudo da
obra. (id.ibid., p.38)

Tais relagbes promovem compreensao sobre a escrita poética, essa que
pode ser considerada como linguagem secundaria, pois, observando a mesma como
signo gréfico, verificamo-la representando as palavras em acdo e voz. A escrita
poética, pelo fato de utilizar a linguagem, néo fala apenas sobre algo, mas se inclui
naquilo que diz, dispondo-se como presenca. Outro ponto de destaque nesta
abordagem é a presenca da oralidade na enunciacdo, que da corpo a palavra e ao
som. Assim, entende-se que a oralidade se aproxima da palavra, por ser um
elemento linglistico, e da voz, por apresentar tom, ritmo e presenca corporal.
Recorremos, aqui, novamente, a Zumthor, quando este assevera que “E nessa
perspectiva que tento perceber que na minha leitura dos textos dos quais extraio

minha alegria esta parte do meu corpo”. (op.cit., p. 63)
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A oralidade atualiza-se e, algumas vezes, se torna presente no momento
da leitura. Dessa forma, as relacdes tracadas entre escrita, voz e fala fazem com
que o discurso performatico seja o proprio acontecimento; logo, o acontecer nao
esta fora do discurso, mas sim nele mesmo, na acdo que se faz presenca. Ele é o
discurso. O texto é legivel e a obra €, ao mesmo tempo, audivel e visivel. Essas
caracteristicas ndo sao iguais, mas estabelecem uma relacdo de continuidade, pois
sera a partir do texto que a voz, de maneira performatica, ira comunicar a obra; o
texto guarda em si as virtualidades da voz; porém, s6 no momento de atualizacéo,
quando ela, obra, torna-se audivel (no sentido de perceptivel), a mesma € o alvo de
significados emprestados pelo observador (fruidor).

Falar do corpo em todos os seus momentos de desempenho me fez parar
e analisar que, mesmo intimamente, esse corpo assume uma atitude performéatica.
Citarei um exemplo pessoal sobre esse assunto: em um determinado dia, ao fazer a
leitura de um livro, percebi o meu corpo involuntariamente ia-se apropriando dos
pensamentos € anseios escritos por signos verbais no objeto-livro. Essa
compreensao se deu quando pressenti que estava inteiramente conectada ao
assunto, em sensacdo de envolvimento com 0 que eu via, lia, sentia e tocava.
Durante o processo de leitura, minha sensibilidade vocal e auditiva foi sendo sentida
e compreendida pelo meu corpo e, fluentemente, sem minha vontade, pelo menos
conscientemente, a conexdo ganhava forma. O envolvimento era mais bem
percebido do que em outras leituras feitas por mim. Era um envolvimento de troca,
por onde se confundiam o agente fluidor e o fruidor, o autor e o observador,
momento ocorrido prazerosamente. O apice ocorreu quando, aos poucos, aquilo que
eu lia transformou-se, de palavra, numa atitude poética e sensivel de minha
percepc¢ado do mundo externo e do momento vivido.

A performance ocorreu exatamente na compreenséo do que senti em um
momento tao intimo. Mas torna-se imprescindivel a narracdo deste momento para
fins de compreenderem-se a percepc¢ao e a atitude dela advinda, necessariamente
envolta e identificada com meu corpo. Olhar a performance pelo angulo literario
despertou, em mim, um dispositivo que antes encontrava-se adormecido, e que a
partir desse momento me fez entender o fendmeno. Este entendimento possibilitou-
me interpretar de maneira singular as minhas expressoes.

Ao destacar o corpo em uma atitude n&o intencional de performance,

possibilitei um agucar do olhar enquanto ser humano sensivel, além da ampliacéao
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de um discurso do corpo vivo como elemento performético. Ao ler, performei
involuntariamente; enquanto lia, deitava, levantava, andava, sentava, falava em voz
alta, silenciosamente, grifava, anotava, entre tantas outras atitudes desempenhadas
pelos elementos sensiveis adquiridos e acionados pelo meu corpo. O estudo
transformou-se, assim, em uma verdadeira performance de leitura. Induzida pela
pesquisa, meu corpo adquiriu privilégios quanto a olhar a leitura de uma maneira
poética; ndo tentei apenas entender cientificamente o estudo, porquanto fui
despertada também pelas palavras, pela escrita, pela voz, pelo corpo e por todos os
elementos que foram ponto de partida para a melhor absorgcéo da pesquisa.

Penetrar na leitura de maneira sensivel constituiu material Util a esta
pesquisa, pois meus anseios em falar de performance como linguagem partiu da
intrinseca relacdo entre corpo e texto. Essa relacdo, a meu ver, coloca o meu corpo
como ponto de partida do encontro com todos os elementos que compdem um corpo
performatico, tais como: a voz, os movimentos variados e a sensagdo. O vinculo
estabelecido parte do simples prazer da leitura que, de maneira singular, compde-se
performaticamente. Essa intrinseca relacdo entre corpo e texto em sua plenitude me
fez parar e pensar no corpo como performance e linguagem. Nesse caso a acéo
performética acontece a partir do simples ato de ler. Quando lemos, armazenamos
informagdes e, como receptores, as externamos, por meio da cinestesia (sinestesia)
do corpo, produzindo ac¢des que caracterizam o ato performatico.

Ao investigar o corpo como elemento simbdlico de representacdo de
acOes performaticas expressas tanto na vida, quanto na arte, observando as atitudes
dos corpos fisicos que me rodeiam, nédo pretendia ir em busca de respostas, até
mesmo porque O proprio corpo e as atitudes expressas por ele mudam
constantemente conforme a sua trajetéria existencial. O ponto crucial era saciar o
meu desejo em falar de algo que considero tdo misterioso, poético, multiplo nos seus
aspectos, sendo assim, ricos em significados e sentidos.

Essa analise saciou e ampliou 0 meu desejo de levantar questionamentos
sobre as minhas atitudes performaticas na vida e na arte. Foi-me possivel, dessa
forma, perceber que as expressdes corporais partem do seu proprio referencial, do
contexto em que estamos inseridos e que as minhas atitudes sao expressas a partir
do que penso, sinto e crio.

Viver intrinsecamente o percurso performatico do corpo me fez perceber

que ele necessita de tudo que o compde para ser real em todas as imagens que eu
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crio para me representar na vida e na arte. As minhas atitudes e as reacgdes
expressas pelo meu corpo séo resultados do que penso e construo ao longo dessa
trajetéria. Para uma melhor compreensao sobre este assunto, Pierre Weil e Roland
Tompakow concluem que imagem e textos “Juntos, formam uma unidade de
comunicacao intensa, clara, simples — e até divertida!” (1986, p.9).

Hoje, percebo que a performance € significacdo. E preciso todo esse
envolvimento para atingir certa maturidade, ndo s6 quanto as minhas concepcgdoes,
mas também a respeito da figura humana, reconhecida como tal através dos seus
caracteres fisicos, emocionais e racionais.

A partir dessas observacdes, € relevante considerar que a performance
estd diretamente ligada a vida de todos. Contudo, para ser notada de maneira
significante, é necessario, ao observador, prestar atencdo a poética, a singularidade

em que ela se apresenta através do corpo expressivo.
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1.5. Corpol/vida

Na arte contemporanea, em alguns casos, varias praticas artisticas
propdem, a desconstrucdo do corpo cotidiano. Da sua reconstrucdo, surgida da
criatividade artistica, faz deste corpo um meio fundamental para se atingir uma certa
eficacia comunicativa. Neste caso, a intensidade é gerada primeiramente no artista e
depois no espectador, pelos estados corporais que sdo construidos pela acdo da
arte. Sendo assim, a performance corporal nas artes em geral pretende mobilizar o
espectador também por canais sinestésicos e sensoriais, despertando novas formas
de percepcdo e apreensdo do mundo. Portanto, o corpo confirma os aspectos
essenciais de participacdo passiva e ativa no mundo.

Nesta perspectiva, € possivel perceber o corpo na vida como um corpo
automatizado, em que a acdo diaria muitas vezes desliga o estado de pensar, com
atencdo, sobre quem somos, ou como nos comportamos. No dia-a-dia, estariamos
em geral dispersos, ou ligados automaticamente, por desempenhos de acbes
corriqueiras que muitas vezes impedem perceber como o corpo é constituido, o que
ele transporta, e 0 que ele representa. Algumas vezes inventamos uma poética
visual e emocional para construir ou simplesmente agregar mais um significado ao
corpo que carrega todas as significacbes das quais somos como sujeitos. Entao,
neste momento o corpo se assemelha aos processos artisticos, agindo com energia,
vivacidade e criatividade convocadas pela sensibilidade que todos apresentam por
meio da relacdo mente-corpo. Nesta experiéncia cotidiana, estd subentendida a
existéncia de um meio social em gue vigoram certos modos de lidar com o corpo, 0s
gestos, as acdes e o pensamento. Entender o corpo no dia-a-dia é de extrema
importancia para a percepc¢ao das acdes e dos comportamentos, constituindo uma
juncao que configura essa relacao do pensar e do agir.

Corpo! O que realmente isso representa? O que constitui em vida?
Elemento tdo significante em tantos momentos, com aspectos variados, além de
necessario ao processo de comunicacdo, embora fugaz e perecivel em certo
momento da sua trajetéria, pode ser observado como composto por uma densa
relacdo entre o objetivo das acdes e expressdes mostradas, tanto quanto de sua
aniquilacdo, e o subjetivo dos sentimentos, sensibilidade e influéncia nos espacos

em que se insere a cada momento.
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Entendo, no entanto, que o potencial critico desse tipo de investigacédo
tende a se esvaziar se 0 problema passa a ser encarado apenas de um ponto de
vista técnico, isto é, a construcdo do estar presente do sujeito no mundo, tendo em
vista, principalmente, as acdes e reacdes do corpo. Para que o corpo ganhe
dimenséo, o interessante é também mergulhar em outras formas de representagcéo
desse corpo, mostrando, assim o0 quanto este é presente e marcante, seja l4& em que
instancia se encontrar. Sendo assim, 0 corpo em vida seguird normalmente certas
direcbes em funcdo da compreenséo critica dos modos de vida que predominam na
sociedade contemporéanea, pois vivemos em uma cultura fortemente marcada por
cenas e acles espetaculares e que de certa maneira potencializa o corpo em si.

Durante nossa existéncia, vivemos experiéncias diversas que
acrescentam imensamente 0 corpo que constitui cada ser humano; contudo, em
apenas um segundo, este mesmo corpo pode abandonar tudo o que conheceu e
sentiu ao longo da sua trajetéria. De maneira fragil e fugaz, transforma-se em um
mero objeto descartavel ao morrer e perder todas as propriedade de expressao
adquiridas ao longo do tempo, permitindo, assim, aos corpos em vida, perceber o
corpo em outro estado ou representacgao.

A vida caracteriza o corpo humano ativo, expressivo e que carrega em Si
desempenhos necessarios ao processo de comunicacdo. Ja a experiéncia da
impermanéncia define “outro” corpo para o homem, em um processo de total
transformacao fisica do corpo humano. Falar dessa superficialidade do corpo trata-
se de investir em um pensamento poético da desconstru¢do ou reconstrugdo do
homem, partindo para uma nova questdo de outras possibilidades de ser, ou nao
ser.

Para pensar essa poética, € pertinente tomar o corpo em vida na sua
dimensdo ativa e passiva. No entanto, aquilo que foge ao dominio das
representacdes, que surge nas cavidades e fissuras do simbdlico, que flutua numa
regido de incertezas, tende a ser ignorado e esquecido. Sendo assim, a arte agrega
ao corpo exatamente aquilo que a prépria vida de uma hora para outra extingue.

O corpo inerte significa o limite de quem somos. Ele torna acessivel a
experiéncia da ndo-acdo; em outra instancia, o corpo, em vida, esta sujeito a se
manter na absor¢do continua de sensacoes, afetos e percepcdes que aparecem e
se dissolvem incessantemente, sem querer agarra-las ou rejeita-las. Essa vivéncia

exige o desprendimento progressivo do que chamamos de comunicacao interior que
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compde normalmente 0 n0SSO organismo corpo-mente. Descobrir a morte do corpo
como experiéncia limite torna-se um processo intimamente ligado ao que podemos
comecar a perceber como surgimento de uma linguagem poética.

E a partir desse paradoxo do viver e morrer, vivido pelo préprio corpo, que
iremos perceber relagbes que facilitara o surgimento de um novo olhar sobre a
presenca do corpo no nosso dia-a-dia. A presenca do corpo é pautada em uma
atitude desarmada, num corpo que interage com os fluxos que o atravessam,
surgindo e desaparecendo incessantemente. Sua acdo pode nascer sem negar essa
dimenséo obscura e ilimitada de onde ela mesma provém. Enquanto isso, o fluir do
corpo vai acontecendo enquanto este tiver vida, ganhando intimidade com as

dimensdes que se abrem a partir e no préprio corpo.
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CAPITULO I

Ponto de partida: sinalizador diacrénico

Esta secdo apresenta uma introducéo a histéria da arte da Performance
no mundo e no Brasil, de maneira multidisciplinar desde as primeiras experiéncias
(década de 1970) até as producbes contemporaneas.

Conhecer a esséncia etimoldgica e parte da Histéria da Arte, percebendo
suas caracteristicas e posicionamentos, constitui estratégia fundamental para
compreender o surgimento da Performance como manifestacao artistica.

A década citada a cima ser&a o ponto de partida da pesquisa em questéao,
pois irei, brevemente, sinalizar a trajetoria da Performance e como este fenbmeno
artistico foi-se consolidando ao longo do tempo. Serd na compreensdo do seu
percurso histérico que irei estabelecer semelhancas e diferencas sobre o que se fez
antes e o que se faz hoje.

Desde os anos 1970, a Performance vem-se perpetuando como uma
expressdo artistica, consolidando-se cada vez mais na arte contemporanea,
rompendo fronteiras e se configurando como uma arte hibrida e homogénea. Sendo
assim, o fato de o termo Performance poder significar, desempenho, interpretacéo,
modalidade artistica inspirada em espetaculo, faz com que inUmeras linguagens que
utilizam a expresséo corporal sejam tdo convergentes quanto ao termo utilizado, nao
obstante divirjam no seu real sentido, por possuirem caracteristicas especificas.

Tal como destacado na introducdo, quando falamos sobre o termo
Performance, imediatamente recorremos a origem da palavra, a qual se encontra no
francés antigo parfounir, que significa realizar, consumar. Possibilitamo-nos, a partir
desta perspectiva, entender a ideia de movimento e acdo, a qual esta ligada ao
termo resultado.

O uso da palavra em portugués tornou-se corrente, segundo Ferreira
(2004), a partir de 1975, como uma expressao estrangeira cujo significado vem de
ser atuacdo, desempenho ou espetaculo no qual o artista fala e age por conta
prépria, estabelecendo um elo com qualquer atividade artistica inspirada nas artes
cénicas, a0 mesmo tempo caracterizando-se como evento transitorio, possivel

agregador da danca, teatro, muasica, poesia, cinema, fotografia, televisdo e video.
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Ainda considera-se a acepcao do termo quando relacionado ao esporte, como no
caso do desempenho de um desportista.

Todos esses significados, por mais diferentes que sejam, estao
interigados na mesma esséncia: execucao, desempenho e interpretacdo. Assim,
entende-se, na arte, como designacdo de Performance, algo que exige a presenca
do artista, cuja criagdo tem como suporte essencial o proprio corpo.

Seguindo pesquisa de alguns autores como o argentino Jorge Glusberg, o
brasileiro Renato Cohen e a sul-africana, naturalizada norte-americana, Roselee
Goldberg, percebemos que o termo Performance consolida-se como uma expressao
artistica em 1970, ganhando caracteristicas préprias e essenciais para a
hibridizacdo da arte. Mesmo com a independéncia da expressao artistica, a
utilizacdo do termo Performance ainda é comum em outras linguagens; sendo
assim, analisar suas caracteristicas e diferencas é de fundamental importancia para
a compreensao da mesma.

Portanto precisaremos voltar um pouco no tempo e sinalizar os anos de
1915 e 1916, quando surgem os movimentos de vanguarda, que nos permitira uma
melhor compreensdo e observacdo da deflagracdo da Performance enquanto
género artistico, além de sua insercdo na arte contemporanea. Elegemos este
periodo devido ao fato de o mesmo caracterizar-se pelo surgimento e forca dos
numerosos conceitos resultantes de novas formas de ver, pensar e fazer a arte a
partir da 6tica da vida e do ser que a vive.

Segundo Argan (1996, p.310) o Futurismo italiano é o primeiro movimento
gue se pode chamar de vanguarda. Entende-se, com esse termo forjado aos anos
trinta do século XX, um movimento que investe um interesse ideologico na arte,
preparando e enunciando deliberadamente uma subversao radical da cultura e até
dos costumes sociais, negando em bloco todo o passado e substituindo a pesquisa
metodica por uma ousada experimentacdo na ordem estilistica e técnica. Para Giulio

Carlo Argan,

[...] os futuristas se dizem anti-romanticos e pregam uma arte que
expresse “estado de alma”, fortemente emotiva exaltam a ciéncia e a
técnica, mas querem-nas intimamente poéticas ou ‘liricas’;
proclamam-se socialistas, mas ndo se interessam pelas lutas
operéarias: pelo contrario vé nos intelectuais de vanguarda a
aristocracia do futuro. (id., p. 313. Enfases originais)
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Em plena 12 Guerra Mundial (1914-1918) emerge 0 movimento Dadaista,
em 1915, negando as relagBes sociais bélicas e aos sentidos, significados,
atribuidos a arte de seu tempo, apresentando uma tendéncia as atitudes anti-
racionais e irbnicas, com o objetivo maximo de provocar escandalos, tendo como

base um anarquismo niilista™. Argan assevera que:

Dada nasce em Zurique, em 1916, quando o poeta romeno Tristan
Tzara, os escritores alemédes H. Ball e R. Huelsenbeck, e o pintor-
escultor H. Arp fundaram o Cabaret Voltaire, circulo literario e
artistico destituido de programa, mas decidido a ironizar e
desmistificar todos os valores constituidos da cultura passada,
presente e futura. (id, p.355)

O movimento dadaista foi o grande influenciador de outros movimentos —
ou delineadores éticos e estéticos — que vieram posteriormente, como o0
Surrealismo, a Arte Conceitual, o Expressionismo Abstrato e a Pop Art norte-
americana.

Seu espirito provocativo e conceito de simultaneidade (exemplificado na
realizacdo simultdnea de diversas apresentacfes, como a leitura de poemas
distintos) tém sua heranca patente nos futuristas. Porém, os dadaistas nao
possuiam o otimismo e a valorizacdo da tecnologia tdo almejada pelo movimento
futurista.

Esse periodo foi marcado por um processo em que a arte se desprendeu
dos valores preestabelecidos, em busca de experiéncias e formas expressivas que
refletissem a expressdo do homem moderno e de sua vida, observando-a como
premissa que provocou 0 surgimento da pratica da Performance e a sua posterior
afirmacdo como linguagem artistica. Em 5 de Fevereiro de 1916, em Zurique
(Suica), destaca-se o sueco “Cabaret Voltaire”, clube noturno dirigido pelo filésofo,
poeta e romancista aleméao Hugo Ball (fig.8) e pela sua companheira, a cantora e
poeta alemd Emmy Hennings. Este espaco dava aos artistas as condicbes para a
liberdade artistica, e para a experimentagdo. Com ele surge, também, oficialmente,
no ano seguinte, o Dadaismo. (VOLTAIRE, 2012)

> NIILISMO: Aniquilamento, espirito destrutivo em relagdo ao mundo e a si préprio, total ceticismo,
doutrina que renega as verdades morais e as hierarquias de valores. (HOUAISS, 2001, p. 310)
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Figura 8: Hugo Ball em
“Cabaret Voltaire”, em 1916
(BALL, 2012) (fotografia: autor
nao-identificado)

Desta forma, o Surrealismo, movimento seguinte ao Dadaismo, foi um
movimento com profunda ligacdo com a filosofia e a acdo, em que a liberdade era
muito valorizada. Fundado por André Breton, o Surrealismo era a principio uma
expressao literaria que caminhava com o Dadaismo. Evoluiu posteriormente a um
patamar mais complexo onde pretendia explorar a forga criativa do inconsciente, da
livre associacdo dos pensamentos e dos sonhos embasado nas teorias da

Psicanalise de Freud, para quem

O inconsciente ndo é apenas uma dimensao psiquica explorada com
maior facilidade pela arte, devido a sua familiaridade com a imagem,
mas é a dimensdo da existéncia estética e, portanto, a prépria
dimensdo da arte. Se a consciéncia é a regido do distinto, o
inconsciente e a regido do indistinto: onde o ser humano néo objetiva
a realidade, mas constitui uma unidade com ela. A arte, pois, ndo é
representacao, e sim comunicagao vital, biopsiquica, do individuo por
meio de simbolos. (ARGAN, op.cit., p. 360)
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Para Glusberg (2002), a Arte da Performance surge no inicio dos anos
1970, influenciada pelo comportamento provocativo e contestador dos artistas
Futuristas e Dadaistas do inicio do século XX que romperam as fronteiras mais
tradicionais da arte, posteriormente a performance vem a se estabelecer como um
género artistico independente das artes plasticas, do teatro, da musica e da danca.

Quando praticada, a Performance tinha como principio a espontaneidade,
a improvisacdo e o envolvimento do publico buscando uma abertura que pudesse
aproximar a vida da arte; os artistas agiam como intermediarios entre alguns
segmentos estético-sociais. Integrar personagens e cenarios em um ambiente
continuo, era uma caracteristica dos futuristas. Destaco como caracteristica desse
periodo, Balla, artista futurista, que em 1917 realizou uma Performance baseada em,
Fogos de atrtificio, de Stravinski. A Performance configurou-se com um cenario que
em si era uma versao tridimensional ampliada de uma das pinturas de Balla, com
cenarios e luzes moveis. O proprio artista regia um “Balé de Luzes” a partir de um
teclado de controle de luz, onde de maneira alternada iluminava e escurecia o palco

e 0 auditorio numa verdadeira performance sem atores.

Figura 9: Projeto de Balla para Fogos
de artificio, de Stranvinski. In:
GOLDBERG, RoselLee, 2006, p.15)

O improviso e as acbes espontaneas desse periodo caracterizaram o

surgimento dessa manifestacdo, embora incorporassem técnicas do teatro, da
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danca, da musica, da mimica e também que envolvessem até mesmo a fotografia e
0 cinema que se afirmavam cada vez mais como linguagens artisticas.

A partir de 1960 a arte conceitual passa a se fazer verdadeiramente
presente nas teorizacdes, estudos e conceitos sobre a arte. Arte conceitual é aquela
que considera a idéia, o conceito que embasa a obra artistica, superior a propria
obra.

E a partir de Duchamp que se pode perceber os indicios da

7

supervalorizacdo do conceito. O happening, por exemplo, € uma manifestacéo
caracteristica dos anos 1960. O termo happening é utilizado para denominar as
Performances produzidas pelos artistas que vislumbraram a criagdo de uma
sociedade alternativa num movimento que se denominou contracultura. Nesse
periodo, essa manifestacdo artistica se destacou com happening "Reunion”; que
consistiu em um show de xadrez que ocorreu em 05 de marco de 1968, no Ryerson
Theatre, em Toronto. Os participantes foram John Cage, Marcel Duchamp, Teeny
Duchamp, David Tudor, Gordon Mumma, David Behrman e Lowell Crass.

A acao consistia em um concerto produzido pelo movimento individual de
cada peca durante o jogo. John Cage e Marcel Duchamp jogavam xadrez em um
tabuleiro com circuitos preparado por Lowell Crass, Teeny Duchamp olhava; Gordon
Mumma; David Tudor e David Behrman; operavam os sistemas de som que a cada

movimento no tabuleiro transmitia ou cortava o som produzido por varios musicos.

- - 1

FiguralO: Reunion, 1968. Performance Marcel
Duchamp and John Cage, chess game on
sounding board.(Photo: Shiseko Kubota -
http://jomc.tumblr.com/acesso: 09/09/2011.
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Esta forma de agéo performética traduzia-se como um acontecimento,
ocorréncia ou evento, que aglutinava varias linguagens mantendo uma relagdo com
as artes cénicas, porém, sem possuir a mesma rede de convencdes e forma de
encenacdo que a representacao teatral, atuando de maneira livre. Como afirma
Cohen: “E légico que, numa comparacdo com o teatro, a Performance de fato se
realiza, em geral, em locais alternativos, com poucas apresentagdes e com muito
maior espaco para improvisagao” (2002, p.27).

A partir desta afirmacdo de Cohen, podemos observar que durante dois
momentos significantes deste periodo “Salto no Vazio” e “As antropometrias do
periodo azul”’, marcados por Yvens Klein, vem fortalecer de fato o que o autor
ressalta com relacdo ao rompimento de algo constante, marcado por um comeco,
meio e fim, caracteristicas essas do Teatro da época. Neste caso, a Performance
artistica ganha caracteristicas de atuacao livre.

Klein realizou véarias performances de grande relevancia, entre elas as
performances de antropometrias onde utilizou corpos de mulheres como "pincéis
vivos" e "Salto no Vazio", onde houve uma montagem fotografica na qual o artista
parecia saltar de uma janela de um segundo andar para a calgada.

O artista buscava uma liberdade de expressédo, se desprendendo das
influéncias do mundo. Seu objetivo era que as pessoas refletissem acerca das suas
préprias sensacdes e dos acontecimentos reais. Sua pratica artistica foi apresentada
sob diversas formas de manifestacdes, tais como, pinturas, fotografia, um livro, um
jogo, uma composi¢cdo musical, sua caracteristica era remover o0 sentido
convencional dessas ac¢les, aplicando um novo conceito a essas formas, e que
normalmente eram apresentadas com um conteldo ndo esperado; um jogo
orquestrado, uma pintura sem imagem, um livro sem palavras, destacando apenas o
meio de expressao artistica, a fim de provocar no espectador a percepcao, reflexao

e a sensacao da acao artistica.
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Figura 11: As antropometrias do periodo azul, Figural2: Salto no Vazio de Yvens
pintura "ao vivo" de Yvens Klein, Klein,1962.
1960.(GOLDBERG, 2006, p.136) http://chefatamorgana.blogspot.com

De uma forma geral, Happening e Performance se confundem por
apresentarem caracteristicas semelhantes, ambos sdo movimentos artisticos de
contestacdo que se apropriam desse conceito ideolégica e formalmente. Sé&o
inUmeros os aspectos comuns, havendo uma diferenga quanto ao lapso temporal em
gue surgem essas duas expressdes: na década de 1960 o Happening e na década
de 1970 a Performance.

Nos anos de 1970 percebe-se a passagem do Happening para a
Performance. A arte do corpo ganha uma experiéncia sofisticada aderindo a
conceitos, incorporando a tecnologia, baseando-se em valores como o niilismo e 0
individualismo, marcados por uma leitura do mundo a partir da subjetividade do
artista, rompendo com repeticdes e até mesmo com improvisos. Como exemplo
dessa subijetividade, destaco Beuys, artista que marcou a histéria com uma maneira
realista de produzir arte, ele buscava cooperagao onde quer que surgisse. Durante
suas polemicas e famosas ac¢fes o artista deixava claro que ndo é somente com o
publico que uma troca se dar, era perceptivel perceber a arte de maneira subjetiva,
associando pensamento e acao organica, possibilitando ao espectador participar do
desconhecido e que ao mesmo tempo nos é familiar. A acao “I like America and

America likes me” realizada em 1974 nos leva a entender que,
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Beuys nos convida a encontrar no coiote um semelhante, um irméo;
nossa parte maldita, residual. Nao é apenas o coiote fora de si, mas,
junto com ele, o coiote em si que € preciso aprender a conhecer.
(BORER, p.25)

— " - oS \&*\.} e

—

Figura 13: Joseph Beuyé-,I like America and America likes me. Acgéo na galeria René Block, Nova
York, 21-25 de Maio, 1974. (Borer, Alain, 2001, p.19)

Esse periodo foi marcado pelo grande niumero de producdes, usando as
experimentacfes cénicas, apoiando-se no anarquico e interessando-se pelo
processo, rito e interacdo entre atuante e publico, e na quebra das convencdes

teatrais. Glusberg afirma que,

Entre os principais precursores da arte da Performance devem ser
considerados os poetas, pintores, musicos, dancarinos, escultores,
cineastas, dramaturgos e pensadores que buscaram um reestudo
dos objetos da arte. (1997, p. 27)

Conforme Glusberg, a partir do ano de 1970 surgem artistas que se
dedicam a esta forma de atuagcéo. A maioria desses artistas vem das Artes Plasticas,
da Action Painting®®, cujo maior expoente é o artista norte-americano Jackson
Pollock (1912-1956) que se destaca apOs a sua morte. Pollock, passa a associar a

criagdo artistica com a ideia de que o artista € sujeito e objeto do seu trabalho

artistico. O corpo do artista, em muitos casos, passa entdo a ser o instrumento de

®“Tendéncia mais representativa do Expressionismo Abstrato, que se propde pintar a propria acéo de

pintar, ou seja, o0 registro do gesto como expressdo dos sentimentos e emocfes do artista,
frequentemente envolvendo efeitos, como borrifar, gotejar ou emplastrar a tinta diretamente sobre o
suporte, e 0 uso de espatula, dedo ou o contato de todo o corpo com a obra; tachismo, Action
Painting (‘pintura de agéo’) termo que denota uma técnica e um estilo de pintura popularizado por
Jackson Pollock no qual a tinta € gotejada, vertida e atirada sobre a tela” (CHILVERS, 2001, p.184)
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interacdo entre artista, obra e publico, considerando-se que, em algumas acfes
durante o ato de realizacdo da obra, o publico ndo se faz presente. A acao pode ser

observada no registro da plntura de ac¢ao” de Jackson Pollock (flg 14).

1= W,
Flgura 14 Actlon Pamtmg” Jackson Pollock
(fotografia: autor desconhecido)

Esse periodo foi marcado pela producdo em grande escala, usando as
experimentacfes cénicas, apoiando-se no anarquico e interessando-se pelo
processo, rito e interacdo entre atuante e publico, e na quebra das convencdes

teatrais. Glusberg (1997, p. 27) afirma que,

Entre os principais precursores da arte da Performance devem ser
considerados os poetas, pintores, musicos, dancarinos, escultores,
cineastas, dramaturgos e pensadores que buscaram um reestudo
dos objetos da arte.

Quando o mundo passou a ter nocdo da linguagem performatica
comecaram a se estabelecer novas formas de ver a arte e sua relacdo com o
espectador. Em conformidade com os autores que discorrem sobre Performance,
demarca-se sua origem quando o homem passa a se comunicar primeiramente com
gestos, seguido pelas linguagens falada e escrita. Nao obstante, a Performance

passa para a historia da arte ao questionar e tentar romper com 0s comportamentos
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sociais e culturais, ganhando status de linguagem artistica a partir da década de
1970, com a atuacao de inUmeros artistas que se dedicardo a essa arte.

Nos anos 1980 a arte da performance vai ser marcada pela época do
Environment'’ que tem a semantica do envolvimento, constituindo uma espécie de
energia, de astral que caracterizava o comportamento dessa época.

Nesta fase a Performance é marcada pela releitura, simbiose®®, ou
aglutinacéo de antigas influéncias com a tecnologia eletronica, tornando-se, portanto
diferente de qualquer outra época. Dessa forma, o niillismo estava mais uma vez
presente. Essa, também, foi uma época de grande efervescéncia nas producdes
artisticas.

O criador lidava com os opostos. Convivia com o sagrado e o profano.
Esse periodo foi marcado também pelo surgimento do Movimento Punk que cultuava
a cor preta e a violéncia, indo contra qualquer tentativa de releitura de uma cultura.
Esse movimento teve como manifestacdo oposta e paralela o New Wave que tinha
como caracteristica uma estética marcada por um realismo chocante. O contexto
Wave era urbano e pés-industrial, e se propunha a uma releitura de tudo o que se
produziu ideolégica e esteticamente em diferentes movimentos artisticos.

Na década de 1990 as discussbes de cunho antropolégicas e
investigativas, sobre a consciéncia e a corporeidade humana, se intensificam

refletindo também nas concepcdes de Performance.

[...] a prisdo a midia, ao suporte, ao mero referencial leva a
exacerbacdo de corpos sem alma, estatuas sem vida: a idéia de
separacado / fragmentacdo € associada as teorias econdmicas do
Séc. XX - ja em franca decadéncia que compartimentalizam o
homem em especializac&o e limites dos quais ele ndo pode escapar.
E os artistas caem nessas armadilhas. N&o existe uma arte
fragmentada, ndo existe teatro sem danca. Caminhamos para uma
arte total, para uma transmidia, para a eliminacao de suportes que
impedem ou que se tornem mais importantes que a propria
transmissdo da mensagem artistica. (COHEN, 2002, p. 163).

Y Em inglés significa “Ambiente”. Na arte, trabalhos artisticos que sdo concebidos a partir do meio-
ambiente.

18 interacdo entre duas espécies que vivem juntas, associagdo intima entre duas pessoas
(HOUASSIS, 2001, p. 407)
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Na citagdo acima 0 autor expressa seus anseios acerca do futuro da
linguagem da Performance. Cohen mostra de que forma essa expressdo artistica
hibrida e complexa se apresentara e como ela se moldara as caracteristicas
inerentes aos tempos, tornando-se seu proprio reflexo e motivo de embate.

Na contemporaneidade a Performance resgata sua origem etimoldgica, e
de maneira intrinseca circula pelas fronteiras das mais diversas manifestacfes
artisticas. Dessa forma, percebemos cada dia mais a Performance inserida em todas
as variantes de arte, em todos 0s corpos expressivos, e € nessa livre circulacdo que
observo artisticamente as mais diversas Performances, tanto na arte, quanto na
vida.

Nota-se na contemporaneidade artistas como Orlan que realiza
Performances chocantes, provocativa e principalmente reflexivas, partindo de
parametros de beleza da propria historia da arte. A artista levanta discussdes a
cerca da identidade, questionada pela hibrida relacdo entre corpo humano e

tecnologia. O repensar _do corpo € o foco da pesquisa dessa artista que vai ao

extremo, usando seu corpo como matéria prima para desenvolver a investigacao.
Para este fim, Orlan mudou a aparéncia do seu corpo varias vezes através de
cirurgia, documentando cada experiéncia por meio de gravacbes de videos e
fotografias, a artista sempre preservou em especial, 0s residuos organicos

produzidos pela acdo que para ela configura-se como “reliquia”.

contesta sobrepondo um novo sentido de estética, ou comentarios de beleza (1990-1993).
http://www.revistatatuadores.com.br/acesso:09/08/2011.

Dessa maneira é possivel perceber que a Performance ndo apenas
consolidou-se artisticamente, mais aglutinou-se a outras linguagens de maneira rica

e propria.
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Contudo, parar e observar as manifestacdes e atitudes performaticas,
tanto na arte como na vida, me levou a um lugar em que ndo mais me coloco
apenas como performer, mais também como observadora, participante, agente, que
se encontra presente em um grande cenario poético e expressivo, onde tudo é
performance, mais nem tudo é Performance artistica.

Cada dia mais e mais podemos observar que as acdes naturais
vivenciadas no dia-a-dia aproximam-se da arte, ou vice-versa, a arte apropria-se, ou
aproxima-se da vida. O carater livre de experimentacdo que constitui a arte
contemporanea na maioria das vezes envolve a composicdo da cidade, ou
simplesmente, das ac¢des ou situac¢des vividas no cotidiano que possibilita ao artista,
perceber de maneira singular tais cenas, acfes e acontecimentos diario. O ambito
da arte vai além da primeira significacdo, pois cada dia mais, a arte atual vem
agregando novos significados aos acontecimentos da vida, tornando-se assim,
intrinseca para ambas as partes.

Na contemporaneidade a Performance se estende, ganha outras
dimensdes indo além do que a histéria apresenta como alicerce, sustentacao
primaria, tais como o dominio de uma determinada técnica artistica, ela passa a ser
uma arte conceitual e reflexiva, permitindo que o artista circule e experimente de
maneira livre viver as variacbes da arte. Os elementos que a compdem como
categoria artistica permanecem na sintaxe de sua estrutura, o que podemos
perceber, além disso, que o carater poético visual e conceitual foi sendo ao longo
dessa trajetoria agucado por performers e invadindo o cenario do mundo,
confundindo muitas vezes o espectador do que vem ser ou nao arte, devido a sua
espontaneidade e imediatismo. Arte e Vida se confundem, mas cada uma tem o seu
lugar, na verdade elas se complementam, uma n&o existe sem a outra.

Performance e todas as suas acgdes transitam em muitos discursos e por
iSso torna-se para a arte um objeto de pesquisa tdo estimulante.Segundo Regina
Melim, [...] sempre que ouvimos a palavra “performance”, € comum nos remetermos
de imediato a utilizagdo do corpo como parte constitutiva da obra, e nossas
principais referéncias tém sido freqientemente os anos 1960 e 1970. (2008, p.7)

A breve histéria da Performance nos leva a perceber o quanto o corpo
constitui e representa o real sentido ndo s6 dessa categoria artistica como da propria
palavra, o sentido de desempenho. Com base nisso podemos focar nossa atencéo

para as multiplas possibilidades de percebé-la ndo s6 artisticamente como na vida,
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nas nossas acdes e funcdes cotidianas. Desse modo, uma série infindavel de
conceitos e definicbes de Performance vao ganhando espa¢o no mundo das artes e
tornando-se uma categoria sempre aberta e sem limites.

No século XXI, as pessoas vivem cada dia mais performaticamente.
Entédo, entender o mundo da Performance e o mundo enquanto performance é bem
complexo. Assim retornamos ao ponto anteriormente discutido, tudo pode ser
considerado performance, mas nem tudo é Performance no sentido artistico, ja que
para isso se faz necessario intencionalidade artistica, ndo bastando apenas acdes
interativas. Sendo assim, fazer parte e observar a Performance na arte e na vida, me
torna ainda mais sensivel com 0 meu corpo que se compde com inten¢des artisticas
ou simplesmente como um mecanismo de interacao social e cultural.

Perceber o cenario do mundo performaticamente enriquece o repertorio
visual, além de esclarecer e estabelecer um limite entre duas questbes téo
discutidas ao longo dessa trajetéria: Arte e Vida. Sem deixar de considera-las como

parte complementar uma da outra.
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2.1 Fruicdes Nevralgicas: Alguns Conceitos de Performance.

No inicio dos anos 1970 a Performance foi evidenciada como uma
categoria artistica, sendo utilizadas em diversos meios e praticada de diferentes
formas, e ao longo de sua trajetdria essa manifestacdo desdobrou-se e ndo somente
apropriou-se de outras linguagens artisticas como absorveu-as em sua composicao.
Sendo assim, inumeros discursos criticos sobre essa expressdo artistica foram
surgindo ao longo do tempo e ampliando os seus conceitos, portanto apresentar e
atribuir a Performance como uma categoria sempre aberta facilitara a compreenséao
dessa como uma arte hibrida.

Falar de “performance” imediatamente nos leva a pensar em todas as
caracteristicas que a remete, ou nas quais € utilizada. Essa palavra transita tanto na
vida quanto na arte e é devido a essa abrangéncia que pretendo nesta secdo
direcionar esse termo que a principio pode ser considerado comum em distintas
areas do conhecimento, mas que ao longo do tempo foi sendo conceituada e
recebendo multiplas influéncias nas artes. Neste caso suas principais referéncias
vieram se fortalecendo desde 1970 e tentando construir um Unico formato, onde o
artista utiliza o seu corpo para expressar uma acao poética, conceitual, envolvendo
intimamente o espectador que é atraido ou ndo pelo que Vvé.

O ponto de partida neste momento sera pensar alguns conceitos em que
a performance é utilizada na arte, sem deixar de atribuir as demais linguagens
artisticas, pois a performance € sem duvidas uma arte de fronteira, podendo também
ser definida como uma arte hibrida. Para Cohen:

[...] a caracteristica de arte de fronteira da performance, que rompe
convengOes, formas e estéticas, num movimento que é ao mesmo
tempo de quebra e de aglutinacdo, permite analisar, sob outro
enfoque, numa confrontacdo com o teatro, questbes complexas
como a da representacdo, do uso da convencdo, do processo de
criagdo etc., questbes que sdo extensiveis a arte em geral.(2002,
p.27).

A Performance sugere acdes realizadas por artistas e na vida o termo é
utilizado de maneira generalizada para descrever as diversas acdes realizadas pelo
sujeito por meio do corpo durante as mais diversas funcdes do cotidiano.
Artisticamente a Performance explora o comportamento humano e comunica-se na

maioria das vezes de maneira intima uns com o corpo, elemento caracteristico da
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Performance e que criativamente expande o carater artistico, pois de uma maneira
propria visa libertar o homem de suas amarras condicionantes, e a arte rompe com 0
convencionalismo criado pelo sistema. Segundo Renato Cohen, “A nocédo de
performance respondeu as novas proposi¢cdes estéticas e a0 mesmo tempo sugeriu
uma nova perspectiva de leitura da historia das artes” (2002, p.16).

Essa categoria proporcionou para as artes uma abertura para alguns
guestionamentos, tais como, a sedimentacdo do pensar artistico, além de novos
conceitos, esses que antes inquietava a classe artistica, mais nesse novo contexto
nasce com a consolidacédo da Performance estabelecendo uma nova perspectiva de
expressado, onde a figura do artista simplesmente passa a ser o instrumento/objeto
artistico interagindo em diferentes areas de conhecimento e linguagens artisticas,
teatro, danca, artes visuais, musica, cinema e video utilizando diversas midias,
tecnologias e formas de relacionar-se com o espectador. A partir dessa extenséo
esta categoria artistica consolidou-se nas pesquisas académicas/ciéntificas através
das pesquisas de Jorge Glusberg, Renato Cohen, Richard Schechner, RoselLee
Goldeberg, entre outros, tornando-se importante para diferentes éareas do
conhecimento como comunicacao, literatura, antropologia, psicologia, além das artes
visuais, teatro, danca, mausica, cinema, passando a ser reconhecida tanto
artisticamente ou simplesmente como forma de relagdo/comunicacéo social.

A Performance até os dias de hoje envolve e relaciona-se com as
fronteiras culturais, tedricas, pessoais e politicas, ela esta presente e se refere a
identidade, a cultura, além de estabelecer uma relacdo de observacao das atitudes
performaticas do ser humano.

Neste momento destaco duas formas de performar; a que possui uma
intencionalidade artistica, e a que ndo possui uma intengéo de produzir arte, ressalto
neste momento, que ambas constitui uma intencdo deliberada de comunicar ou
expressar algo, mas cada qual com a sua particularidade e especificacdo. Para
esclarecer estas duas questbes, apresentarei alguns dos principais
tedricos/pesquisadores da tdo complexa “performance” e como 0S mesmos

conceituam e vem percebendo-a ao longo do tempo.
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Jorge Glusber’® um dos pioneiros na pesquisa sobre Performance,
apresenta em sua pesquisa a génese dessa manifestacdo artistica; passando por
movimentos e tendéncias artisticas: happening, body art, dadaismo, futurismo etc.

Esta categoria artistica surge carregada de ironia e radicalidade, com o
intuito de romper com a arte tradicional e permitir assim uma nova forma de
expressao.

O que se buscava era uma vasta abertura entre as formas de
expressdo artistica, diminuindo de um lado a distancia entre vida e
arte, e, por outro lado, que os artistas se convertessem em
mediadores de um processo social (ou estético-social). (GLUSBERG,
2005, p.12).

As criacfes nesse contexto nasciam de improvisacdo ou de acdes
espontaneas, envolvendo outras técnicas e caracteristicas artisticas, um género
artistico independente, ultrapassando formas e materiais e objetivando sua principal
caracteristica, o corpo como arte: [...] 0s artistas mostram seu proprio corpo numa
atitude de reencontro consigo mesmo. (GLUSBERG, 2005, p.52). Sendo assim,
podemos considerar que a Performance depende do corpo para concretizar de
maneira expressiva a criacao artistica, portanto, um depende do outro, estdo
intrinsecamente relacionados. Neste caso, percebemos que o corpo do artista tem
sido usado na arte como suporte para as suas Performances, apresentando
trabalhos que algumas vezes refletem cenas cotidianas ou simplesmente a
intimidade de quem a expressa. O corpo apresenta-se como elemento simbdlico ndo
s6é na Performance, como na maioria das manifestacdes artisticas, tais como:
Teatro, Danga, Artes Visuais, agucando cada vez mais, artistas, criticos e
pesquisadores a irem em busca de mdultiplas perspectivas em que se apresentam
performaticamente.

Renato Cohen® observa e trata a Performance como linguagem
fronteirica com o teatro, apresentando o tempo, 0 espago e 0 corpo como elementos
caracteristico dessa manifestagdo artistica. Deste modo, o corpo como elemento

simbdlico é caracteristico de manifestacdes performéticas: O autor reconhece um

topos especificos a performance, mas a observa da perspectiva do teatro e assim

% GLUSBER, Jorge. argentino de origem, é organizador de diversos eventos de arte da performance
e sua condigdo de critico internacional de arte contemporanea lhe permite uma visdo global e
bastante acurada da importancia da performance. www.skoob.com.br/ acesso: 08/08/2011.

2 COHEN, Renato. Diretor, performer e teérico. Pesquisador de arte e tecnologia, atuou em S&o
Paulo desde meados dos anos 1980, um dos diretores mais conectados as inovagdes multimidias e
performaticas. www.itaucultural.org.br/ acesso: 08/08/2011.
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estabelece um confronto dialético e enriquecedor para ambos os géneros. (COHEN,
2002, p.17)

Cohen buscou em suas pesquisas aproximar a Performance do Teatro
com o intuito de revelar uma manifestacao artistica experimental, rompendo com a
caracteristica de representacdo e aproximando-a da vida. Ele objetivou analisar a
chamada performance art (arte de performance), para que assim fosse possivel
estabelecer suas relacbes com o teatro; E I6gico que, numa comparagdo com o
teatro, a performance de fato se realiza, em geral, em lécus alternativos, com
poucas apresentacdes e com muito maior espago para a improvisagao (2002, p. 27).

Essa definicho permite a compreensdo da Performance como uma
manifestacdo artistica que possui como caracteristica 0 espaco e o tempo da acéo,
independentemente se essa se faz ao vivo, no instante da realizacéo, ou nao.

Considero a esséncia do momento da acdo, e para isso independe do
acontecimento ser ao Vivo; pois independente do tempo e espaco de execucao, 0O
artista por meio do seu corpo vive, sente, expressa seus anseios e divide
intimamente com o espectador, mesmo que por meio de um recurso tecnoldgico.
Hoje presenciamos muitas Performances em telecomunicacéo, ou por videos, fotos,
entre outros meios. O que importa no caso da Performance é a corporeidade
artistica, o corpo do préprio artista em acao, independente se este acontece ao vivo
ou nao, o importante para a Performance € experimentar a sensacdo vivida no
determinado momento; ela sempre ird acontecer independente do contato com o
espectador, o que ndo podemos é desconsidera-la quando o artista se apropria de
um recurso midiatico/tecnolégico, devemos perceber que este € mais um meio de
performar, pois desta forma também ha um corpo artistico em desempenho e que
tem a intencdo direta de se aproximar do publico/observador. Neste caso, 0 recurso
ultrapassa o carater de mero registro e configura-se em Performance Arte:
ampliando a fronteira da investigacdo e da experimentacdo artistica, sua
aproximacdo entre vida e arte garante a essa manifestacio uma caracteristica
radical pois aproxima o espectador do artista e da arte, e dessa maneira rompe com
convencOes antes estabelecidas.

Assim como Cohen, a pesquisadora RoseLee Goldberg® considera que:

[...] € a presenga mesma do artista performatico em tempo real, da “suspensdo do

! GOLDBERG, Roselee. Historiadora, critica de arte, curadora e professora especialista em
Performance. www.orfeunegro.org/acesso: 09/09/2011.
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tempo” dos performers ao vivo, que confere a esse meio de expressao sua posi¢ao
central. (2006, p. 216). Mas nao deixa de considerar a célere aproximacdo da
tecnologia e midia como parte dos seus acontecimentos. A autora percebe que essa

transformacao,

[...] € uma indicacdo de quéo continua é a transigdo entre
performance ao vivo e midia gravada, transicdo reforcada
pelo facil acesso a computadores, pela transferéncia digital
de imagens ao redor do globo através da internet e pela
rapida polinizacdo cruzada de estilos entre performance,
MTV, publicidade e moda. (GOLDBERG, 2006, p.215).

Dessa forma entendemos porque RoselLee Goldberg prefere o termo Live
Art no lugar de Performance, pois os artistas utilizam diferentes linguagens
artisticas, tais como: artes visuais, teatro, danca, musica, cinema, video, para
produzir trabalhos artisticos que possuem perspectivas diversas, tais como: critica
social, conceitual, politica, poética, protesto, subjetiva, entre outras. Neste caso o
conceito de Live Art expressa uma maior aproximagao entre arte e vida nas
producbes desses artistas, promovendo assim um didlogo entre diferentes artes,

midias e areas do conhecimento humano:

[...] a arte da performance continua a ser uma forma extremamente
reflexiva e volatii que os artistas utilizam em respostas as
transformacfes de seu tempo. Como demonstra a extraordinaria
diversidade de material nessa longa, complexa e fascinante histéria,
a arte da performance continua a desafiar as definicbes e se mantém
tdo imprevisivel e provocadora como sempre foi. (2006, p. 217).

Para Richard Schechner®? as performances ao longo do tempo, comp&em
0 corpo e marcam identidades que sao desdobradas por meio de cenas diarias de
atitudes performaticas tanto por meio da arte, rituais, ou da vida cotidiana. A¢bes
que independente da sua implicacdo sdo realizadas com a mesma finalidade: se
relacionar por meio de acgdes interativas, essas que para Schechner séo treinadas e

ensaiadas pelas pessoas constantemente. O autor afirma ainda que realizar arte

22 SCHECNER, Richard. Professor e um dos iniciadores do programa de estudos da Performance.
Fundador do The Performance  Group, um grupo de teatro  experimental.
http://pt.wikipedia.org/acesso:09/08/2011.
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envolve treino e ensaio, mas também, que a vida cotidiana necessita também de
treino e de prética, a fim de aprender determinados comportamentos culturais.

Neste caso o pesquisador percebe e ajusta a Performance como atuacao
durante as funcbes desempenhadas pelas pessoas nas ac¢des do cotidiano, sendo
assim, toda e qualquer atividade da vida humana pode ser estudada como
performance.

Esse pensamento aplaina a Performance e aproxima a relacdo do que
tratamos anteriormente sobre arte e vida, pois existem atitudes performaticas e
Performance, essas que estabelecem bem o encontro da arte na vida sem a
intencdo de sé-la; assim como aquela que possui a intencdo e que vai além de uma
relacdo de comunicacdo e interacdo social apropriando-se da criagcdo e expressao
artistica.

Dessa forma observamos duas maneiras de expressdo sem ter que
desconsidera-las. Isso comprova o quanto a trajetéria da Performance tornou
abrangente as possibilidades de sua percepc¢do tanto na vida como na arte; e este
envolvimento se faz presente de maneira especifica e com as suas caracteristicas
proprias nas manifestacdes artisticas e cotidianas; e a medida que os artistas se
aproximam dos fatos humanos, as ac¢des performaticas confundem-se com a propria

vida.
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CAPITULO Il

Multiplos Olhares: Dialogos Performaticos

Ha milhées de anos, o corpo humano vem se transformando e evoluindo
para se adaptar ao mundo, ao contexto em que estd inserido e aos anseios
humanos. O corpo fisico é composto de uma mistura de elementos quimico, fisico e
emocionais que sao constituidos na medida para que possamos agir e reagir com
todas as outras partes necessarias que se relacionam de maneira integrada com o
mesmo. Entender o funcionamento do corpo em sua plenitude, corpo fisico, corpo
reflexivo, € um elemento facilitador ao processo de observacdo do corpo que
performa, nas artes e na cotidiana, adquirindo, a partir dessa reflexdo, uma visao
mais abrangente do fenémeno Performance.

Dessa forma, o objetivo deste capitulo é dialogar com corpos que
transitam livremente pelas mais variadas maneiras de performar. Destacarei alguns
artistas locais, para apresentar em forma de texto suas consideragcdes sobre o termo
Performance, o que pensam, como produzem seus trabalhos, e de que maneira se
percebem enquanto performers nas suas experiéncias artisticas. O objetivo é
compartilhar e discutir acerca da bagagem que cada um carrega a partir de suas
préprias particularidades, caracteristicas e possibilidades.

Essa colheita performética contou com a utilizacdo de alguns recursos,

como: entrevistas presenciais, entrevistas virtuais e cartas virtuais em anexo, onde
pensamentos se deslocavam a uma distancia incomensuravel ao que se refere
espaco-tempo presente, mas devido ao recurso tecnologico, foi garantida uma
aproximacdo imediata e bastante performatica. Essa maneira livre de expressao
garantida pelos novos meios de comunicagdo permite compreender melhor a
composicdo da arte contemporanea. Conforme Melim, “Assim, longe de limitar-se
apenas como instrumentos de registro, todas as fases se tornam elementos
constitutivos da obra, materializacdo de um procedimento temporal oferecido a
recepgao” (2008, p. 65).

Se entendermos que o conceito de liberdade depende de um contexto
para ser definido, entdo uma definicdo seria que a arte € o exercicio de experiéncia

para essa liberdade.
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Este momento é especial, pois permite visualizar as experiéncias
artisticas e pessoais vividas por cada artista convidado. Sendo assim, esse capitulo
pede um olhar curioso; critico; sensivel e livre para dialogar e estabelecer um grande
namero de relacbes de corpos que convergem, mas divergem em suas
caracteristicas especificas. Neste caso, consideramos todas as experiéncias aqui
estabelecidas como Performance, mas cada uma com as suas especificacbes e iSso
podera ser notado de maneira clara no decorrer do capitulo.

As Artes Visuais® seréo o ponto de partida para que possamos visualizar
a performance na arte contemporanea, e COmo essa muitas vezes se apropria de
acontecimentos e acbes do cotidiano. Serd com base nessa perspectiva que

proponho uma breve e rica colheita performatica, apresentando caracteristicas

especificas de cada composi¢do artistica, para que essas se transformem em
informacdes necessarias ao processo de percepcdo visual de algumas
performances cotidianas que apresentarei logo em seguida, como acodes

convergentes entre Si.

2 As Artes Visuais permitem - por intermédio de linguagens e materiais especificos, experiéncias
sensoriais, emocionais e intelectuais numa relacéo tempo/espaco..
http://www.belasartes.br/cursos/?curso=artes-visuais Acesso: 21/01/2012.



http://www.belasartes.br/cursos/?curso=artes-visuais

64

3.1 Colheita Performatica

3.1.1 O VISCERAL EM LUCIA GOMES*

O contato com pessoas, a relacdo adquirida, a troca de experiéncia, sempre
acrescentou conhecimento tanto para a vida, quanto para a arte de Lucia Gomes. A
artista compde suas obras a partir de questdes sociais, tais como critica a violéncia,
desigualdade, descaso social, criando sempre uma inusitada intervencdo, onde
conceitos e ideias constituem o sentido da obra.

Devido ao contetdo politico de suas acdes, o trabalho de Lucia Gomes é
profundo e intenso, tirando algumas vezes o espectador do lugar de comodidade
que € estabelecido ao longo da vida. E devido a essa caracteristica marcante € que
a artista sempre enfrentou as censuras, mas nunca deixou de viver e experimentar

as diversidades da arte.

Figural6,17,18 e 19: Quatro momentos de Lucia Gomes, Pequena Biblioteca de Diana (2008),
Genocidio no Rio Xingu (2010), MMMM(2006), Madona (2008) Foto: arquivo pessoal de Lucia
Gomes.

Lacia Gomes aciona a construcao visual partindo dos acontecimentos da vida,
principio que conduz ao processo de elaboracdo artistico-conceitual. Suas
interferéncias urbanas se apresentam como estratégias de articulagéo de ideias que
se solidificam com as proposices performaticas e com a elaboracédo de discursos
politicos. Nas suas acdes, a Performance tem papel significativo, pois a artista de
maneira visceral precisa sentir por meio do corpo fisico as sensacdes despertadas

pelas suas proposicdes artisticas.

** Pparaense Amazonida papachibé, assim se apresenta Lucia Gomes, apaixonada por seres

humanos, pela arte e pela vida, a artista visual, mudou-se para a Europa em 2007, mas nunca se
afastou das questdes pertinentes ao Para e a Amazénia; Estado e Regido que é centro de seu
trabalho como performer.
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Sua arte na maioria das vezes provoca 0 espectador a sair do seu estado
comum, provocando direta ou indiretamente o envolvimento reflexivo das propostas
conceituais.

Assim, por meio dos conceitos, criagdo e algumas vezes interacdo social,
se inscrevem suas acdes numa perspectiva de Performance, formando a partir das
relacbes entre ideia, espaco e tempo, um conjunto de significados que colaboram
com a apreensao da experiéncia e com a percepc¢ao do espectador.

Para esta colheita performética, entre tantas producdes, Lucia Gomes me

Y

deixou bastante a vontade para me deleitar com tanta criatividade conceitual e
definir o que destacaria para apresentar neste capitulo, e foi a partir dessa liberdade
de escolha que cheguei ao trabalho intitulado por: Ménstruo Monstro Mostra
Mostarda; realizada em 08 de maio de 2006; Dia Internacional da Mulher; em
homenagem a irma Dorothy Stang, missionaria norte-americana que foi assassinada
no ano de 2005 na Regidao Amazonica.

Esta foi uma acao desenvolvida no centro da Cidade de Belém, no canal
da Doca, que fica na avenida conhecida como Visconde de Souza Franco, este € um
canal que recebe esgoto dos prédios da localidade e desdgua na Baia do Guajara. A
acao inicia quando a artista entra no canal levando consigo garrafas que contém
tinta na cor vermelha e derrama a mesma na tubulagdo do esgoto, tingindo a agua
poluida. O objetivo, pareceu-me, era perceber a agua do canal sendo gradualmente
transformada pelo vermelho da tinta. Esse foi um alerta as agressées a vida.

Licia Gomes se apropria de um elemento da sintaxe visual, a cor
vermelha, esta que simbolicamente podemos entender como representacdo, do
sangue, elemento visual que representa a vida e a morte. A ideia conceitual de Lucia
Gomes expressa a sua indignacdo acerca da violéncia do mundo e neste caso,
contra as mulheres. O canal fétido ganha uma nova cor, o vermelho toma conta do
lugar e o corpo da artista sensivelmente invade um espago desconhecido, a fim de
expressar seus anseios, ideias, sentimentos.

A acdo de intervencdo urbana esté interligada ao processo performatico,
pois a artista diretamente se apresenta nesse processo como parte da obra. A
Performance neste contexto, torna-se uma extensao da ideia, pois apesar de visivel,

era intangivel, ndo podia ser comprada e nem vendida. Conforme Goldberg



66

Essa traducdo de conceitos em obras ao vivo resultou em muitas
performances que freqlentemente pareciam muito abstratas ao
espectador, uma vez que raramente se tentava criar uma impressao
visual mais abrangente, ou dar pistas para a compreensdo da obra
através do uso de objetos ou de elementos narrativos. O ideal era
gue o espectador pudesse, por associa¢ao, ter uma intuicdo sobre a
experiéncia especifica diante da qual o performer o colocava. (2006,
p.143. Enfases originais)

Ao longo do processo o espectador também foi envolvido de maneira
performatica, isso ocorre, quando entram no canal junto com a artista, a fim de
contribuir com a acg&do. Expressdes, curiosidade, questionamentos, intuicdo e
reflexdo, foram parte da acdo performatica realizada pelo espectador, estes,
aspectos provocados intencionalmente a partir da Performance de Lucia Gomes,
contribuindo intensamente com a experiéncia vivida artisticamente.

A Performance audaciosa da artista concentrava-se no corpo, todos o0s
movimentos para entrar no canal foram intensos, ela ndo se preocupou com 0 perigo
que o local contaminado poderia oferecer, o trabalho foi visceral, nada mas
importava a ndo ser o desejo de se relacionar com 0 espago, de penetrar no seu
interior, antes desconhecido, agregando assim novos conceitos e possibilitando

novas reflexdes.

Figura 20: Ménstruo Monstro Mostra Mostarda Performance
realizada em 2006. Foto: arquivo pessoal de Lucia Gomes
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Figura 26: Resultado da Performance — MMMM (2006)
Foto: arquivo pessoal de Lucia Gomes

As Performances de Lucia compdem-se de um campo de possibilidades
em que Performances e acdes publicas estabelecem um espaco relacional em que o
espectador transforma-se em participante ao entrar em contato com as proposi¢cdes
da artista. As acOes da artista estdo vinculadas a experiéncias da vida, atravessando

a politica cotidiana e até mesmo a ética social.
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STOP?®

STOP foi mais uma acado performatica realizada por Lucia Gomes com o0
intuito de contestar sobre os acontecimentos da vida. Realizada em 2005, a artista
confecciona pirulitos de maracujd em formato de cone, embalados em papel
manteiga... Esses pirulitos sdo muito tradicionais na cultura paraense. Sao
comumente apresentados em um tabuleiro feito de madeira onde todos os pirulitos

com cabinhos de madeira, ficam enfiados enfileirados para serem comercializados.

Figura 27: STOP (2005), Foto: arquivo pessoa’llude Lucia Gomes

A proposta da artista € oferecer pirulitos semelhantes aqueles com uma
Unica diferenca, no lugar do suporte convencional para segurar o pirulito, Ldcia
acrescentou pregos.

A ideia contundente, criativa e conceitual, tipica das acdes de Lucia, foi
neste caso essencial para estabelecer uma associacdo de experiéncia saborosa
como do doce com a do prego, que fura, fere... Essa acéo discute a pedofilia e sua
expansao virtual. Segundo Maneschy, “[...] Gomes propde um deslocamento da
experiéncia. Ndo ha mais o conforto conhecido, sabor de infancia feliz, mas a

expectativa e o receio do contato com o metal que pode ferir e é frio.” (2007, p. 455)

2 Acédo performatica realizada em 2005, a artista discute a pedofilia e sua expanséo virtual. Segundo
0 Artigo “Lucia Gomes-A vida é o trabalho” apresentada pelo Prof°. Dr. Orlando Maneschy -
ICA/UFPA ao 16° Encontro Nacional da Associagdo Nacional de Pesquisadores de Artes Plasticas -
ANPAP (2007), o titulo usado para essa acao encontra-se como EXPLORE. A partir dos didlogos
virtuais, a artista apresentou o titulo da mesma acdo como STOP.
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O processo conceitual nas acdes de Lucia Gomes é uma caracteristica
forte, pois se percebe a partir das acdes aqui analisadas, que 0s conceitos e as
ideias geram a obra e constituem o processo criativo. Nessa acdo a artista se
apropria de um elemento simbdlico da infancia, o pirulito, e acrescenta um novo
elemento, o objeto prego, que neste contexto sera o sinalizador da composi¢cédo
conceitual proposta pela artista. O paradoxo, doce e amargo, seguranca e
inseguranca, indiciam o conceito da acdo, sendo a abertura para 0 processo
reflexivo, do tema que abordou.

Percebemos neste caso, que a artista parte da matéria e da plasticidade
do objeto construido, para construir significados paradoxais em busca de um
processo reflexivo acerca dos acontecimentos do contemporaneo.

Nesta acdo, o corpo mais uma vez é elemento fundamental do processo
de interacdo social e também de integracdo, pois ao oferecer os pirulitos para as
pessoas has ruas da cidade, Lucia torna o participante espectador, parte da

Performance e ao mesmo tempo o insere em processo de reflexdo aberta.

- ‘

Figura 28 e 29: STOP (2005), Foto: arquivo pessoal de Lucia Gomes
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Genocidio no Rio Xingu?®

Seguindo a mesma linha de proposicao, Lacia Gomes na Performance,
Genocidio no Rio Xingu, manipula elementos (liquidos) encontrados no corpo das
cidades. Ao olhar os residuos liquidos de diversas caracteristicas espalhados pela
cidade, tais como, “xixi”, gelo derretendo, clara e gema de ovo quebrado, entre
outros, a artista aplica um conceito artistico sobre essa visualidade, transformando o
que vé em arte. Por ser parte integrante dessa visualidade, Lucia a principio propde
Performances Fotograficas, registrando visceralmente as imagens liquidas do
cotidiano, agregando a cada uma delas o conceito artistico, esses que possibilitam
ao espectador ir além do seu primeiro significado e transformam-se intimamente em
poética visual.

A Performance de Lucia Gomes sofre um desdobramento a partir do
desejo de construir suas proprias imagens visuais, em uma constante acao, a artista
desenha rios pelas cidades que passa, experimentando liquidos diversos, como
elemento da sua sintaxe visual.

Essa acgao inevitavelmente de forma criativa toma conta do seu corpo,
pois seus movimentos e a manipulacdo dos materiais constroem uma relacao intima
com os elementos experimentados, se distanciando do cotidiano, sujo e fétido, que
instabiliza, e aproxima-se para a visualidade de um novo espaco que surge a partir
da estabilidade que é proporcionada pela Performance. Essa analitica se confirma
com o dialogo virtual de Lucia Gomes:

Comecei a fotografar intencionalmente pogas d’agua, em outubro de
2010. Eram pocas de chuva, depois neve derretendo, xixi,
refrigerantes, até mesmo ovo quebrado que caiam no chdo da
estacdo de trem, na rua, e em outros lugares. Hoje eu mesma dirijo,
faco as pocas onde quero; tudo isso comecou em Roma para
fotografar o Coliseu. A artista e curadora Barbara Streiff vé isso como
Performance...Para ela é uma reflexdo com Agua, a mesma intitulou
assim, pois para ela eu crio rios associados a minha origem
Amazodnica e as lutas que participo ali. Litros de tucupi dani! Lucinha,
20.11.2011. (2011)

% Na intervencao Performatica acerca da imagem cotidiana, iniciada a partir de outubro de 2010. A
artista cria a partir de diversos liquidos (xixi, gelo derretendo, refrigerante...) uma nova imagem visual
do cotidiano criando com a cidade e sua totalidade.



Figura 30, 31 e 32: Genocidio no Rio Xingu
Performance Sargans 2011.
Foto: arquivo pessoal de LuciaGomes.
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Para ir além da analitica das Performances de Lucia Gomes,
intencionalmente propus para a artista, a escrita das suas falas, apds os diadlogos
virtuais, essa acao aconteceu durante dias, estimulando a artista a falar sobre
Performance, como a visualiza, e de que maneira a percebe nas suas acoes.
Durante o processo de dialogo virtual a relacdo entre artista e o espectador (eu),
aconteceu intensamente, e as falas desdobraram-se em uma Performance Virtual.
Apos dias de didlogos virtuais performaticos, a acdo resultou na elaboracdo de uma
carta virtual, e que neste, a partir da minha visualidade, transforma-se no texto
imagem que aqui apresento. Conforme Cohen (2002, p.146); Esse processo de
simbiose, de fusdo das varias influéncias, ndo se caracteriza porém pela integragéo.
A composicdo das diversas formas e ideias ndo se fecha pela sintese, mas por
justaposicao, por collage?’.

Entendemos assim que visualizando os trabalhos - acdes de Lucia
Gomes, percebe-se uma influéncia precisa dos acontecimentos do cotidiano, que
sao recortados de forma subjetiva e devolvido ao mesmo com um novo significado
gue surge a partir da criacao artistica.

Partindo dessa mesma questao, senti a necessidade da materialidade de
suas palavras concebidas durante o dialogo virtual e como em uma espécie de
recorte desse momento, a carta surge, como sinalizador e registro dessa

Performance.

?" Checar nota de rodapé, p.16
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A Performance & uma técnica artistica em que o artista UTILIZA o seu corpo como matéria. Ndo ha/e
Performance sem a presenga do corpo do artista no trabalho artistico - ainda que este se apresente em sombra, foto,
projecéo, etc. Outros elementos, tais como: roupas, tintas, objetos, entre outros - £ cendrio.

Parte do meu trabalho pode ser definido como Performance, pois alguns ndo existiriam sem o meu corpo,
como em: MMMM (Ménstruo Mostra Monstro Mostarda (trabalho que realizei em Belém do Paré no dia 08 de margo de
2006, em homenagem as mulheres que lutam por direitos humanos no campo e na cidade, e como memdria de O ano
do assassinato da irmd Doroth); Madonna; STOP (distribuigéo de pirulitos contra a pedofilia); Tipico de Humanos
(quando recorto | coragdo em um varal de roupas secando); Coisas dos Homens (distribuigéo de bejus com a inscrigéo
Amai-vos). Sendo que estes trabalhos séo Performances na medida em que eu executo. Estou , digamos, de corpo
presente - pois se pego, delego a alguém fazer passa a ser interferéncia artistica...

Nasci em (966, 22 ano do Golpe Militar/Capital Estrangeiro no Brasil, ai fui criada... Os campos se definiram -
Ha Lutas por direitos Humanos - Isso me ligou diretamente a Arte Socioldgica. 0 corpo vai envelhecendo e a vontade de
viver se renovando. Amor, paixéo, natureza, sonhos, o desejo de que todos os seres-humanos comam, bebam, morem -
que simplesmente vivam dignamente - movem o meu fazer artistico. £ fazer arte ante as diversidades e emergéncias
do planeta - £ somar com as lutas por melhor qualidade de vida na Terra & que me faz - viver intensamente
emo/agfes... Na sua maioria inevitavelmente performatica.

No &mbito tedrico admiro os artistas Yoko Ono, Ligia Clark, Francesca Woodman e Joseph Beuys por seus
trabalhos caracterizados pela emogéo, introspecgéo, provocagdes... A produgéo artistica que mais amo é ha do nosso
tempo. £ da arte de hoje que gosto mais, especialmente de alguns artistas russos, chineses e iranianos, gosto dessa

gente que ndo seque as receitas das academias.

Belém, 18 de novembro de 2012.

Lucia Gomes
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3.1.2 ESPECTRO VISUAL EM VALERIA COELHO®*®

PSICOGRAFIAS?®

A intervencédo urbana intitulada Psicografias proposta por Valéria Coelho
transporta em sua composicdo, frases carregadas de significados, que se
relacionam com a memodria coletiva e individual da cidade e de tudo que compde o
espaco em questdo. Cada espaco tem a sua memoria, e com base nisso, a artista
provoca, intencionalmente, o espectador a se relacionar com a obra, com o espaco e
tudo que o compde, tanto na arte, quanto na vida.

Em Psicografias Valéria Coelho langa um olhar cuidadoso e curioso
sobre o cotidiano. Essa proposicdo estabelece uma relagdo poética com o lugar,

com OsS espacos e com o espectador.

CTIEIRO DA TUA
0mmma AINDA
ESTA AQUI

Ve
i

Figura 33: Picografias - Mercado de Peixe do Ver-0-Péso. Arte Para 2010.
Foto: acervo Dani Valente

%8 valéria Coelho, artista paraense, desenvolve experiéncias voltadas para fotografia e producéo
grafica. Ha dois anos reside na Cidade de Sao Paulo, produzindo ag8es de intervencao urbana com o
intuito de propor uma arte que dialogue com o cotidiano e tudo que o comp®8e. Sera a partir desse
viés que iremos conhecer uma das mais recentes experiéncias da artista Valéria Coelho.

2 A Performance trata-se de intervencdes sobre a memdria, realizada pela artista em Sao Paulo em
alguns viadutos e prédios histdricos, e realizada em Belém-PA no Arte Para 2010.
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A acao, literalmente imprime a memoéria desses lugares e das pessoas
gue o habitam. As frases: “Daqui, em 1976, acenei para vocé” e “O cheiro da tua
carne ainda esta aqui”, plotadas em espacos do ver-o-peso, parece construir
relagcdes de pertencimento ao ambiente, criando uma narrativa que dialoga com o
espaco e com o espectador nele presente. Neste caso, percebe-se que a frase
plotada nos pontos turisticos da cidade, tais como, o Mercado de Carne do ver-o-
peso e 0 Solar da Beira, por serem espacos em que a maior parte da populacéo
local, estdo de passagem, os signos verbais sdo percebidos por poucos e o0s
acontecimentos se dao naturalmente o que é perceptivel na imagem a seguir, onde
pessoas compram suas mercadorias sem se importar com a interferéncia.

A analise se faz contrario para os que convivem cotidianamente nesses
espacos, os feirantes (ambulantes, peixeiros, entre outros), ao se depararem com
um novo elemento signico presente no espaco, percebe-se a ocorréncia de um
processo reflexivo e de interacdo com a obra em questéo, provocando assim, como
observa a artista, o ato performatico.

Para a andlise desses acontecimentos, Valéria Coelho, intencionalmente
escolhe lugares e espacos que possuem memorias passadas, prédios histéricos
como esses, carregados de lembrancas de um passado que nao voltar4 mais, pois
no contexto atual, esses possuem um novo carater, onde o turismo e comercio
constituem uma nova realidade aos acontecimentos que ali se dao, e devido ao
modo de funcionamento, garante um cotidiano diversificado e ativo, tornando-se
possivel perceber o processo de observacdo das acdes desempenhadas pelos
espectadores e que muitas vezes transformasse em alicerce para a criagdo de

muitos artistas.
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WS e

Figura 34: Psicografias —Solar da Beira Ver-0-Peso-Arte Para 2010
Foto: Dani Valente

As Psicografias interferem no comportamento das pessoas, uma vez que
0s signos verbais (as frases) escolhidas pela artista sdo plotadas nos espacos
publico, despertando a curiosidade das pessoas que demonstram reacdes diversas,
tais como, parar os seus afazeres e sentar por horas na frente da frase, acenar
conforme o escrito, entre outras acdes que difere do desempenho performatico
diario. Ao dialogar virtualmente com Valéria Coelho, percebi em sua fala e proposta
artistica um desejo intenso de observar como o espectador em geral se comporta
mediante o trabalho que cria, ela destaca as a¢cfes do espectador como atitudes
performéticas de grande importancia para a percep¢ao e criagcdo artistica. Porém, ao
consideréa-la e levando em conta no seu trabalho, a experiéncia do espectador passa
a compor o que se chama neste caso Performance.

Partindo da percepcdo da artista o comportamento do espectador
mediante a acdo é singular, devido a espontaneidade e rigueza de movimentos e
variacdes. Sendo assim, como em um laboratério de experimentacdes, a artista se
apropria do corpo, dos movimentos, das reacfes e da imagem produzida, para
transforma-las em Performances, em que ela pretende executar, por meu de video,

fotografia, intervencéo, entre outros meios de manifesta¢des artisticas. Essa agéo
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destacada nesta pesquisa explora a poética sobre a memodria e a auséncia,
articulados com o papel da linguagem dentro da perspectiva de intimidade de um
determinado grupo, vinculado intrinsecamente a um determinado espaco.

Durante o dialogo virtual, Valéria Coelho esbocou o desejo em ampliar
essa acao, partindo para uma nova experiéncia, elaborar Performances a partir das
atitudes despertadas pelo espectador. A expressao performéatica dos mesmos seré
base para construcdo das Performances artisticas que serdo elaboradas e
executadas por ela em projetos futuros.

O espectador € destacado como elemento chave no trabalho da artista,
pois quando Valéria Coelho criou a obra Psicografia seu maior interesse era
despertar no espectador reacdes diversas ao se deparar com frases escolhidas por
ela e plotada em espaco publico, as frases estabelecem um dialogo direto com o
espaco e indireto com o espectador, alterando o cotidiano existente e provocando
reflexdo sobre o novo contexto proporcionado a partir da agao.

A interacdo da arte de Valéria Coelho com o espaco e com o publico,
possibilita perceber a Performance em um novo viés, na acdo do espectador,
conforme citado a cima. Neste caso, a mesma utiliza a intervencado urbana como
pratica artistica, para perceber como espectadora as mais diversas reagdes por
parte do publico e a partir do processo perceptivo apropria-se das acfes a fim de
transforma-las em arte. O envolvimento da artista em diversificadas linguagens
artistica (intervencéo urbana, fotografia, video-arte e Performance) sinaliza o estilo
contemporaneo de experimentar a arte.

O olhar de Valéria Coelho a principio parece generalizar o sentido de
Performance, pois destaca alguns comportamentos e reacbes dos espectadores
mediante a sua obra como uma “atitude performatica”, acdes que desperta na artista
o desejo de apropriacédo dessas variacbes de comportamentos tornando-se ponto de
partida para a criagdo artistica, independente da sua vertente. Mais a partir do
momento em que a artista se detém a observar cuidadosamente as performances do
cotidiano, percebemos que a arte apropriasse do comportamento humano para
ampliar o processo de reflexdo artistico. A artista ressalta que o fendmeno
performatico destaca-se no cotidiano e que por meio dos movimentos e reacdes do
espectador ela percebe variacbes que podem ser consideradas Performance, mais
gue para isso se faz necessario uma intencionalidade artistica, neste caso, Valéria

Coelho estimula uma reacédo, e fica a observar um desempenho diferenciado por
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parte do espectador, que s&o percebidos através dos corpos no cotidiano e
conduzidos e transformados em arte, neste caso, a Performance € concebida.

Visualizar, presenciar e analisar a interferéncia artistica de Valéria Coelho
nos espacos histéricos presentes no cotidiano da cidade, torna-se muito importante
ao processo de percepc¢do e analise do fenbmeno performatico, visto que 0 processo
de criacdo artistica desdobra-se para novas significacbes, criando relacdes de
vinculagdo com o espaco e com os corpos performaticos que ali estdo. A partir dai, a
arte implicitamente comec¢a a acompanhar o dia-a-dia das pessoas e 0
envolvimento, entre arte e cotidiano, torna-se inevitavel.

A acgdo que estabelegco com a artista durante os dialogos virtuais se
aproxima da proposicao artistica: Psicografias. Pois proponho um envolvimento que
vai além da virtualidade, direciono questionamentos a cerca da Performance e
desassossego o pensamento reflexivo da artista, que ao falar durante dias sobre o
fendmeno, recorda experiéncias passadas e se envolve diretamente com a proposta
de interacao virtual, copilando suas falas e materializando-as através da carta virtual

que neste espacgo se encontra “plotada” assim como em suas agoes.



80

Entendo a performance como uma agéo que pode envolver diferentes linguagens artisticas, mudando o
movimento e olhar habitual do cotidiano de um lugar, tendo como principal atuante e participante da mesma o
espectador.

Com base nisso, considero um dos trabalhos desenvolvidos por mim como performance. 0 nome deste
trabalho & Psicografias, trata-se de uma intervengéo em torno da memdria, que venho realizando em Sao Paulo em
alguns viadutos e prédios histdricos e realizei em Belém no Arte Para 2010.

Para o Arte Para, escolhi frases que demonstraram memdrias intimas e coletivas do povo paraense e como
esse povo se relaciona com os lugares. Para cada um de nds seus espagos piablicos tém um significado ou lembranga.

As Psicografias eram frases plotadas e recortadas que foram fixadas no mercado de peixe do Ver-o-Peso, na
parte externa do Solar da Beira e no MEP. Escolhi o Ver-o-Peso por ser um espago de forte circulagéo e memdria
desde a do pescador e do turista.

Considero as Psicografias uma performance porque muda o comportamento dos transeuntes que se
relacionam com ela. Neste trabalho o espectador & provocado pelas frases, que muitas vezes desaceleram o seu corre
corre didrio, resgatam o seu olhar, a sua memdria e a forma de se relacionar com estes espagos, gerando uma nova
acdo e um novo comportamento.

No caso do trabalho Psicografias adotei como procedimento um |evantamento de lugares de forte circulagéo,
sequida de uma observagio de como as pessoas se relacionavam com cada espago no cotidiano. Ao intervir nestes
espagos com frases plotadas as pessoas passaram se relacionar de outra maneira com estes lugares, como se elas
tivessem quebrado um cotidiano ou hébito estabelecido. Para execugéo deste trabalho procuro conhecer os lugares e o
qUE 0 Mesmo representa em termos de memaria.

Adoto a subjetividade como perspectiva de realizagéo dos meus trabalhos e @ memaria e com suas diferentes
relagies & a base para o desenvolvimento dos mesmos.  Nas Psicografias & como se eu convidasse o
sujeito(espectador) a uma nova realidade, a um passeio em sua memdria e na memaria destes lugares , a0 mesmo

tempo que convido o seu corpo a desacelerar e a se convergir para si.

Belém, 20 de novembro de 2011,

Valéria Coelho.
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3.1.3 SAULO SISNANDO®* POR UM SEGUNDO APENAS®!

Saulo Sisnando, artista teatral, apaixonado por cinema, linguagem esta
muito influente na construcdo dos seus espetaculos. Roméantico, carrega em seu
corpo fisico e composicdes artisticas, as influéncias que surgem da propria vida.
Compde suas acdes com histérias de pessoas anbGnimas que conhece por um
acaso, de amigos, de parentes e conforme a sua mais recente producdo, se

apresentou ao espectador revelando naturalmente sua propria histéria.

Figura 35: Por um segundo apenas (2011).
Foto:acervo pessoal de Saulo Sisnando

Mesmo com toda atividade teatral do artista, Por um segundo apenas,
funde em sua composicdo, multiplas linguagens, tais como, teatro, cinema, musica,
literatura e performance, conduzindo a agéo para uma hibrida apropriacéo artistica.
Percebe-se na estrutura do espago, um teldo como em um cinema, que projeta
musicas, pensamentos e imagens, que possui alguma relagdo com a vida pessoal
do artista, o envolvimento de alguns atores com marcacdes rigidas, assemelha-se

ao teatro, a musica, 0 texto, 0s objetos, todas essas linguagens compde a acao,

% Saulo Sisnando, cearense nascido em 1978, mudou-se com a familia para Belém em 1980. E
escritor, dramaturgo, ator, diretor teatral e performer.
%' Por um segundo apenas, Performance teatral realizada em dezembro de 2011, no teatro Cuira.
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envolvido com todas elas, estd o Saulo, experimentando, sentindo, recordando e
expressando lembrancas de um amor do passado e acontecimentos do presente,
afirmando a presenca e a realidade vivida por ele durante a acao.

Conscientemente cada elemento que utiliza possui um significado. Os
objetos, as musicas criadas e selecionadas, a escuriddo do lugar, a roupa preta, o
corpo nu, as rosas, o banho, todos esses representam simbolicamente uma parte da
histéria amorosa, contada, ou melhor, dialogada pelos atores ali presente, e pelo
performer. Nao existe uma regra, o método de criacdo de Saulo Sisnando se fez por
meio de colagens ou Collage®, de ac¢des da vida e transportando isso para suas
acOes artisticas.

Em alguns didlogos performaticos, Saulo Sisnando diz que essa acéo
surgiu pelas sensacdes, por meio das suas emocdes, envolvendo alguns amigos,
com suas experiéncias acerca dos seus sentimentos romanticos, e transformando-se
em uma Performance coletiva que foi acontecendo antes, durante e depois da
apresentacdo. Analiso a acdo performatica do artista, como uma espécie de live
art®®. Conforme Glusberg (2005, p.32), O nome live art ndo vem s6 do fato de
envolver participacdo. Esta forma de arte também foi chamada live porque tinha a
intencdo de ser tirada da vida, da existéncia cotidiana.

Sem se distanciar da caracteristica que distingue suas ac¢fes, neste caso,
o teatro e o cinema, Saulo Sisnando aproxima-se da caracteristica hibrida e
conceitual da Performance nas Artes Visuais, visto que livremente experimenta
diversas linguagens de maneira fluida, vivendo intensamente suas emog¢des como
mais um segundo de sua vida.

Saulo Sisnando conduz o espetaculo, usando momentos da sua propria
vida, se desprendendo de personagens ficticios, sendo simplesmente ele mesmo
diante da percepcéo do espectador. Percebo na acédo artistica de Saulo Sisnando,
grande influéncia da Performance, mesclando-se, integrando-se e até mesmo
rompendo com algumas caracteristicas tetrais (texto, marcacgdao, inicio, meio e fim), o
carater performatico nessa acdo, aproxima-se e apropria-se das condi¢cdes

fundamentais da existéncia humana: naturalidade, liberdade de expressao, emocéo,

*2Checar nota de rodapé, p.16

% A live art é a arte ao vivo e também a arte viva. E uma forma de se ver arte em gue se procura
uma aproximacédo direta com a vida, em que se estimula o esponténeo, o natural, em detrimento do
elaborado, do ensaiado. (COHEN, 2002, p. 38).
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lirismo, efemeridade, vida, morte, situacdes estas inevitavelmente vividas pelo artista
e por todos os atores que dividem 0 mesmo espaco.

A historia de vida de cada um dos atores foi recortada; colada e revivida,
em fracBes de segundos, diante a presenca dos espectadores, estes, escolhidos
intencionalmente pelo diretor-artista-performer Saulo Sisnando. Percebo esta
proposicdo, como uma espécie de libertacdo das mascaras teatrais, pois Saulo
conta a sua vida sem precisar se esconder por tras de um personagem, mesmo com
toda a estrutura de teatro: texto, marcacfes, palco, o artista ndo se limita a
estruturas rigidas, ele rompe barreiras, aproximasse do espectador, e conta a sua
vida. Percebo o formato composto por Saulo, como um desabafo coletivo, acdo essa
gue s6 ele mesmo poderia fazer com tanta veracidade e liberdade.

O artista convidou todos 0s amigos que tinha em comum com seu ultimo
relacionamento amoroso para assistir a apresentacdo, pois seu objetivo era que
todos revivessem por “‘um segundo” apenas em um espaco fechado, frustracoes,
anseios, sofrimento, traicdo, dor, saudade. Vividos, presenciados ou percebidos por
todos que ali estavam, em algum segundo do passado.

A Performance se da além da apresentacdo, a interacdo com o
espectador instante antes da apresentacao, as flores que recebe de alguém néo
identificado e um suposto alguém que observa em um canto no escuro do teatro.
Tudo isso se configura como acdes performaticas, que surge das acdes do Saulo
Sisnando, dos significados representados pelos elementos simbdlicos e pela
expressdo e reacdo das pessoas, caracteristicas essas que surgem a partir da
proposicdo do artista. Nesse momento, a vida se apropria da arte, todas as acdes
planejadas, sdo aperfeicoadas pelos acontecimentos aleatdrios, a estrutura
permanece, mas tudo se transforma a partir da interagdo com 0 espago € com 0sS
espectadores; a efemeridade, o lirismo, apropria-se de todo o processo e veste
performaticamente, os corpos, ali presentes. Por um segundo apenas, pode néo ser
considerado uma Performance visto algumas raizes teatrais, mais naquele dia,
intencionalmente o ator, deixou de ser ator, para se transformar em Peformance.

A Performance de Saulo Sisnando se estende além do espaco do teatro,
pois para essa colheita performatica, estimulei o artista a viver mais uma vez por
meio de didlogos virtuais 0s seus segundos performaticos, enquanto analisava as
acOes do artista, o dialogo virtual foi intenso, carregado de emocé&o, pois com a

intencdo de uma acdo performatica virtual, provoquei, incitei-o, propondo, uma
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aproximagdo do discurso e das experiéncias com a Performance, dialogando
constantemente sobre a vida e a arte. Durante todo o processo, a intensidade de
Saulo, invadiu minha vida de maneira performatica, pois durante dias, recebi email,
mensagens e até mesmo uma gravacao poeética com sua propria voz, acdes essas
gue resumiram por meio da sua carta virtual e que apresento como resultado de

nossa dupla Performance virtual.
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PERFORMANCE COMO LIBERTAGAD DA ESSENCIA HUMANA.

Nao sei academicamente o que é performance. Nunca soube. Talvez jamais venha a saber. E esta negagéo ja é
uma performance minha.

(uando estudava teatro na ETDUFPa., no comego dos anos 2000. Sempre me irritava com o termo performance.
Achava azucrinante tanta gente performando por ai. e (quer saber?) as vezes ainda acho. Para mim.. Naguela época...
Performance nas artes cénicas era algo que servia de escape para exibicionismos.

Provavelmente essa viséo era resultado da minha educagdo marista, ou de eu ser filho cagula de uma familia rica,
ou talvez realmente o termo performance (ou o que eles e eu achavamos que era performance) se adequasse impecavelmente
aos atos vazios que serviam exclusivamente para deslumbrados atores tirarem a roupa, declamarem coisas estranhas e enfiarem
objetos na bunda.

Mas com o passar dos anos, quando entrei no mestrado em Artes, um novo conceito de performance surgiu
diante dos olhos, quando vi uma moga guardando momentos impares em garrafas de vidro e comendo flor numa tentativa
desesperada de expressar sua esséncia... o fragmentanda apds a morte de um grande amor.

Aprendi, naquele dia, o que tomei como definigdo pessoal de performance. Performance néo & homenagem, ndo é
exibicionismo, néo é revolugéo; performance & simplesmente uma libertagéo da esséncia humana.

£ isso. E ponto finall E ndo importa o que ela seja para os outros. Performance, para mim - como artista -, 6
apenas eu ser eu. E a Dani ser a Dani. Assim. Simplesmente.

Performance ¢ ter coragem. E dizer. £ fazer. E talvez até se permitir morrer um pouca.

Em dezembro de 20, me apresentei no Teatro Cuira, com uma obra chamada par um sequndn apenas.

Como sou um artista de teatro, natural que todos fossem para |& dispostos ver um espetaculo teatral. E confesso
que, em muitos momentos, eu perceba que ha muito de “pega” em cena.

Talvez por wum segundo penss ndo seja uma performance no sentido da efemeridade sistematica, da
imprevisibilidade do roteiro, da pouca quantidade de ensaios, etc. (s textos eram decorados, as marcagies eram rigidas. Mas era
performance porque era uma catarse. Porque era eu. Era a minha vida, contada néo para me fazer de vitima, nem para lavar
roupa suja... Era a minha vida mostrada aos outros simplesmente para que eu pudesse voltar a ser livre.

Ao longo de meses reuni, transcrevi, compilei as cartas, e-mails, bilhetes e mensagens de celular que meu dltimo
namorado havia mandado. E as restaurei como arte.

Por um segundo apenas & uma performance no momento em que tudo que eu falo, j& tinha sido falado antes...
Para ele. £ uma performance quando, ao final, minha mée (e quem mais?) me d& um banho em cena e diz que “ste ndo 6 o dnico
bom rapaz no mundo”.

£ performance quando eu convido todos os nossos amigos em comum para assistirem a apresentagao. E todos
sabem... Viram... Viveram ao nossa lado as histdrias que eu conto agora em cena. £ performance as flores que eu recebi antes da
apresentagdo de alguém nao identificado... £ performance o fato de um rapaz sem face (que todo mundo viu e a0 mesmo tempo
ninguém tem certeza) ter assistido metade da apresentagéo.

E nesse momento, com toda esta vida, a estrutura rigida da cena permanece, mas as barreiras entre o performer
e a plateia se rompem, a rigidez do roteiro dé lugar & efemeridade emocional... E uma energia envolve a todos e torna gor um
segundo apenas algo que dura ndo mais que um segundo. E embora existisse um roteiro e uma sequéncia de cenas que possa
simplesmente ser reproduzida novamente noutro momento... Noutro dia... Noutro espago... Tudo seré diferente.

Porque nossos amigos em comum ja viram tudo. Porque o tempo passou e eu talvez nem o ame mais de mangira
tdo desesperada como o amava no dia |9 de dezembrao.

Acho que Par um segundo apenas foi uma performance naquela data. Mas acredito que se for apresentada de
novo... Deixard de lado o cardter performativo e se tornard apenas um belo espetéculo teatral. Posto que o tempo passou... E terei
de fingir as emogies que foram verdadeiras em dezembro. E as mascaras teatrais precisario ser colocadas.

Olhando para os “principios” da performance, acredito que o Aor um segundo apenas quebra a maioria deles.
Menos aquele que eu encaro como o mais impartante: o principio de que ninguém poderia ter feito aquilo sendo eu mesmo.

Por um sequndn apenas, como estrutura, talvez ndo seja uma performance. Mas no dia 19 de dezembra ele foi
energia, foi um presente para alguém que eu amava, foi um pedido de “volta para mim", foi um esclarecimento de uma situagéo
para amigos em comum, foi um exorcismo, foi uma catarse, foi uma libertagao, foi uma série de l4grimas e foi arte...

Foi, por tudo isso, uma performance dnica, que nunca mais Se repetird.

Belem, 30/01/2012 as (a:00k
SAULD SISNANDD
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3.2 Intimamente Performatico

Com as producbes performaticas realizadas no projeto de graduacao
“Trajetoria de um corpo”, conforme afirmo na Introducéo, foi possivel perceber minha
expressao perante as pessoas, observando as minhas reagdes durante e depois da
apresentacdo de cada Performance, além de observar as acbes e reacdes dos
espectadores. O objetivo proposto neste primeiro momento, seria, perceber o
processo performatico, registrando cada acao, analisando cada movimento, reacdes,
elementos compositivos e, dessa forma, vivenciando intimamente o meu fazer
artistico.

Durante todo o processo fui percebendo que as minhas acfes
performéticas estavam repletas de elementos que julgo trazer da minha experiéncia
com a danca. De fato, 0 meu corpo carregava uma preocupacdo estética e a
composicdo visual e 0os movimentos eram caracteristicos da danca, tais como: a
escolha do que usar, as pernas tensionadas, ponta de pé, postura, entre outras
técnicas e movimentos convencionados como sendo proprios dessa manifestacao
artistica.

Ao concluir a trajetdria de exercicios que propus durante a pesquisa de
graduacdo, percebi que estava bem mais intima do meu corpo e que néo
necessitava usar meios convencionais de técnicas artisticas como as da danca, para
expressar quem sou, pois é exatamente isso, a simplicidade de ser quem sou, sem
me deter em nada que necessite de uma visualidade mais elaborada, com utilizacao
de materiais diversificados, variados elementos de composicdo geralmente
encontrados em um espetaculo. Essa foi a principal questdo que me fez querer
conhecer, ou melhor, entender as multiplas possibilidades de expansdo da
Performance, pois € a caracteristica de execucdo desta, que me encanta enquanto
artista. Como é possivel observar, a Performance possui multiplas possibilidades de
expansdo. Por exemplo, uma acédo performatica pode resultar em danca, teatro,
video, ou até mesmo na leitura de um texto, além de misturar elementos de uma, ou
mais acdes, independentemente de técnicas artisticas. Regina Melim, no seu livro
Performance nas Artes Visuais, destaca a teorica Kristine Stiles, que enfatiza: [...]

esses meios acrescentados as acdes se tornam a base de uma forma hibrida de
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performance. (apud 2008, p.38). A forma hibrida de Performance, de acordo com
Stiles, pode ser deflagrada a partir das Artes Visuais.

E com base nessas variagdes proponho o desdobramento das
Performances executadas por mim anteriormente, ou melhor, proponho uma
aproximagdo do meu universo. Sem representar, construo conceitualmente uma
Performance que carrega literalmente no corpo do performer a vida e é transportada
para a criacao artistica.

A acao gque irei descrever neste momento rompe com uma parte do que
considerava excessivo, ou melhor, desnecessario nas acdes que Crio e expresso
performaticamente. Agora, com as ac¢des apuradas conceitualmente, somadas ao
meu impeto em expressar-me com pouca elaboragcédo, sem as barreiras ocasionadas
antes por certa auséncia minha nos atos executados, crio algo simples, embora
absolutamente comprometido com todo meu organismo. Ou seja, com outro
enunciado, no que trata das praticas artisticas, A rosa>*.

Foi uma acdo em que o sujeito (eu) e o objeto (rosa vermelha), estavam
interligados e comprometidos entre si. Portanto, o conceito e o significado dessa
Performance estdo impressos na conexao que existe entre ambos.

Rosa Vermelha® significa o apice da paixdo, o sangue e a carne. A
escolha deste elemento se deu devido ao seu simbolismo carregado de significados;
no caso em questao, restabeleci minha ligagcdo com este elemento, construindo uma
relacdo paradoxal entre vida e morte. Foi um retorno a uma lacuna aberta em um
dado momento da minha vida. Conforme Melim (2008, p.39), “Os objetos contém os
tracos da acéo e, longe de apenas serem estimulos para a memaria, encorajamento
para que esta se torne presente e real, podem se apresentar como suas
expansoes”.

No ano de 2008, uma tia muito querida faleceu. A sensacdo de perder
alguém, ou simplesmente tentar entender que nunca mais estara proximo

fisicamente de alguém, desperta uma sensacéo intensa de desconforto, desespero,

3 Acédo performatica executada no final de junho de 2010, na Escola de Tetro e Danca da UFPA,
durante uma noite de Performances, organizada pelo professor Cesario Augusto Pimentel de Alencar,
ministrante nesse periodo da disciplina “Corpo e Performance”.

% Flor de maior simbolismo na cultura ocidental. Na Antigiiidade as rosas passaram a ser colocadas
sobre os tumulos, sendo uma ceriménia chamada pelos antigos de “Rosalia”; esse ritual acontece até
os dias atuais. Assim, inmeros sdo os mitos sobre a Rosa, em geral tem o significado do amor, seja
espiritual, carnal, virginal. http://www.brasilescola.com/mitologia/o-simbolismo-rosa.htm Acesso:
20/01/2012 as 16h
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saudade, colocando-nos frente a uma realidade natural da vida, que confronta e nos
coloca em uma condig&o de impoténcia.

Durante todo o processo, noticia da morte, veldrio, enterro, um trailler de
lembrancas foi passando na minha cabeca, o desprendimento do corpo morto era
inevitavel, mas eu precisava transformar esse momento téo feio, triste, em algo
poético para guardar na memoria. Olhei para um lado, para outro, buscando
encontrar uma rosa vermelha para comprar, o horario dificultava a venda. Foi neste
momento que uma angustia imensa tomou conta do meu coracao: infelizmente, a
cerimbnia de enterro estava finalizando e, aguele momento, uma lacuna se abriu em
mim, pois a despedida nao foi completa.

Em 2010, mais uma vez fui confrontada com a inesperada acédo da morte,
como em um pesadelo, quando percebi o corpo vivo se transformar em um corpo
morto. Estar e ndo estar: foi assim que vi 0 meu querido amigo, cumplice, dentro de
um caixao imével, com o tom da pele empalidecendo com o passar das horas,
observei detalhes que conhecia, porém ndo eram mais 0s mesmos, mas ele ainda
estava ali, parado, inerte, sem vida, nhesse momento somente a acdo das pessoas
presente no veldrio dava movimento ao contexto que inevitavelmente eu também
fazia parte.

O falecimento inesperado foi estranho e transgressor da raz&o. Algo
dentro do meu corpo foi disparado, fui consumida por um descontrole emocional que
me levou por alguns instantes a ndo acreditar no que via. Questionava-me o fato da
existéncia do ser humano, interrogando-me: ontem falei com ele, brinquei, toquei,
sorri, relembramos o passado, e hoje me deparo com o0 meu passado, e com 0 meu
futuro, ndo mais existente conjuntamente em uma linha do tempo, diluidos, ou
brutalmente arrancados por uma acdo natural da vida, sua “cara-metade”, sua
morte. Como uma mera mortal, 0 que me cabe € aceitar o fato da morte e, como
artista, propus poética e simbolicamente expressoes de tal desassossego e eternizei
minhas emocoes.

Uma rosa vermelha e eu, pétalas por pétalas engolidas a seco, uma
lagrima escorre naturalmente e sem intencionalidade pelo meu rosto. Reservada em
um canto de uma sala, vivi um mundo sé meu, construido pelas lembrancas. Sem
cenario ou figurino pré-estabelecido. Apresentei além de mim, apenas uma rosa, e
com ela, convidava indiretamente o observador a presenciar um ato poético em que

simbolicamente iria eternizar o amor.
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Figura 36: A rosa (2010), Foto: Daniel Cruz

Durante toda acao, desliguei-me do meu entorno. O que importava era a
esséncia do que estava vivendo, a completude da lacuna antes mencionada.
Confirmei esse distanciamento, quando longe, escutei um ruido, vozes, sussurros, e
alguém que dizia “acho que acabou”. Neste momento, retorno ao espago e percebo
um numero grande de pessoas observando. No lugar pairava um siléncio, que aos
poucos foi sendo interrompido pelo sussurro das pessoas.

Lembro-me de um rapaz que veio levantar-me do ch&o. Perguntou: “Vocé
€ atriz? Isso foi uma cena?” ou “Vocé foi vocé mesma, entendes?”. O mesmo
aproveitou o momento e desabafou dizendo que ele sentiu um romantismo na agéao,
gue fez recordar um amor do passado e que a saudade foi tamanha a ponto de ele
chorar. Fiquei emocionada com o depoimento. Foi neste momento que percebi, que
nao precisava de nada além do que sou, apenas de um conceito, um momento e
uma verdade.

O momento vivido foi Unico. Desconectei-me da realidade, apropriando-
me apenas das lembrancas guardadas na memodria. Partindo dessa experiéncia,
percebi mais uma vez que a composicao artistica dependeu essencialmente de fatos
da vida; somando-se a isso, ficou claro a intrinseca relacdo entre Arte x Vida.

A rosa simbolizou a perda ocasionada pela agdo da morte, esta que é

inevitavel. Contudo, por meio da acao artistica, percebi tamanho grau de
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condensacdo, que esses acontecimentos — a rosa, o simbolo e a perda — ficaram,

agora, poeticamente gravados, eternizados dentro de mim.

Figura 37 e 38: A rosa (2010), Foto: Daniel Cruz

Todo o processo foi desenvolvido a partir de um extravasamento de
memodrias, sensacdes e emocdes, que se desdobraram em um estado especifico de
consciéncia na abordagem da criacdo artistica: meu organismo e a minha meméria.

Essa composicao artistica foi o resultado do meu ato criativo. A realizacao
foi a chave para analisar as atitudes emocionais, as reac¢des corporais e todas as
possibilidades expressivas para a comunicacao.

O conceito aplicado garantiu a apuracdo da poética visual, constituida a
partir da memoaria pessoal armazenada no corpo artistico. Essa subjetividade lirica é
sinalizada a partir da apropriacdo de um elemento simbdlico, a rosa, que
representam em nossa cultura ocidental uma relacao intrinseca com o paradoxo vida
e morte, pois € ofertada entre os seres humanos, com o intuito de representacdo do
amor. Tudo isso se da a partir da visualidade, pois a mesma é composta por cor,
aroma e pela delicadeza natural extraida da natureza, elementos essenciais na
poética visual, pois possibilitam o processo reflexivo da acéo.

A gestualidade materializa as atitudes das pessoas quando estdo uma
diante das outras; visualizando os movimentos fisicos, expressao facial, o olhar,
qualquer relagcdo humana, define-se como processo de comunicagéo social e torna-
se elemento basico para a construcéo da linguagem performéatica.

Assim, a Performance € o resultado da constru¢do do que nédo se vé, do
imaginario, do psiquico, de atitudes cotidianas e experiéncias de vida.
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Percebo essa experiéncia como um momento maduro no que tange o
processo de criacdo contemporaneo, pois neste caso, compreendo 0 conceito e as
experiéncias cotidianas como ponto crucial da criacéo artistica, guardando parte do
carater da teatralidade nos processos passados da minha trajetdria performéatica,
apresentados na introducédo dessa dissertacdo. Assim, estabele¢co nesse processo,
um dialogo mais proximo entre vida e arte, que se cruzam por meio da linguagem
corporal e transformam-se em Performance a partir da minha visualidade artistico-

cotidiana.
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CAPITULO IV

Performance no Cotidiano

A analise desses processos artisticos possibilitou perceber o quanto os
artistas contemporaneos permitem visivelmente trazer os acontecimentos da vida
para as suas criacdes artisticas.

Neste capitulo, introduzo um desdobramento quanto a visualidade da
Performance, ou seja, parto da arte, para o cotidiano, construindo uma relacdo entre
linguagem, pensamento, percepcéo e criacdo. E neste ponto que irei me deter, a

partir do meu olhar, uma visualidade artistica do que considero performances

cotidianas, construindo intencionalmente Performances, com novos significados.

Conforme Umberto Eco (1991, p.166); Aqui, 0 campo de significados se torna mais
rico, a mensagem se abre para resultados diversos, a informacdo aumenta
consideravelmente.

Ao analisar as performances do cotidiano, neste caso, poderiamos pensar
nos conceitos de performance, tais como os de Schechner (2000, p.11): “Tudo se
constréi’, “tudo é jogo de superficies e efeitos”, o que quer dizer que tudo é
performance: do género, ao planejamento urbano, as apresentacdes do eu na vida
cotidiana”. Dessa forma, o autor define a Performance como um campo sem limites
fixos. O que devemos considerar, quando trata-se da hibridez do fenémeno,
entendendo, que este, vive na fronteira da intencionalidade e da néo
intencionalidade artistica.

Ainda que nao seja considerado Performance por alguns, o que apresento
nesta pesquisa, a intencdo, a poética e a visualidade artistica, ndo poderdo ser
descartada, visto que fazem parte do universo individual, subjetivo, e que pode ser
levado para qualquer lugar, pois ndo tem preco, porque ndo valem quanto pesam,
valem pelo que representam e significam para cada um.

Em determinado momento, Evreinoff (1930, p.199) sugere um exercicio
de observar cenas cotidianas. “Sentar num banco de praga e assistir aos carros e
povo andando / observar a janela em frente a alguém se vestindo ou despindo”. Em
alguns casos, 0s sujeitos no cotidiano ndo sabem que estdo sendo observados e

performam sozinhos; eles, com o mundo que os cercam. Eu, espectro-performer,
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espreito, interajo e vivo as acdes. De certa maneira, € o olhar do observador que
daré a cada acdo um carater performético.

Assim sendo, a funcéo da Performance vai além de uma simples imitacao
ou interpretacao do real, ela proporcionar outras significacdes, fazendo o espectador
imaginar, criar e visualizar uma nova realidade.

Quando pensei e parei para observar a performance no cotidiano,
imediatamente pensei no olhar poético e contundente do professor Luizan Pinheiro®
acerca da cidade e dos seus acontecimentos. Foi ai, que inseri 0 mesmo na
Performance virtual que vinha executando durante todo esse processo, estimulando-
0 a participar do meu universo pessoal e subjetivo da poética artistica que aplico as
performances cotidianas. Assim, foi estabelecido entre nés, uma relacdo virtual
intrinseca para a construcdo de uma visualidade artistica, que desdobrou-se em
uma carta virtual que marca suas impressoes filoséficas acerca da performance no
cotidiano.

Desse modo, digo, que essa relacdo, transformou-se em uma
Performance virtualmente filosoéfica, que resulta na escrita poética sobre a
visualidade da performance no cotidiano, e que compde visualmente as paginas do

meu universo dissertativo.

% profe do PPGARTES/UFPA e co-orientador nesta pesquisa.
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Desse modo, digo, performance!

(Luizan Pinheiro)

Desloco o olhar sobre a rua e percorro um tempo que me cabe para encontrar diversos
acontecimentos que me chegam como se fossem um estado da arte. Sim, um estado da arte
como acontecimento revestido de uma textura urbana, ambiental, sendo que sua densidade
se da no corpo da cidade e se compde de gestos e pulsacdes diversas. Decomponho tais
acontecimentos de seres que ndao conhego, mas que cotidianamente me cercam, pois 0s
vejo ininterruptamente a repetir gestos e acdes, como também repito os meus diante deles.
Edito minha compreensdo e a defino no infinito dos meus olhos-corpo-mente, tudo numa
dimensao ilégica que sé funciona na minha tomada de consciéncia de seu lugar artistico:
performance.

A pulsacdo no tempo e no espaco desses seres que me atropelam e atropelo, leio, tomo,
sinto como uma dimensdo da arte. Erijo aqui, pois, o termo performance como escolha
consciente de que a cidade feito um locus, um estagio, um suporte, comporta este dizer de
um estado de consciéncia - mas deveras inconscientes também o s3ao - pois que o lado da
arte se da nessa dualidade, e fundo, assim, a densidade de uma experiéncia estética que se
vale do artistico na cotidianidade de sua fabricacdo para inferir o lugar da arte.

Desse modo, digo performance! Digo do passar dos carros a compor no tempo, um evento
estético filtrado por esta mente em acordo com a vida da cidade. Composicdes de instantes
no cotidiano fabricado na sua forca pelos eventuais acontecimentos. In-exatas posicoes de
corpos que visualizo e verto como um modo de vida e de arte. L4 onde meu corpo atravessa
crio um tempo e um percurso e dou a eles vida, pulsagdao. Percurso dividido com quem me
circunda ou atravessa nu-a por uma rua qualquer.

Nessa visual composicao ergo-me a dar aos acontecimentos diarios um a mais de artisti-
cidade. Declino verbos. Retomo temporalidades de outras eras e convengco-me a cada
instante e gesto que a vida se compGe destes micromovimentos cotidianos. Pontilhismos de
uma mente em pulsacdo de-formando imagens em movimento. Deslocamentos de
particulas elementares e invisiveis a forjar desejos. Performance assaz bela, feia, tonta, mas
humanamente, vivencial. E num re-visitar Deleuze: performance: uma vida.?”

¥ DELEUZE, Gillles. A imanéncia: uma vida. Publicado originalmente em Philosophie, n? 47, 1995: 3-7.

Tradugdo: Tomaz Tadeu da Silva. In: http://pt.scribd.com/doc/7182897/Deleuze-Gilles-A-Imanencia-Uma-Vida.
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Para essa visualidade, dediquei parte do meu tempo observando os
acontecimentos sociais e as performances das pessoas. Sendo assim, essas
observacdes foram o ponto de partida para estabelecer conceitos artisticos as aces
performaticas convencionadas como ato de comunicacdo e de relagdo com o
mundo. Agdes estas que no seu primeiro significado, ndo possui intencionalidade
artistica, mas podem ser devolvidas ao mundo como arte, quando nestas acoes
aplicam-se intencionalmente um carater artistico.

Absorvida, por essa idéia, persegui continuamente cenas performaticas,
suas implicagBes e composicdo no cotidiano. Foi assim que olhando distraida pela
janela do o6nibus, em um trajeto de uma hora partindo da Augusto Montenegro a
Presidente Vargas, curiosamente passei a observar o movimento da cidade e a
relacionar com algumas Performances realizadas atualmente no contexto das Artes
Visuais. Meu pensamento, percepc¢ao e criatividade ganharam novos rumos.

Enfim, foi essa visualidade que me levou para dentro de cenas comuns do
dia-a-dia, que antes observava distante, mas hoje, vivo e construo uma nova
significacdo que conduz para a arte. Fotografar essas ac¢fes, aplicando a cada uma
delas o meu olhar, interagindo indiretamente, mas diretamente construindo uma
nova visualidade, permite neste momento a intrinseca relagdo da arte com a vida, e
consequentemente a percepc¢ao da vida transformando-se em arte.

A partir dessa relacdo, os dialogos sao estabelecidos e convergéncias
sdo percebidas; a criatividade permite, independente do contexto, perceber o mundo
poeticamente e a Performance como parte fundamental de todos os universos.

Numa espécie de presentificar a Performance, sugiro um encontro da arte
com cenas performaticas do cotidiano, estabelecendo um contato com o discurso
artistico e aquilo que seria o seu objeto.

Usando a fotografia, me aproximo performaticamente como mediadora
das acbes do meu dia-a-dia na busca de uma atitude deflagradora em perceber o
mundo poeticamente.

Partindo deste ponto, apresento as minhas Performances através das
performances que percebo no mundo que me cerca, experimento de maneira
performatica, um envolvimento que vai além da arte, pois, sujeito e criacdo, se

relacionam em um processo dialdgico que é construido entre arte e cotidiano.
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Como uma espécie de voyeur® do cotidiano, passei a observar
obcecadamente o sujeito performatico interagindo diretamente e discretamente com
cada uma das suas acdes. Envolvida inteiramente com essas ac¢fes, coloquei em
discussdo a minha posicdo enquanto artista, pois partindo do meu olhar e da
Performance que executo, passei a produzir novos significados sobre o mundo e

esses sendo parte da minha Performance.

38[fr.] s.m.(0) Homem que obtém gratificagdo sexual presenciando atos sexuais ou vendo as partes
intimas de outrem, a distancia e secretamente.
http://www.dicionarioinformal.com.br/significado/voyeur/187/Acesso:03/02/2012.
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4.1 OLHO MAGICO

“Ainda que descoberto
O corpo nao esta liberto
Mesmo s0, ha limites
Concretos. Nu, h& partes
Aprisionadas a imaginario
Outro. Nao é ele, s6 corpo
E, no entanto, se move...”

Em uma tarde nublada do més de janeiro do corrente ano, nuvens
escuras se aglomeram em um ponto central no céu, com chuvas prontas para
desaguar torrencialmente sobre a terra. Preocupada em chegar em casa, fugindo da
chuva , des¢co do Onibus e caminho pela calgada rumo a minha casa e
inevitavelmente me deparo com um conhecido “performer” do meu bairro. O rapaz
todos os dias circula pelas ruas do meu conjunto, parando sempre no mesmo ponto,
executando sempre as mesmas acoes, sem comunicacgao social, fechado e distante,
presos a comportamentos restritos e rigidos dos padrbes de comportamento, ele
parece viver o seu proprio mundo, observando silenciosamente tudo e todos ao seu
redor. Muitos vizinhos o chamam de “doidinho” e especulam dizendo que parece ser
autista®. Digo ao mundo por meio dessa pesquisa, que ele agora ndo é somente um
autista, vou além dessa primeira impressao, afirmo que a partir do meu olhar suas
acoOes transformam-se de maneira poética em Performance e consequientemente ele
o artista da minha arte. Percebo enquanto artista uma atitude corporal que
particularmente me envolve, e € a partir disso que me aproprio da imagem, do corpo
e das acbes do rapaz, para performar e transformar essa acao em arte.

Voltando a descricdo do meu encontro com 0 sujeito em questéo,
continuei seguindo meu trajeto, quando o percebi me olhando fixamente, olhei
dentro dos seus olhos, parecia estar me observando: continuei andando rumo a
minha casa com o intuito de ndo interromper a acao que julgo enquanto artista, ser

de pura contemplacao e desligamento do mundo.

39AdroaldoBauer-PortoAIegre,RS,12/8/2008-299-46/http://www.overmundo.com.br/overblog/das-
partes-em-poucas-palavras. Acesso: 02/02/2012.

00 autismo é uma disfuncéo global do desenvolvimento. E uma alteracdo que afeta a capacidade de
comunicacdo do individuo, de socializacdo (estabelecer relacionamentos) e de comportamento
(responder apropriadamente ao ambiente — segundo as normas que regulam essas respostas).
Origem: http://pt.wikipedia.org/wiki/Autismo/ Acesso: 27/01/2012
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Ao chegar em casa, preparei meu equipamento para continuar
observando e registrando a performance realizada pelo mesmo e
conseqlentemente, por mim.

Mais uma tarde, ajoelhado na calcada da praca, momentos esticava o
corpo, outros, virava roboticamente a cabeca, esticava os bracgos, entre outros.
Todos esses movimentos aconteciam como num continuo alongamento que se
estendia por horas. Inevitavelmente caia a chuva e o rapaz permaneceu por alguns
segundos ajoelhado no chédo da praca, quando percebi ele se levantar e caminhar
normalmente pela calcada. Pensei, que ele iria procurar um abrigo. Acabou a
performance: engano-meu. Como se tivesse em uma contemplacdo do mundo, ou
melhor, em um ritual diario. O sujeito posiciona-se em pé em um outro ponto da
praca e inicia novos e continuos movimentos performaticos, isso tudo durante a
chuva que desaguava torrencialmente sobre seu corpo.

Observar durante horas o movimento do rapaz possibilitou uma nova
visualidade sobre seu comportamento cotidiano. Suas acdes a partir desse momento
para mim ganharam um novo significado, pois produziu a cada movimento, a cada

expressao, uma poética, que de maneira intencional, transformo em Performance.
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O corpo fisico, como acdo comunicativa, neste caso, constitui um espaco
dialético de consciéncia e inconsciéncia, tal como a performance realizada pelo
rapaz, todos os dias, no mesmo espaco de tempo, com as mesmas acdes e no
mesmo lugar. Afirmo um confronto de conceitos e realidades destas acdes
construidas pelo rapaz e que a principio, em um primeiro significado, ndo possui
uma légica concreta, pois seus movimentos executados sem um sentido logico, sédo
incompreendidos, pois partem de uma comunicacao subjetiva do universo que ele
mesmo constréi internamente, partindo a principio, de seu estado psiquico.

Neste estagio questionar sem se colocar é perder o controle e viver em
uma ilusdo etérea. Percebo a acdo do rapaz como arte; observo o corpo do mesmo,
como abrigo do imaginario, como o lugar de aprisionamento das relacdes humanas,
mais intimas.

Durante a acdo performatica, observo varias expressdes sendo
despertadas no rosto do rapaz, como se este estivesse observando tudo e todos a
sua volta, o olhar penetrante, o sorriso pela metade, movimentos de cabeca
constante, o piscar das palpebras, o levantar de sobrancelhas, entre outras linhas de
expressdo que caracterizam sua observagdo. Partindo dessa visualidade, tudo
indica uma possivel observa¢cdo do mundo ao seu redor.

Assim como a expressao facial, o corpo todo expressava constantes
movimentos aleatorios, bragos esticados, alongamento do corpo, torcdo do tronco,
abaixar, levantar, ajoelhar, colocar a cabeca no joelho e assim por diante.
Movimentos performaticos executados diariamente, a iniciar no turno da tarde,
findando ao anoitecer. Como em uma rotina de exercicios diarios, sO que neste

caso, 0 como uma rotina de contemplagao do cotidiano.
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Os significados dessas ac¢bes estdo ali, implicitas, existentes, e que se
concretizam a partir do diario jogo de relacdes onde o corpo, a performance e o
cotidiano, se presentificam inexoravelmente, construindo assim uma rede ampla de
significacdes. As significacfes existentes sdo bastante abrangentes, pois elementos
visuais e expressivos que compde essas imagens conduzem o observador a buscar
possiveis informagfes, que podem significar, segundo Santaella (2005, p.39), [...]
qualquer coisa de qualquer espécie, podendo estar no universo fisico ou no mundo
do pensamento.

Os movimentos do rapaz a partir de uma relagéo signica de Performance,
simbolizam uma rotina e exercicios que marcam a sua trajetéria cotidiana, de ir e
voltar todos os dias ao mesmo ponto de partida. Neste caso, o rapaz, como um
performer do cotidiano, mostra suas agdes vivas, codificadas e nascidas do dia-a-
dia, criando a partir de si mesmo, de sua subjetividade, as articulagcdes necessérias
para a elaboracdo conceitual e artistica que estabeleco partindo dessa visualidade

performatica.
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4.2 SUPER-VESTE

Belém, 28 de dezembro de 2010, manh& cinzenta, transito conturbado,
fluxo de pessoas intenso, vivendo o corre-corre do cotidiano. Tudo acontecia:
ambulantes vendendo suas mercadorias nas ruas, pessoas nas janelas das casas
observando o fluxo de carros e pessoas, dnibus com super lotacdo, pessoas indo
trabalhar, estudar, os acontecimentos se davam, conforme a rotina da cidade. Al
estava eu, observando tudo o que acontecia, com intuito de recortar umas das
cenas, para a minha colecdo de acontecimentos performéticos. Mas o fluxo de
pessoas era intenso e o olhar se deslumbrava com tantas performances. De
repente, algo se fez diferente, um sujeito vestido como um super-heroi, parecia
adivindo de algum filme de acéo, ficcdo ou desenho animado. Quem era ele? O que
desejava? Para onde ia? Qual a sua intencdo? Ele estava ali, mantendo a diferenca,
misturado no meio de tantos outros seres comuns, ele se fazia notar por meio da
simbdlica veste.

As vestes, também conhecida por roupa, fantasia ou indumentaria, sao
usadas por varios motivos, por questdes sociais, culturais, ou por necessidade,
guiadas por valores sociais, tais como bom senso e ética social, sdo consideradas
indispensaveis pela maioria das pessoas, especialmente em lugares publicos. Neste
caso, a veste usada pelo rapaz na imagem abaixo, caracterizam as indumentarias
dos super-herdis das ficcbes cinematogréficas, sendo assim, ao utilizarem no
contexto real, geralmente sofre um novo significado, transformando-se em fantasia,
adereco carnavalesco, que despertam a imaginacao criativa do ser humano, que se
disfarca com a veste e mascara a realidade.

O sujeito andava normalmente pelas ruas da cidade usando uma veste
gue para muitos séo consideradas alegoricas, 0 uso nao € comum no dia-a-dia, pois
Sdo extravagantes e possuem uma caracteristica prépria de um determinado
periodo, tornando-se assim diferente e incomum para a maioria no cotidiano.
Percebo a super-veste como uma Performance que dialoga com a realidade do
cotidiano, o homem se veste com o imaginario, buscando forca e seguranca para

viver, além de sinalizar a necessidade de protecao social.
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Figura 65: Super-Veste (2010), BR 316, Belém-PA. Foto: Dani Valente

Percebe-se nessa acao a presenca de signos, icones, indices e simbolos,
gue mantem uma forte relagdo com a escolha da roupa, uniforme, ou fantasia,
elemento que ndo é usado comumente no cotidiano, mas que carrega um
simbolismo adivindo dos super-herois, personagem ficticio que representa com suas
acOes, a diaria defesa do bem, da paz e o combate ao crime, tomando para si a
responsabilidade de ser protagonista na luta do bem contra o mal. Esses
personagens tem como caracteristica, o altruismo** e a identidade secreta®, que no
cotidiano sdo mantidas pelo uso do uniforme indiscreto, pois esses, sG0 compostos
por um colorido estoteante, capas, mascaras, a fim de chamar a atencédo de todos
com a sua chegada, o que é incoerénte, visto que estes, 0s personagens ficticios,
mamtem uma identidade secreta. Além do altruismo, do uniforme, da identidade
secreta, 0s super-herdis também possuem poderes e habilidades muito além dos de
um seres humanos comuns, além de que, todas as suas a¢gBes contam muitas

vezes, com um cenario urbano e contemporaneo.

= Altruismo é um tipo de comportamento encontrado nos seres humanos e outros seres vivos, em
que as acc¢des de um individuo beneficiam outro trazendo, algumas vezes, até mesmo algum tipo de
prejuizo para o préprio. No sentido comum do termo, é muitas vezes percebida como sinbnimo de
solidariedade.

“2 A identidade secreta é um elemento de ficcdo tipico de histérias de super-herdis ou outros
personagens que utilizam um pseudbnimo, como por exemplo: Batman (Bruce Wayne), Super-
homem (Clark Kent), etc. Para manter a identidade, tais personagens utilizam recursos que vao
desde uma simples mascara a uma roupa, enquanto lutam contra a criminalidade mantendo sua
verdadeira identidade oculta
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Figura 66: Super-Veste (2010), BR 316, Belém-PA. Foto: Dani Valente

O performer na rua, carregava todos esses simbolismos, pois estava
vestido com um uniforme tipico desses personagens, mas andando no meio da
populacdo naturalmente, como se nao estivesse sendo reconhecido, como se 0
uniforme mantivesse sua identidade secreta. Implicitamente, sua acdo provoca o
pensamento reflexivo, relacionando sua presenga com o paradoxo entre 0 Bem e o
Mal, o Caos e a Ordem, caracteristicas que simbolizam o cotidiano das grandes
cidades. Sob determinado aspecto toda a sua caracterizacdo signica, representa
algo para alguém, criando na mente de quem observa um outro significado.

N&o se sabe ao certo qual a intencdo dessa performance, o que 0 sujeito
pretendia, ou se simplesmente se vestiu por ser fa desse personagem. Analiso, que
nada é gratuito ou desprovido de sentido, mesmo que este direcione o olhar do
observador para um ponto de vista subjetivo, as indicagcbes ali estdo: o corpo se
disfarca e acessa algo extremamente particular, reservado, causando um
estranhamento com a relacdo proposta. Considero a acdo como uma performance
repleta de significados, que me tirou do estado de neutralidade e me fez performar
dentro de um 6nibus repleto de pessoas, a fim de me apropriar das suas a¢fes, ou
simplesmente de “me aproximar” de algo inusitado, afinal, ndo podia perder a
aparicao do super-homem.

O sujeito chama atencéo, pois ndo estava em um espacgo convencionado
para apresentacdes artisticas, ndo tinha ninguém registrando a acdo, e andava
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horas pelas ruas da cidade sem interagir com as pessoas, visualmente era apenas
uma performance cotidiana, um trocar de roupas, com o intuito de chamar atencao
da sociedade, essa era a primeira significacdo do que se via, e que se confirma a
partir dos comentarios realizados pelos espectadores que ali estavam. Essa primeira
informacao consistia em extrair da totalidade dos signos a imaginacéo, ou a possivel
sugestédo do que era visualizado em uma primeira instancia: um homem fantasiado
de super-heroi. Esse é o valor que intencionalmente viso, a0 passo em que a
caracterizacdo classica de um super-heréi fora do seu contexto ficcional e
presentificado no real, implicam as condicbes necessérias para inameras
interpretacbes que tendem no cotidiano a reduzir a vizualidade a limites
determinados.

Assim, estabeleci novos conceitos, outros significados, e criei a partir do
meu olhar uma poética artistica que parte da reflexdo acerca da acdo, construo uma
consciéncia, uma intencdo formativa; capaz de estabelecer um reconhecimento,
plastico, conceitual e poético, que transforma-se intencionalmente em uma nova
significacdo. Em arte.

O significado primeiro é transformado, configurando-se nesse segundo
momento, como fonte de prazer, e de conhecimento pessoal. O olhar aberto € uma
maneira possivel de vizualizar o mundo, da maneira como se quer. Visualizo as
performances no mundo como arte, ndo paro na primeira impressao, construo novos
significados, partindo da possibilidade de materializar as cenas que vejo por meio
dos recortes fotograficos; esses que s6 acontecem a partir da minha Performance.
Assim garanto, a minha fruicdo particular a cerca da visualidade performatica no
cotidiano. Implicando no que poderia chamar de abertura no sentido de Eco (1991,
p.177),

A abertura, por seu lado, é garantia de um tipo de fruicdo
particularmente rico e surpreendente, que nossa civilizagdo procura
alcancar como valor dos mais preciosos, pois todos os dados de
nossa cultura nos induzem a conceber, sentir, e portanto ver, o
mundo segundo a categoria da possibilidade.

Com base nesse pensamento € que construo por meio da fruicdo artistica,
a posibilidade de visualizar cenas comuns, ou surpreendentes, formando novas
imagens, que deslocam o meu desejo artistico para o mundo real, redesenhando,

um cotidiano essencialmente performatico.



108

4.3 Duplamente Performatico

7

Pesquisar & vivenciar, experimentar e perceber os acontecimentos ao
longo do processo. Dessa forma, enquanto visualizava os corpos performaticos no
cotidiano, percebia outros olhares direcionados aos meus movimentos corporais,
que partiam da minha Performance intencional em fotografar os corpos ao meu
redor de maneira contemplativa e curiosa.

Provoquei intencionalmente os olhares e as reac0es fisicas, por parte do
espectador, a fim de agucar a curiosidade e o pensamento reflexivo acerca do que
fazia no momento da ac&o. Ao longo do processo, percebi que o espectador se
sentia confrontado com a acéo, pois suas reacdes fisicas eram sinalizadas, sempre
gue meu corpo se deslocava para a contemplacao de mais um corpo performatico.

O ato performatico atinge seu objetivo quando provoca no espectador
uma reflexdo interior, seja para conclusdes positivas ou negativas, seja para o
surgimento de mais questionamentos. Sendo assim, minhas acdes corporais,
carregadas de veracidade, foram emprestadas ao espectador, conduzindo-o para
uma nova visualidade. Isso se percebem, a partir da troca de experiéncias visuais, a
arte desvenda intimamente o cotidiano, e o cotidiano desvenda intimamente a arte.

Ao discutir a performance cotidiana, agreguei a esta visualidade, uma
poética artistica, transformando essa acdo em arte. Assim se deu com o espectador,
ao visualizar as Performances executadas por mim e pelos corpos cotidianos,
emprestou a sua reflexdo sobre o que acontecia e construiu uma acao performatica,
onde ele mesmo interagiu mostrando suas acoes vivas, codificadas e nascidas do
dia-a-dia. Eis, portanto, a convergéncia performatica, fundindo-se novamente no
discurso da arte com o cotidiano.

Diante de todos os fatos; suposi¢fes e questionamentos inicias acerca da
visualidade cotidiana e do carater convergente da performance, aqui infere o
raciocinio experimentalista, que fundamenta-se com o resultado inesperado de mais
uma carta virtual, sendo esta agora, contribuida por uma espectadora nesse
processo, a minha mée. Visto que esta em todos os momentos Performéticos de
minha vida, foi espectadora assidua. Viveu, questionou, presenciou €, como se nao

bastasse, partiu para a experimentacdo da Performance.
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Em uma tarde comum como todas as outras, ao abrir a minha caixa de
email, fui tomada pela surpreendente e inesperada Carta Virtual, que trazia uma fala
poética, olhar Unico, sobre a minha Performance. “Louca” ou ndo, a arte que sinto e
Vivo visceralmente, tomou o0 corpo e a mente de um outro alguém: “Loucura” de

uma jovem performatica.
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LOUCURA DE UMA JOVEM PERFORMATICA
Belem, 0 de fevereiro de 2012.

A maioria de nds brasileiros foi criada com a mentalidade de que a arte era apenas uma bonita pintura, uma
paisagem, um vaso com flores... S6 vim entender direito, ou melhor, tento entender quando a minha menina resolveu
fazer Artes Visuais. Para mim foi um chogue, pois gostaria que continuasse o que iniciei profissionalmente.

Muitas vezes queremos uma formula secreta para obter grandes resultados em nossa vida, recorremos ao
lado espiritual, pois sempre surgem as perguntas: como posso obter grandes resultados e realizagies?

Todos os dias procuramos fingir que ndo percebemos as mudangas dos filhos, isso & como se fosse cena que
mascara a realidade. Mas quando paramos pra prestar atengdo no nosso dia-a-dia, descobrimos os instantes mégicos
da vida. Ele pode estar escondido em cada ser, em cada imagem. [ instante mégico do dia nos ajuda a mudar, nos faz ir
em busca dos sonhos. Sabemos, que alguns momentos, iremos sofrer, ter momentos dificeis, enfrentar desilusdes, que
sdo inevitaveis, mas sabemos que tudo é passageiro e que deixam marcas necessarias ao amadurecimento. Pobre
quem teve medo de correr risco, pois essa é a certeza do desperdicio da vida.

Refletindo sobre tudo isso, foi que entendi o sonho da minha menina em viver intensamente todos os detalhes
da arte, tornando-se parte dessa arte. Quando fala em performance, ela fala com tanta propriedade que chega a ser
contagiante. Sou grata a centenas de escritores, professores contempordneo, que moldam sua vida e que
inevitavelmente também me ajudou a entender essas verdades que ela tanto defende.

Nesse momento angustiante do Mestrado, em uma tentativa de querer ajudar, comecei a me questionar: [ que
¢ a performance? Serd que & ficar na frente de um computador horas e horas esquecendo-se do mundo grandioso, ou
simplesmente vivendo um mundo silencioso ndo existente ou tnico existente. E enquanto pensava tudo isso, de repente
algo aconteceu, parada na janela do meu quarto, ndo se movia espiando outro ser; parecia ndo existir para nao
assustar o que via; mergulhada no universo ela olhava concentrada, eu ndo dava palpite, pois consequi perceber diante
de mim, o inicio de um filme real que comegava naquele instante... Parada, molhada no siléncio do nada, fotografava
algo em seqiiéncia, era algo que sequia a mesma coisa. Nesse momento percebi a chuva de maneira melancdlica, era
como se @ natureza chorasse, mas eu me perguntava mais uma vez: Chora o que? Serd que chorava emocionada, ao
ver alguém que se movia na chuva sem ter medo, sem se esconder! Pois ele estava |4, ndo era o dia, nem era & noite,
quem poderia ser, era um mendigo sem teto, ou alguém contemplando o mundo? Entéo, também na chuva a minha
menina continuava olhando fixamente, vendo aquele ser que horas se movia, horas ficava imavel, e ela, a minha menina,
parecia que cada vez mais se aproximava do que via e tornava-se intima, a chuva continuava a cair mais forte, gostosa,
lavando tudo, os pensamentos, o mundo, e ela ali, olhando fixamente aquele ser que continuava sentindo a chuva cair
sobre seu corpo, continuava com a cabega no chéo, joelhos dobrados, movimentos incompreendidos, mais era como se
o nada, existisse, pelo menos para a minha menina que ali estava conectada ao que vivia.

Ai eu pergunto mais uma vez, Serd que o caos, 0 BSpago. 0 rapaz, as maos, os pés desnudos, tudo tenta
alcangar calmamente alguma coisa, e nada alcanga, a néo ser a chuva que lava o corpo ali presente e o cenério que o
cerca? E ai, isto & performance? Acredito que sim, pois eram dois seres em um mesmo momento desempenhando
movimentos dnicos e que jamais serdo vividos novamente, no mesmo tempo e no mesmo espago, dessa performance
eu também fui parte integrante, vivi indiretamente esse universo que vejo como loucura, mas hoje tenho certeza que a
sua loucura me fez pensar sobre a vida e em uma tentativa desesperada em ajudar, me fez sair do anonimato e
escrever performaticamente esta carta.

Ainda acho que tudo isso & uma grande loucura, mas séo seus desejos, e tenho que respeitar, e dessa forma,
cada vez, mas vou percebendo tanto amor, tanta criatividade, beleza nas coisas, que vou me envolvendo delicadamente
e sentindo que a coisa mais importante nisso tudo, & a performance da Dani na vida, que traz a sua paz, e torna-a livre
coma uma borbaleta.

ALFA VALENTE
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Ha algum tempo venho pesquisando sobre o fenbmeno Performance, e a
cada visualidade percebo cada dia mais o meu envolvimento e o envolvimento de
outros corpos nesse processo. Minhas acfes séo intensas, tanto na vida, como na
arte, sensivelmente construo uma relacéo corporal, reflexiva, criativa, conceitual, ao
me relacionar com o espectador que me cerca. Assim, percebo que a Performance
vai além da arte, meu corpo se constitui em expressdes, onde todas as acdes,
independente do tipo de intencionalidade, estabelece contato direto e contundente
com a arte.

Este é um dos motivos pelo qual observo de maneira incisiva as agbes e

0s comportamentos dos corpos performaticos no dia-a-dia, buscando semelhancas

escondidas em algum gesto, em alguma expressao, ou simplesmente para aplicar
um conceito proprio da minha subjetividade, onde, cada passo, cada olhar, me
conduzem a perceber o quanto ha de mim nos corpos e na vida, e como € possivel
perceber a arte em cada um deles.

A Carta Virtual acima revela o pensamento reflexivo da espectadora, os
porqués; potencializam os questionamentos, as duvidas, do que visualizava durante
0 processo. A narrativa poética e afetiva da conta do carater artistico, que é
intensificado com um olhar pessoal e subjetivo. Deixando claro sua inquietacao
sobre fendmeno Performance.

Desassossegar o corpo fisico e a mente do espectador significa nesse
processo, que este corpo performatico, permitiu ser “penetrado” pelo lirismo e
subjetividade artistica que propunha durante a acdo. Sabia que estava sendo
observada, percebia os olhares em todos os lugares e fazia parte do processo de
analise. O que nédo esperava, era o desdobramento, a inversao de papéis, onde 0
espectador tomou o lugar do performer (eu), e a partir dessa acdo chegou ao apice

da contemplacéo visual.
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Consideracdes Fatais

Observar o corpo no cotidiano e na arte, todas as suas possibilidades de
expressoes, independente do processo imediato de comunicagdo, visualizando
gestos performaticos e possiveis significados, foi essencial para a compreenséo do
fendbmeno Performance. Conceito hibrido que me envolveu mais uma vez na sua
teia de significacdes, a Performance tem-me conduzido a cada dia viver literalmente
um processo artistico.

Nesta pesquisa, o corpo encarna as possibilidades de compreenséo da
Performance, assinalando o carater corpéreo de significacdo, que € estabelecido a
partir da reciprocidade entre a Performance das Artes e a Performance Cotidiana.
Estabeleci, a partir do meu olhar, a tentativa de inserir novos significados ao mundo
que vivo e por meio da arte. Com as Performances Fotogréficas, emprestei ao
mundo o meu olhar, ou melhor, o meu significado.

De maneira consciente percebi o mundo e suas acdes e
intencionalmente constitui um olhar inteiramente performéatico que vai além da
efemeridade das a¢bes primeiras, isso se confirma em; “Ela prépria (a consciéncia)
constitui as categorias do mundo, uma vez que cabe a ela a estrutura do fendmeno
percepcdo”. (MERLEAU-PONTY, 2006, p.447).

Através da percepcao percebi no outro um reflexo de minhas préprias
possibilidades, estabelecendo uma parceria com as expressdes performaticas que
visualizei no meu cotidiano, acdes essas que fazem parte da minha prépria intencéo
de expressar o que vejo como Performance.

Dessa forma, percebi a Performance em movimentos e imagens diversas,
e apliquei uma poética a cada uma delas, compreendendo a intencionalidade do
outro, sendo simplesmente parte do mundo. Indiretamente, suas performances estéo
inteiramente relacionadas com o meu universo, pois, através do meu corpo posso
torna-las minha.

Trata-se de uma composicdo visual que a arte impde aos significados
existentes no cotidiano, fazendo-o dizer o que, de certa forma, jamais fora dito antes.
Ou seja, 0 novo significado emerge da arte, sentido esse cujo destino ndo é outro
sendo ter seu lugar no movimento performatico, que agora lanca-se além do seu

primeiro significado e compde o meu desejo de expressar cada dia experiéncias
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possiveis de conhecer uma nova visualidade que converge com o que acredito ser
vital ao artista; a isso se resume aos instantes performaticos e extraordinarios da
minha vida.

Quando pensei e parei para observar a performance no cotidiano,
imediatamente pensei no olhar poético e contundente do professor Luizan Pinheiro
acerca da cidade e dos seus acontecimentos. Assim aconteceu com a escolha de
cada um dos convidados, Lucia Gomes com suas Performances viscerais, Valéria
Coelho observando a performance a partir do espectador e Saulo Sisnando com seu
‘romantismo performético” e aos “segundos” extraordinarios que percebe como arte,
assim, como eu.

A percepcdo do fenbmeno Performance invade o universo artistico e
pessoal de cada convidado, o envolvimento foi além da descricdo e andlise das
obras, provoquei e extrai 0 que desejava por meio da Performance Virtual, essa que
possibilitou a andlise das performances cotidianas e o seu desdobramento.

O processo de dialogo virtual, a producédo dos textos, o envolvimento com
0 assunto, a exposi¢cdo de seus pensamentos, 0S corpos se movendo em outro
espaco sem a minha presenca, tudo isso para mim configurou-se como 0 primeiro
passo das andlises performéticas, pois intencionalmente provoquei essas acdes.
Mas tudo isso ndo passava de provocacgdes e suposicado de que estaria acontecendo
de fato. Mas no dia 30 de janeiro de 2012 as 14h:18min, recebo do artista Saulo
Sisnando a seguinte mensagem que confirma o resultado dessa acéo planejada: “Sé
tu para realmente acreditar que eu consigo escrever um texto sobre performance.
Mando. Minha luta para escrever esta Unica pagina, que para mim, ja ta sendo uma
performance”.

Dividir minha ansiedade e escrever sobre este fendmeno tdo complexo,
hibrido e fluido. Confirmar tudo isso por meio da fala desse participante foi de
extrema importancia para a analise individual da definicAo e visualidade da
Performance.

O objetivo era aproximar a arte da realidade de cada um, de maneira
poética, promovendo uma analitica das performances do cotidiano, num processo
onde fosse possivel olhar o mundo a partir de uma nova significacao.

Nesse caso apresento o fenbmeno como algo que deve ser admitido

como uma arte totalmente integrada na cultura da sociedade retratando o meio
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natural, expressando sentimentos, religiosidade, situagbes sociaiS ou mesmo,
registrando valores pictéricos, sugerindo diferentes impressdes ao observador.

Um novo desenho do cotidiano é construido a partir do olhar, por meio da
poética visual as mudancas estéticas de uma visualidade primaria, estabelecidas
pelos acontecimentos da vida que ocorrem naturalmente, pois o conceito artistico
nesta nova instancia toma conta da vida e concebe uma nova visualidade, surgida a
partir da poética artistica, da Performance.

Andar, falar, correr, pular, dancar, entre outros meios de expressao,
fazem parte da vida, mas esse cotidiano performatico s6 pode ser percebido como
arte, se nessas ac¢fes forem aplicadas um olhar de intencionalidade artistica. Desta

forma, o artista estabelece ao espectador por meio da arte, uma sensibilidade visual
gue o aproxima poeticamente dessas acdes, construindo assim novas significacdes
ao que se vé cotidianamente. Percebe-se assim o quanto ha da arte na vida, e da
vida na arte, e a essas riquezas de significacbes, torna-se mais facil observar e
compreender no comportamento coletivo. Essa observacdo possibilita ao
espectador, a leitura da realidade que podera, ainda, ser evidenciada na obra de
arte, seja ela Performance, fotografia, musica, artes plasticas, visuais, literatura ou
dramaturgia.

Nesse sentido, destaco a Performance e a Fotografia como pontos de
apoios e de partida para a decodificacdo das tramas de relacdes cotidianas e suas
diferentes dimensdes. A singularidade do sujeito, assim como sua estrutura
emocional, estd evidenciada em varios aspectos do cotidiano: os sentidos,
habilidades, capacidades intelectuais, paixdes, ideias, ideologias e sentimentos do
homem atuante, ativo e receptivo, aproximando-se muito da poética, do lirismo e da
efemeridade artistica, estas, que podem ser compreendidas como opuléncia das
acOes humanas, tanto na vida, quanto na arte.

Perceber, sentir, observar e expressar performaticamente como cada um
individualmente visualiza o cotidiano, experimentando olhar o mundo de outra forma
e experimentar expressar por meio da arte, torna-se fundamental ao aprimoramento
perceptivo, mesmo que este ainda permaneca em um perene processo de
desenvolvimento. Quando comegamos a apreciar 0 que nos cerca na vida, o que
quer que seja o juizo da contemplag¢éo outorga um valor ao ato ou objeto observado,
o0 qual ndo é preciso que seja, necessariamente, algo bom, belo ou agradavel. A

definicdo de arte, desse ponto de vista, € ter a capacidade de ver a possivel poética
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da visualidade cotidiana. Assim, parece-me, que virA um tempo no qual
compreenderemos, enfim, que existem tanto de Performance no cotidiano quanto de

cotidiano na Performance.
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