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Resumo

A ceramica “marajoara” produzida no Distrito de draci (Belém), inspirada nas
ceramicas arqueoldgica encontradas na Illha do Magaym dos simbolos que definem hoje
a identidade do paraense. Essa producdo artesanaiceber incentivos governamentais
conquistou reconhecimento publico e contribuiu parasobrevivéncia de um projeto
nacional, iniciado no periodo Imperial, que prezama a criagdo de uma identidade
brasileira amparada na imagem do indigena como asnreferentes marcantes. Refletir
sobre a construcdo de identidades partindo de upmtoolnaterial da cultura popular,
pressupde levantar questbes e reflexdes sobre salgumceitos como tradigdo, cultura,
identidade, multiculturalismo, circularidade cuétlirheterogeneidade ou hibridacdo. Sao
consideracdes cuja base tedrica encontra-se, @ni@s, nos trabalhos de Nestor Canclini,
Carlos Ginzburg, Milton Santos, Ulpiano Meneses &dds Arevalo, cujas contribuicbes
serviram de base para o desenvolvimento de umalebwiea sobre a identidade do paraense

a partir da sua cultura material: a ceramica amdgeoaraciense.

Palavras Chavesmarajoara, artesanato, arte, lcoaraci, identiéackramica

Abstract

The "marajoara™ ceramic produced in the districtiazfaraci (Belém), inspired in
ceramics founded in Maraj6 Island, is one of thmlsgis that define the identity of the
people in Para today. Through government incentitrés artcraft production won public
recognition, contributing to a national project\sual started in the Imperial period, which
recommended the creation of a Brazilian identifypguted in the Indigenous’s image as an
outstanding referent. Reflecting about the comsitva of identities from a material object of
a popular culture, involves asking questions afiégeons about concepts such as tradition,
culture, identity, multiculturalism, cultural cirtarity, heterogeneity or hybridization. These
concepts whose theoretical informations are founthé Canclini, Ginzburg, Milton Santos,

Ulpiano Meneses and Marcos Arevalo’s works contebio the development of a new



understanding about the identity of the people @adPfrom their material culture: the

traditional ceramic from Icoaraci.

Key-words: marajoara, artcraft, art, Icoaraci, identity, ceiam
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Para analisar as idas e vindas da modernidade, o
cruzamentos das herancas indigenas e coloniaisacarne
contemporanea e as culturas eletronicas, talvese fogelhor
nao fazer um livro. Nem mesmo um filme, nem uma
telenovela, nada que se entregue em capitulos de wim
comeco a um fim. Talvez se possa usar este texto cona
cidade, na qual se entra pelo caminho do cult@ogalar ou
do massivo. Dentro, tudo se mistura, cada capituete aos
outros, e entdo ja ndo importa saber por qual asesentrou.

Nestor Garcia Canclini
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Introducéao

Sabemos que ha fatores externos que contribuem @agaum conceito, um
pensamento, inseridos em determinado sistema souigle ao longo do tempo. Por
exemplo, durante algum tempo se difundiu uma débtadha idéia na qual a producdo
artesanal estava atrelada a um fazer mecanicoasgmocupacdo do arteséo em elaborar
mentalmente, antes, esse objeto, e também queodstps advindos desse labor apenas
serviriam a finalidade para qual foram criados, sepossibilidade de novos usos, como se
0s objetos produzidos para uso cotidiano fossermanezcer eternamente sendo utilizados
para o mesmo fim. Essas e outras idéias ajudaramcabrir a realidade em lugar de
desvela-la e ainda foram usadas como instrumergoSiatarquizacdo e discriminacdo e
também para influenciar diversos valores moraisti@® que guiam ainda hoje nosso

comportamento social ao separar o fazer manuaitdimctual.

Hoje sabemos, entretanto, que isso ndo é uma \eatmbluta, e que ambos estédo
intrinsecamente ligados, e por tanto os produtiesanais sao previamente elaborados e que
gualquer objeto pode ganhar novas utilidades, sarteos em consideracdo algumas
observacdes, como por exemplo o interpretante amassdicdo historico —cultural, uma vez
que esta inserido em um conjunto da sociedade comi@némeno material o qual faz parte
de nossa cultura, a qual esta em um processo depente mudancga. Por exemplo, uma
panela de barro pode servir para o fim para afgualiada, ou ser utilizada como objeto de
decoracdo em uma estante e até mesmo assumir fumg@®s como um porta revistas.
Portanto pensemos na forma de apropriagédo, tantartdacomo do artesanato, em um
determinado momento histérico-socio-cultural portgpade uma elite hegeménica que
manteve desvinculado o trabalho manual do intedéctiolocando a produgéo do “povo”
versusa producao da “elite” como se ambas estivessepancio lugares reservados dentro
da mesma sociedade. Porém, os novos estudos ndadreg€ncias humanas demonstraram
gue se cruzavam, ou Sseja, 0 artesdo como sujedocy tem a capacidade de elaborar e
reelaborar seus objetos inclusive como forma deessfo, mesmo que o fim principal seja a
venda dos mesmos, demonstrando que sua acao n&vaenente mecanica, e que sabe
utilizar sua aptiddo com finalidade indefinida, aeropriando inclusive de técnicas e

imagens que antes pareciam estar circunscritagm@agmum nimero pequeno de pessoas,
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bem como artistas e intelectuais se utilizam decomolario imagético, que antes parecia

estar restrito ao povo, para elaborar suas ohrastas vezes criar discursos elaborados.

Esse tema merece de nossa parte profunda atergi@dppexatamente vinculado
ideologias e preconceitos na formacdo de uma utei para o Brasil, que o indigena
surgiu no cenario nacional como o herdi da Nac&crgando ideologias e artificios
materiais através da imagem do mesmo, porém semiddado conforme os ideais de uma
classe hegemonica desejosa de apontar os rumosopaa#s. Esse ideal iniciado no I
reinado foi se consolidando ao longo dos tempaw@srda historiografia, pinturas, literatura
e musica. Primeiro apenas com a imagem do indigepasteriormente, a finais do século
XIX, com a entrada nesse cenario artistico intalcttambém, dos elementos da cultura
material do autéctone brasileiro, como a ceramiesajoara que ganhou espaco, sobretudo
na arquitetura e na pintura. A idéia da construgaoidentidade nacional ancorada na
imagem do indigena nunca foi totalmente abandomaads,a encontramos durante o Estado
Novo, no periodo da ditadura militar chegando ataassos dias.

Em Belém a inicios do século XX localizamos disocsrerientados a reforcar a
identidade sobre a temaética indigena, sobretudditeratura, pintura e arquitetura. Na
década de 1960, vamos encontrar ecos dessas radndo reproduzidas por artesdos
ceramistas do Icoaraci ao introduzir na sua praa@@mentos da ceramica arqueoldgica

marajoara.

Nos anos 1980, Icoaraci, distrito de Belém, capitaEstado do Para (Regiao Norte),
foi considerado um dos maiores centros de prodogéamista do Brasil. O pdlo ceramista
esta localizado no bairro da Ponta Grossa, masecait como comunidade do Paracuri,
onde se encontram, em suas inumeras olarias, 9@%catamistas de Icoaraci, embora
atualmente seja um numero reduzido se comparad@raxss doboom de vendas que se
deram nos anos de 1980. A opcédo deles por essa@irede uma antiga tradicdo em se
trabalhar com esse tipo de matéria prima e pelidade que se tinha em encontrar jazidas

de argila as margens dos rios Paracuri e Livramento

O motivo que nos levou a fazer uma pesquisa cemtrachnalise de como se reforca
uma identidade regional na contemporaneidade & plartobjetos culturais, veio de nossa
percepcado sobre as inumeras referéncias feitasaacarga identitaria de tradicao indigena,
presentes em inumeras lojas na capital ndo senggstio a lojas de venda de artesanato,
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como lembranca do Par4, matérias em jornais latmaimesmo teor que deram forte énfase

nos anos de 1980 a ceramica marajoara/artesat@ataci e seus usos simbdlicos.

Nesta dissertacdo analisamos o0 contexto historittaral em que surgiram as
primeiras manifestacfes artesds sob influéncieed@arica arqueologica marajoara e como
alguns artesaos tiveram interesses e aptidoessds/grara reelaborar imageticamente seus
produtos. Contribuindo para que os objetos cer&ndm Icoaraci se transformassem em
fortes vetores simbolicos e tradicionais da reg&airetudo nas décadas de 1970/1980,
periodo em que eles receberam apoio de instituigdgsrnamentais, contribuindo para

reforcar uma identidade paraense calcada na cultatarial indigena.

Temos que reconhecer, entretanto, que o méritea@ieu apenas pela existéncia da
ceramica arqueoldgica marajoara e da producdoaadkscoaraciense “marajoara”’, em
verdade a influéncia de uma grande variedade detemes fatores sociais, culturais,
politicos, econdmicos, visuais e literarios, tiveralcance sobre esse tipo de producéo e

utilizacdo simbolica.

As formas como os homens se organizam em sociezlageapropriam de objetos
gue tem algum valor material, econdmico ideolégecsentimental, permitem que se
estabelecam nestes mesmos elementos atributoscidredistas-culturais. Assim, 0s
artefatos culturais que adquirem algum simbolismodeterminadas sociedades, podem ser
vistos como um fendmeno através do qual se aghtoeaacteres diversificados que servem

para identificar uma determinada comunidade, regjia® mesmo um pais.

O que torna um artefato um simbolo de identidadevénculo que se cria entre o
sujeito apropriador e o elemento apropriado quednabutido em si atributos e propriedades
gue o justificam e o identificam como testemunhaud®& determinada matriz social. Nos
processos de construcdo de identidades, além dessg®onentes importantes para sua
formacdo como pecas de um quebra-cabeca, encostrasmbém fundamentos
representativos do vinculo genealogico e da heranftaral que seriam a histéria e a

tradicao.

Para compreendermos como se deu 0 “encontro” enadesanato indigena e o
artesanato tradicional icoaraciense, e as manjfastade reelaboracdo desse material nas
maos dos artesaos, criamos estratégias que nogimgmtompreender esses cruzamentos a
partir de uma visao que pudesse englobar os ansediss, artisticos, politicos e culturais

neles envolvidos.
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Para execucao e concretizacdo do trabalho, osigmiaadecursos metodologicos de
pesquisa utilizados foram analise de material dgoéifico e fontes hemerografica e orais. A
coleta hemerografica nos forneceu uma excelente dasdados e conhecimento, pois os
jornais conseguem conferir visibilidade publicat$ e fenbmenos, mesmo que haja fatores
de limitacdo ideoldgica. A partir de matérias damgis pudemos observar, por exemplo, a
existéncia de interesses divergentes, em deterosnadmentos histdricos, entre o estado e

0S artesaos.

As fontes orais, além de resolverem a caréncisode$ documentais, serviram de
testemunho da experiéncia de vida dos entrevistadwgindo de documento direto para
analise e compreensao do objeto de estudo, poragssirar a memoria, através das falas

desses atores sociais, se tornou imprescindivel.

No primeiro capitulo fazemos uma reflexsabre fatores que hoje estédo incorporados
na atual condigdo mundial, como o fendmeno da @kagdo, o multiculturalismo a
identidade e os discursos sob um 6tica em que aib@enética se insere como uma das
principais divulgadora das diferentes idéias iet@ntio nas sociedade. Abordamos conceitos
como tradigdo e cultura para examinar as condigdeque se criam as identidades, além de

fazer breve aporte sobre a cultura material negsenm contexto.

No segundo capitulo abordamos a histéria do Brasitizando os varios momentos
de uma busca por uma identidade nacional, desaepério, sendo analisada através da
historia da criagdo do Instituto Histérico e GedigraBrasileiro e da Academia de Belas
Artes. E como esses Instrumentos foram utilizadosaptistas e intelectuais a época para
afirmar um discurso que se estava construindo edrela imagem do indigena. Nao se trata
de um aporte sobre as condicbes em que viviam digeinas antes e agora, apenas nos
ateremos a forma de como foi empregado o conceifodio e posteriormente utilizacdo de

sua imagem, numa construcdo ideoldgica a constrdgdawma identidade nacional e

posteriormente uma parada na Era Vargas, Ditadénaogsos dias.

No terceiro capitulo, faz-se a observacéo sobrargemra de como Belém, ainda hoje
€ interpretada como uma cultura fortemente atreladimagem indigena, a partir da
influéncia que tiveram os simbolos da cultura ni@tenarajoara e sua interferéncia sobre

artistas modernistas e sobre a arquitetura chegaédoatualidade.

Por ultimo, contextualizamos por meio de um breg&dhco, Icoaraci e o inicio de

sua producdo ceramista ainda no século XIX, e radotdo dos motivos arqueoldgicos
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marajoaras, fazendo breve aporte sobre a produgdstesdos do municipio de Ponta de
Pedras. Também analisamos as formas de interag@msibilidade presente em alguns
artesdos em relagdo ao seu entorno, para a corsficeda suas expectativas em relagéo a
suas producdes. E analisamos a maneira como sa denstrucdo ou afirmacdo de uma
identidade a partir de objetos da cultura matesplecificamente, do artesanato ceramico de
Icoaraci, e como eles inseriram seus produtos medsamercadoldgica cibernética e por fim
analisamos como as réplicas, coOpias ou sugestoes apenas lembram o objeto
arqueoldgico, ganharam espaco na cultura fazende ga um novo corolario identitario

para todos os paraenses, através dos diversosivosepresente nessa rede cultural.
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CAPITULO 1.

Cultura mundial: lugar comum ou incomum

I.1.- Efeito globalizante: multiplas identidades mitiplos problemas

Vivemos em uma época marcada por um processoidmkittre heterogeneidade e
homogeneidade das identidades, Stuart Hall argunsntseu livrd identidade cultural na
pos—modernidad€que as identidades nacionais foram uma vez adadracoerentes e
inteiras, mas que estdo sendo agora deslocadas pelcessos de globalizacdo” (HALL,
2006, p. 50). Ou seja, se a nacao se integra tengega”’ a esse movimento globalizante,
sua identidade, poderia se tornar homogénea egéoetaoutras partes do globo, porém se a
nacao resiste a esse fendbmeno teria sua identipaelgervada” e alijada dos processos

globalizantes.

Se a mundializacdo tem uma historia de séculosadarpelas primeiras viagens dos
descobridores de “novos mundos” em busca de rigueeaploracéo, a globalizacao, a rigor
sO é operativa quando se cumprem determinadas¢dmsde que poderiamos chamar de
recentes (mas ndo tanto). A primeira destas coeslié@ revolucao tecnoldgica associada ao
barateamento dos meios de transportes, a aceledlag&mmunicacdes e a rede cibernética
sem a qual ndo seria possivel um mundo intercah@ctasegunda condicdo esta atrelada a
gqueda do muro de Berlim que implicou a dissolucaoddlética cultural-militar entre
capitalismo e comunismo, suprimindo as ultimas dias que impediam um mercado
globalizado. Essa ruptura favoreceu um desenfreadtinamico processo de abertura
crescente de mercados e integracdo da economiaiahuatdaves do comércio e do fluxo
financeiro, além de aspectos sociais mais amploocamcapital cultural e politico,
estimulando o consumismo desenfreado e abrangedds &s dimensdes da vida em nossos

dias.
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Ainda que o fendmeno da globalizagdo possa sendidte como um agente que
poténcia o capitalismo provocando uma integracamulodo através de forgas exploratorias,
de outra forma ele também provoca fragmentacOesfezeicas que acenam como
alternativas, como por exemplo a criacdo do Forumsia® Mundial (FSM) formado
atualmente por um comité composto de 129 organgaQ@fio governamentais nem
partidarias, com setslogan“um outro mundo é possivel”, ou parafraseandodvlifbantos,
tentando construir “uma outra globalizacdo” em gg@zsao “pensamento Unico” (SANTOS,
2000).

O reforco do multiculturalismo seria outra respastasse movimento globalizante.
Existe hoje um cenéario multicultural fragmentadoidentidades em conflito, trazendo a
reboque as vozes do interior das nacfes dos ketoente excluidos, explorados e
ignorados em sua hatureza identitaria de grupagsp@tnias e minorias, que somente agora
véem redimensionadas suas possibilidades de sareios. E no embate dialético entre
homogeneidade e heterogeneidade global que seasitaalidade do multiculturalismo e
seus discursos pela emergéncia da defesa de uera ardltilateral. Todavia esse fendbmeno
multicultural também tem seus riscos, pois se agrsids identidades culturais néo
reconhecerem um principio de universalidade, aléla thesma né&o sera possivel fundar um

sentido amplamente compartilhado, mesmo que esf@j@ri no inteiro de cada nagao.

Jean Lyotard em seu ensaio intitulddissive on Universal Histor{1992) “ataca” o
imperialismo cultural das metanarracdes ao dizeragvemos apoiar e promover qualquer
forma de diversidade cultural, porém sem recorrgualquer principio universal que possa
torna-la homogénea. Entendemos que esse “prinafpi@rsal” ao qual se referiu seria o
discurso sobre igualdade e por isso poderiamogrcorrisco de transforma ou ter como
consequéncia uma possivel mutacdo das diversasirasultem uma UGnica cultura
generalizante, forcadamente, ja que Lyotard deferdli pluralidade e a riqueza da
diversidade cultural (CONNOR, 1996, p. 36). Lyottata do tema nesse momento apenas
como uma critica ao movimento cultural de globglzaatravés de analises dos discursos

metanarrativos que esta mais explicitos em sesictabvro A condicdo pos-moderna

Embora a internet seja uma das principais ferramset¢ comunicacéo e, portanto,
um dos elos dessa grande cadeia globalizada, n@ntoram que Lyotard escreveu sua tese
ela ndo era ainda utilizada pelo grande publiceesap dessa “condigéo tardia” da internet,

'Disponivel in_http://www.forumsocialmundial.org.brin.php?id_menu=3&cd_language€bnsultado em 12/11/2010
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hoje podemos utilizar as mesmas teses de Lyotarakdgdas suas devidas diferencas no
tempo historico) para inclui-la no que chamarenedeabate da “globalizagéo virtual”, pois,
ja que o atual critério operacional de inclusdxeusao mundial também é tecnoldgico,
podemos dizer que ha um certo subsidio globalizaetese momentaigh-tech que ajuda a
disfarcar as diferengas existente entre as culttnassformando-as virtualmente em apenas
diafanas matizes culturais nessa dindmica de Bégr tecnolégica. Sabemos que esse
movimento universalizante, real/virtual faz parteptocesso globalizante que tende a todo
custo, criar uma massa amorfa cultural mundialsaaegdo em que todas as dimensdes dos

diferentes modelos de sociedades séo explorados.

Por mais que existam, no atual contexto cibernéfiogos e refluxos de discursos
totalizantes, as diferencas permanecem e perpepane de um curso constante de
afirmacOes através de criagcdes de simbolos cudfuara afirmacdo das diferentes
identidades, e fazem parte das mudancas e perniasi@ecessarias a continuidade de uma
identidade nacional, por meio da interse¢do cultque sabemos néo é estatica, justamente
porque somos nos o0s seres humanos que partilharesse dconstante estado de
transformacéo, e que ao mesmo tempo em que infarans, também somos influenciados,
seja de forma macro ou micro, e através das tegiaslalo mundo contemporaneo essas

influéncias sobrepuseram-nos grandes aceleracoes.

Poderiamos brincar ao fazer uma analise que charoarde “macro—rudimentar” e
dizer que ndo somos diferentes, que de fato coilip@emios a mesma cultura em todo o
globo, pois fazemos algumas coisas gerais, cutharte iguais a muitos outros lugares,
como por exemplo, sentar a mesa as refeicdes opartithar tradicbes inventadas como
Natal e Ano Novo. Isso poderia nos fazer acredjter ndo temos diferencas entre os muitos

paises que partilham desses mesmos elementosa@iltur

Agora partiremos para um segundo momento de apaksesando de forma micro,
particularizando, a regido em que vivemos, ondepaostithamos de determinadas tradigcbes
religiosas, gastronémicas, musicas, dancas, ow arads individualizada se pensarmos em
determinadas tradicbes familiares que estabelecamtmngo dos anos, dessa forma vamos
percebendo nossas diferencas em relacdo aos awtnoesmo tempo em que percebemos
nossas semelhancas em relacdo aos mais proximas garentes e amigos. Ambos 0s
movimentos auxiliam na criagéo e identificacdo desas identidades, ao mesmo tempo em
gue ela num jogo de auto-afirmacédo é confrontadangpartilhada virtualmente por outras

areas do globo, através dos meios de comunicagéanagpalmente ciberespaco.
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Estamos vivendo em uma era marcada pela emergéasadiferencas e da
assimilacdo répida de outras culturas nesse motametobalizante, surge como
conseqUéncia a possibilidade da dispersédo da daeletinacional, podendo transformar os
residuos da cultura material das comunidades emaapsementos folcloricos para serem
vistos em museus ou ainda em lembrancinhas nasi@uaregionais. Transformando-nos
em reféns, presos entre dois mundos reais em apaedes diferentes, a virtual e a fisica,
gue ora nos faz ignorar as diferencas e ora faz goen nos percebamos de maneiras

dindmicas e iguais, principalmente através do es@aco por ndo existir fronteiras visiveis.

1.2.- A tecnologia provocando intersecdes entre tuttas

O computador mesmo sendo um componente material, peomite integrar e
interagir no hiperespaco virtual, entendido, seqguRéerre Levy (1996, p. 15) ndo como
oposigao ao real, mas sim, ao atual, pois para/etaalidade e atualidade sado apenas duas
maneiras de ser diferentes”. Conforme sua afirraativV'real seria da ordem do ‘tenho’,
enquanto o virtual seria da ordem do ‘teras’ oulukfio” (LEVY p. 15). Segundo ainda o
mesmo autor, muito antes de existirem os dispositigcnoldgicos, ja existia a virtualidade,
gue leva em consideracdo a existéncia primeiraeteres de virtualizacdo tais como, a
imaginagcdo, a memaria, o conhecimento e a relighitda para ele “a virtualizacdo é um
dos principais vetores da criacdo de realidade’V(YF1996, p. 18). Portanto, se antes de
todo esse atual arsertagh-tech,ja tinhamos a predisposicéo para a virtualidaderaele
nossa infinita imaginacéo, materializar em imagearisais elementos do real, seja um texto
que vira um hipertexto ou um objeto transformado iemagem digital que vira um
hipericone através de hiperligacées no ciberespagoa temos toda uma interagdo ocorrida
e mediada por imaginarios que se transformarameatdades traduzidas em diferentes

formas de informacéo, independente de sua natardg&or.

Todas essas tecnologias vém influenciando nés asdtianos, a forma como nos
relacionamos com nossa propria cultura e identidpdis se hum espaco virtual podemos
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ser guem queremos, também podemos interferir n&uraulde outros, se tivermos

oportunidades e interesses.

Enquanto pessoas comuns podemos conhecer e cdngvagtin tempo real, sobre
assuntos culturais de outros paises, e inclusireppe quisermos, como por exemplo, no
caso sobre a proibicdo das touradas em CatalunhaittOWSPA criado por uma
organizagdo protetora de animais tem uma paginecégm sobre touradas e la € possivel
encontrar um abaixo assinado, onde qualquer pgsstgparticipar (mas para isso tem que
se tornar um afiliado ou voluntario e contribuimdnceiramente com o site). Essa forma de
compartilhar e até mesmo atuar em culturas de deyyte de maneira rapida e em tempo
guase paralelo, sem precisarmos sair de casa, s@ne® possivel, por existir além do
mundo material e imediato, esse outro mundo, o sfma@ de interacdo cibernético,
real/virtual. S8o dois mundos que necessitam degente suporte muatuo, para uma
existéncia mais eficiente, pois 0 computador colneto concreto, da suporte a existéncia
do espaco cibernético virtual, que por sua vezadia valeria sem a criatividade.

Pierre Levy (1996) ainda chama a atencdo a um axoume se impde nesse servico
multimidiaon ling a desterritorializacdo de informacgdes, que pkraae ser levada a outro
suporte, no caso o ciberespaco, tornaram-se inf@esasem territorios. “No mundo digital,
a distincdo do original e da copia ha muito pergealquer pertinéncia. O ciberespaco esta
misturando as noc¢des de unidade, de identidade lecdbzacdo (LEVY 1996, p.48)” e
continua dizendo que a “analise vale igualmente @& imagens que virtualmente, néo
constituem mais sendo um unico hipericone, semelémcaleidoscopico, em crescimento,

sujeito a todas as quimeras” (LEVY, 1996, p.49)

Com tantas facilidades virtuais, sempre ha algu&m dintencédo de participar
independente do debate que se apresente, sejaugmisede origem ou ndo, pois as novas
tecnologias parecem exigir essa contribuicdo eddidade que oferece, fazendo com que
se ignore o0s problemas peculiares de cada paigu®argrande aliada também passa a ser
essa atual possibilidade de acompanhar aconte@mguase que em tempo real, ou seja, 0S

fatos acontecendo e pessoas conectadas 24h, patpat de tudo.

O mundo digital permiti ainda que o cidaddo comurssp interferir caso queira

eliminando limites que ainda estéo la, porém nastentes no mundo digital. Adolescentes

2 A WSPA - Sociedade Mundial de Protecdo Animal (Wdbciety for the Protection of Animals) esta pnéseem 156 paises
promovendo o bem estar de animais a aproximadan2@namos. Tem sede no Brasil desde 1989 e esténpeesm 22 estados
brasileiros e no Distrito Federal. Nos sites ca@slals ndo foi possivel identificar o pais em queriada a WSPA.
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hoje estdo se tornando poliglotas sem precisareanuima escola de linguas, porém nao
aprendem o idioma corretamente, mas sim os vatiomas falados na internet, com suas

bizarras abreviaturas.

Parece que as tecnologias tém entre suas muitgdefsin(se assim podem ser
chamadas), diminuir ou acabar com as fronteira® exst duas realidades (concreta e virtual,
isto €, se algum dia estiveram realmente separadas)transformando em seres humanos
sem diferencas culturais, porque como escreveuePiavy “O virtual [ndo] é [apenas]
imaginario. Ele produz efeitos” (LEVY, 1996, p.21)

[-3.- O que sé&o identidades?

Para se entender como se da a constru¢do de umaadie, ndo ha outra forma a
nao ser buscar entendé-la desde sua génese, wmidaudes discussbes “a todos aqueles
processos e praticas que tem perturbado o caeltivamente ‘estabelecido’ de muitas
populacdes e culturas” (HALL, 2006, p. 108). Pracwo entender os repertorios politicos
inseridos nesses espacgos transnacionais definideresdadaos, para encontrarmos nesse
processo globalizante, a sobrevivéncia de estiftmgmentadas identitarias, intencionando
se chegar aos principais campos de analise ddisagitis conceituais, € nos inserirmos no
debate a respeito da identidade, ou melhor, a&wialps elementos que presumimos a
conforma, porque ndo podemos falar de identidagl®samalisarmos 0s eventos e estratégias

gue flutuam em seu entorno.

A identidade néo é transparente, facil de ser te®cida, por isso necessitamos de
algumas reflexdes para compreendé-la, e assimradaonts em consideracdes especificas,
uma vez que o trabalho se centra em analisar dragés de um simbolo de identidade a
partir de um artefato cultural imerso em um munidbaizado e interconectado, por tanto, €
somente através da ponderacdo de conceitos espscifuie alcancaremos os objetivos que

queremaos.
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Iniciaremos nossa reflexdo introduzindo os consede tradigéo e cultura, para
criarmos uma interpretacdo mais pertinente, nontecao conceito de identidade, porém
atentos aos problemas que podem surgir para ndmasaiem equivocos e contradicfes
como alerta Javier Marcos Arévalo ao dizer quesesseceitos sao: “ complejos, ambiguos
y polisémicos, porque son construcciones socialgescsignificados cambian dependiendo
de la época, el tiempo histérico y segun quiensstopleen y para qué fines los utilicen”
(AREVALO, 2004, p. 925

A palavra tradicdo deriva do término latim@dere que quer dizer “0 que vem
transmitido do passado”, ou o conjunto de conhetim&ue cada geracdo entrega a
seguinte. O significado original desse conceitoresofdiversas transformagdes pela
necessidade de se atualizar e renovar, desde adpazt® 0 presente. Poderiamos inclusive
dizer que a tradicdo se compde de uma antiteseopber a estabilidade e as mudancas, e
seria exatamente a segunda (mudanca), que peamdtsiadaptacdes socioculturais do
passado, porque esta continuamente recriando rioxass de expressdo da cultura, por
tanto ela faz parte de um processo que nunca $a aceno consequéncia da permanente
necessidade de recriacdo como afirma Arevalo ddit¢ron varia dentro de cada cultura, em
el tiempo y segun los grupos sociales y entre ik@semtes culturas” (AREVALO, 2004, p.
926).

Segundo a afirmacéo de Arévalo, podemos conclwr @presente € o principal
agente responsavel pela forma como a tradicamseagporque é somente nele que ha uma
selecdo do passado e, sem duvida, nem tudo dodpassaransforma em tradicdo. Cada
grupo especifico com uma mesma experiéncia histéotetiva possui uma tradicao prépria,
e € através de experiéncias do passado, ancoradeslor e importancia em relacao a
determinado feitos que eles selecionam alguns paracontinuidade ou até mesmo
inventando outros segundo suas necessidades, n@@sb& processo o critério se algo esta
ou ndo em perigo de extingdo. Eric Hobsbawm defin@éo bem o que seria uma tradicéo

inventada, em seu sentido amplo, ainda que nadinmtte Para ele essas invencgdes:

(...) inclui tanto as ‘tradicdes’ realmente inveatds, construidas e formalmente institucionalizadas,
quanto as que surgem de maneira mais dificil dalizar num periodo limitado e determinado de
tempo - as vezes coisas de poucos anos apenas eegastabelecem com enorme rapidez
(HOBSBAWM, 1984, p. 9).
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Uma tradicéo inventada pode favorecer, portanijagédo de uma identidade para
um grupo, mesmo que seja através de uma contiraidddicial de significados, porém
com valores consistentes e pertinentes para o dewvoento de um determinado tipo de
coesdo social, que estabelece como propdsito martquanto tiver importancia para o
coletivo, todas as préticas estabelecidas e ac®itmemos afirmar assim, que a identidade
se constroi social e culturalmente e que a tradigsid na base da pirdamide como

responsavel pela consolidacdo e conformacao déddee.

Hobsbawm (1984) ainda nos diz que quando uma @dbedgi € inventada ou
naturalizada, ela deve ter vindo de algum movimgntja estava em expansao, e que vai se
aperfeicoando para alguns fins que lhe séo inesecteno por exemplo, o caso das tradi¢coes
politicas e sociais que foram algumas vezes apeddas para servir como arma de
manipulacdo. Nao obstante, temos que enfatizaragueadi¢cdes sdo “inventadas” quando
ocorrem transformacgdes amplas e rapidas e quantkidEm um clima propicio para sua
implantacéo. Assim, como € o caso do artesanafomier de Icoaraci que encontrou nas
Ultimas décadas do século XX esse “clima propip@a se ampliar e se consolidar como
bairro tradicionalmente artesdo, tanto pelas saeacteristicas historicos-geograficas como
pela sobrevivéncia na sociedade de estratégiaslogiems nacionalistas, além das

necessidades criativas materiais dos artesaos.

No passado se afirmava que a tradicdo se atripeizaa as classes e setores rurais, e
no meio urbano aos operarios. Acreditava-se naéexi de uma dupla sociedade dividida
em sociedade tradicional (popular) e sociedade madgulta). Todavia novos estudos
demonstram a existéncia de uma sociedade dialétimédmica, ou seja, 0 moderno e o

tradicional estdo em uma Uniascensao global.

Nestor Canclini (2000) ao falar de cidades modesai@mma que estdo deixando de
ser modernas ou cidades porque na cidade ha umiaranido provinciano com o
transnacional: “Os migrantes atravessam a cidade namtas dire¢cbes e instalam,
precisamente nos cruzamentos, suas barracas lsardecaloces regionais e radio de

contrabando, ervas medicinais e video cassete” (@ANI, 2000, p. 20).

Canclini demonstra que € dentro e nao fora dasdeglande melhor podemos
perceber que a tradicdo esta presente em todo®ios sociais. Passando a ser entendida
como presente em toda a sociedade com suas nuaecesaneira que todas as classes

possuem peculiares formas econdmicas, sociais rgagede vida, em suma, tradicbes
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diferenciadas a partir de suas proprias experiéneidstenciais, jA que a tradicdo se
transmite socialmente e deriva de um processo ldedgecultural. A tradicdo, em resumo,

representa a continuidade cultural.

Cultura e tradicdo, ambos os conceitos em muitassemelham, uma vez que a
cultura se pode entender como uma forma de expreasfude e valores compartilhados
bem como formas simbdlicas, como ha sugerido Batdee. A cultura segundo, o autor, é
tudo aquilo que se apreende de uma determinadedsolg, como comer, beber, andar, falar,

calar, etc, bem como a:.

La historia de la cultura incluye en la actualidasinormas o las adopciones que subyacen a la vida
diaria. Todo aquello que antes se daba como supuEstio, norma o de ‘sentido comun’, ahora es
visto como algo que varia de una sociedad a otnandgglo a otro y que es socialmente’ creado’,
por lo que requiere una explicacién o interpretacidcial e histérica (BURKE, 1997, p. 26).

Portanto, em cada momento histérico vamos ter msantarcada pelas diferentes
sociedades, inclusive na mesma cultura. Logo, seltara é apreendida, a identidade é a
consequéncia desse aprendizado em diferentes mdgrntro da sociedade, pois podemos
particularizar essa identidade dentro das tradi¢@ssliares (micro nucleo), bem como
podemos, sem nos perder, aumenta-la a niveis ra€ierecutando tarefas e rituais comuns

a toda uma nacéo.

Podemos dar mais énfase a essa nocdo entre odunaliei 0 coletivo atraveés da
afirmacdo do antropdlogo Ralf Linton (1973) aorafir que os individuos sdo apenas um
meio pelo qual a cultura se manifesta, para est# ado € possivel falar de cultura apenas
através de um individuo, pois dentro da sociedada pessoa da sua contribuicdo, portanto

cultura seria 0 améalgama de contribui¢cdes indivglna coletivo social.

Nao poderiamos deixar de observar que também fae mhessa construcao
identitaria, a interagcdo do homem com a materidédgue envolve a sua existéncia, o objeto
tem sua pertinéncia por fazer parte da culturamahts portanto, passa a existir como mais
um elo de conhecimento e reconhecimento nessa egraodente cultural que, como

dissemos, a consequéncia € a construcéo das ldedid

Consideramos relevante a pesquisa sobre objetoscuttara material para
compreendermos as relacbes que se estabelecendésattasse tipo de producdo de e

conformacao de novas redes de interesse socialvemgue esses mesmos objetos muitas
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vezes sdo inseridos em novos circuitos de valoraclassificados como culturais,
econdmicos, ideoldgicos, religiosos e politicositgio precisam ser examinados a luz

desses fatores e em sua inter-relacdo no dewuaricist

Ulpiano de Meneses (1998, p. 91) chama a atencém gm especificidades que
contém um objeto e a sua importancia em estudarocair na banalidade sem sentido de
“buscar nos objetos o sentido dos objetos”, pomaele lembra “os atributos intrinsecos
dos artefatos(...) incluem apenas propriedadesatieaza fisico-quimica” (MENESES, p.
91) e todo o resto ele chama de “fetichismo”, pstarem vinculados a caracteristicas
historicamente selecionadas em seu momento déicripgncipalmente por sua utilidade e
sentido, seja ela qual for. Para Meneses (p. 92pt@goria de objeto historico” sempre
esteve vinculada a forcas ideologicas e politicas ffavorecer uma classe dominante, o
valor do objeto neste caso estaria ligado ndo awvaer material e sim ao campo do poder
(e a quem ele representaria). Para o autor o ofgatosua propria biografia e s6 se pode

entendé-la através de sua interacdo social.

A antropologa Berta Ribeiro (1985) também afirma gusomente através do estudo
da cultura material que se torna possivel entendepadrées de comportamento de um
determinado grupo humano e sua influéncia na sadeedomo um todo, criando sua propria
identidade. Para Ribeirtydo (grifo meu) que provenha da agcdo humana sobreuacaat é
0 que podemos chamar de cultural, que seriam tanb@ns culturais utilitarios quanto os de
natureza simbdlica que o homem produziu ou proddegdendente de sua tecnologia, e seria

através desses bens que a sociedade manteriaiseuss.

Se os artefatos culturais podem ser analisados @xpiessao e representacdo de
uma realidade econdmica e social localizada, nal atntexto “globalizante” esses mesmos
artefatos podem ser afetados em sua condicdo daeoobatalisador de identidade, se
transformando ou ganhando novas dimensdes e seigdonsna ordem cultural, politica e
econbmica, poderiam representar uma regido ounestno, um pais. Os sujeitos, que por
sua vez buscam um sentimento de pertencimento aculiaa, criam com o artefato
cultural mais um elo que o poderia liga-los a essetimento, e por fim, definir sua
identidade, como o artesanato “marajoara” icoanaseieque por sua forma significante e nédo
propriamente por seu valor apenas como artesanatovalor agregado como arqueoldgico,
encontrou um meio propicio para transformar-se iemh@o de identidade.
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CAPITULO II:
A imagem do indio na construcao da “identidade naonal”

[1.1-Simbolizando o indio desde do IHGB a ABA

Neste capitulo abordaremos de forma sucinta o glifoperial, especificamente o
momento de criagdo do Instituto Historico e GeagoafBrasileiro (IHGB-1839) para
relacionarmos a imagem do indigena a uma simbolbgji@entidade nacional, incorporado
em um projeto para construcdo de uma Patria indegpe®. Sabemos que varios
acontecimentos politicos e culturais influénciaranescolha da afirmacdo do indigena, o
autoctone das terrdsrasilis, a ser o principal sujeito simbolo na formacdo decdd
brasileira, ora sendo apresentado de maneira pegraomo o elo a ser civilizado para o
desenvolvimento da Nacéo, fragmentando-o muitassvem sua cultura e em relacdo a sua
prépria identidade ao ser percebido, apenas comie ga uma paisagem tropical natural,
ora enaltecendo-o dentro de um imaginario, comm &eroéi brasileiro puro que afirmaria a
identidade nacional, conforme afirma a antropOldgitia Schwarcz ao falar sobre a
necessidade da construcdo de uma identidade nhp&nsao pais, fazendo sua observacéo
sobre o momento de um Brasil que ainda estava ®engando nacionalmerite
(SCHWARCZ, 2005, p. 15-17).

Portanto € no seio desse processo que surge oedsbiate a probabilidade de
representar a nacionalidade brasileira atravésrdeaerta e construida imagem indigena. O
historiador Manoel Guimaraes (1988, p.6), afirma quroéprio IHGB foi criado ainda no |l
reinado, e teve como principal fungéo, a de couitriba consolidacdo do Estado Nacional
num “projeto para se pensar a historia brasilegréodma sistematizada”, para se deliberar a

identidade dentro de parametros fisico-geografices) definidos.

A presenca da tradicdo iluminista na concepcdo daorla do IHGB, o
desenvolvimento técnico cientifico do século XlXae teorias da diferenca racial e a

concepcao de uma historia linear e civilizatorimlocava 0s portugueses como 0S

® Em sua entrevista & revis@rasil Almanaque da Cultura Popular, Lilia Schwarcz
observou que na Feira de Frankfurt, na qual o Bfasitema em 2000, o pais ainda foi
apresentado com énfase na natureza e na mesticagem.
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esclarecidos nessa linha positivista de pensamemtdndio, um ente a ser, ainda, civilizado.
Essa era a forma de se pensar a sociedade negtdope3empre através das ciéncias, as

artes e a cultura e sem perder a fina sintoniaaagia de progresso.

Outra questdo de grande interesse a €poca, quecproerto incomodo a alguns
intelectuais do IHGB, principalmente ao historiaéfwancisco Adolfo Varnhagen, que foi
adido cultural da missdo do Brasil em Lisboa, em#l]l8encarregado de pesquisar
documentos sobre a Histéria e Legislacéo relatam®rasil e, posteriormente, editou em
1854 a “Histéria Geral do Brasil”, foi a posicao @guns poetas e suas literaturas, alguns
dos quais também faziam parte do IHGB, como Gomeegdbias, “protegido” de D. Pedro Il
Nesse momento havia um movimento chamado de rosnamindianista ou nacionalista, no
gual se exaltava a imagem do indio como heréi natigrincipalmente nesse tipo de
literatura. Para Varnhagen, esses escritores n@ide ser levados a sério, deixando claro
sua posicao a uma carta mandada ao Imperador,condé principalmente, seu incomodo
em relagdo ao indianismo de Gongalves Dias, irg&@pdo-o como “subversivo”
(GUIMARAES, 1988 p. 12). Embora Varnhagen critiea€oncalves Dias, reconhecia, o
papel preponderante do indio nessa construcaocetdéiddde da Nac&do, mas ndo da mesma
forma em que a concebia o poeta em sua literatttianista. Para o historiador Kaori
Kodama:

(...) [a] empreitada de Gongalves Dias ndo dispensim conhecimento lido pela ciéncia sobre os
indios brasileiros. De certa forma, ndo havia uordradicao entre aquele conhecimento e a do indio
retratado pelo poeta. A ‘ferramenta’ etnograficguie dispunha, mais do que contradizé-lo, poderia
reforgcar seus personagens poéticos. (KODAMA, 2008)

De certa forma Gongalves Dias ndo se via apenae comsimples poeta, defendia a
dupla idéia da possibilidade de existirem doisgige historiador, o “historiador poeta” e o
“historiador politico”, deixando claro que ambosb&meficiariam dos estudos etnograficos
como principal ferramenta para se estudar o indra p historia. Ainda segundo Kodama,
essas dupla definicdo do historiador feita por @tmes Dias estad publicada na revista
Guanabara onde ha uma defesa de sua construcdo poéticaisttaidy mostrando a
convergéncia da histéria com a poesia. Para Goegalias, o historiador politico
aglutinaria os individuos num unico individuo colet generalizante em idéias e interesses
construindo assim a Nacao. Por sua vez o histaripdeta aproximar-se-ia do sentimento

do povo ao observar as vérias nacdes existentesamdb suas nobrezas, excluindo seus
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vicios e aglutinando todos os seus anseios paptdim a humanidade (KODAMA, 2007,
p. 4). Fica claro que o “que interessava a GongdDias era a possibilidade de um alcance
universal para a Historia” (KODAMA, 2007, p. 5).

Outro topico relevante para a concretizacdo deefivajacional de identidade, como
aponta Schwarcz (1998, p. 226) foi a criacao, e#6,18a Academia de Belas Artes (ABA),
no entanto s6 implementada no reinado de D. Pddr8el até certo momento s havia
literatura, cientifica ou ndo, sobre a criacao & udentidade para o Brasil, vai ser atraves
de pinturas produzidas na ABA, extremamente inaitaela politica da época que vamos ter
um acervo iconografico, compondo-se em imagensieoatg entédo, ideologicamente, s6 se
conhecia através dos textos criados sob influedca programas do IHGB e pelo
indianismo dos poetas. O resultado dessas prgim@dsm ser vistas nas pinturas de Vitor
Meireles, figura 1A primeira Missa no Brasi(1860), e figura 2,Moema(1866); José
Medeiros, figura 3|racema (881); Rodolfo Amoedo figura 4) Gltimo Tamoio(1883)e
Francisco Manoel Chaves Pinheiro, figura 5, com es@iltura em terracota, sob o titulo
indio simbolizando a NacAgSCHWARCZ 1998, p. 228-230).

* No texto me utilizo do titulo que a autora Liliah8varcz fornece em seu livro, porém em
varios sites pesquisados o titulo que encontréiliEgoria do Império.
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Figura 1: Vitor Meireles,A primeira missa no Brail,860. Oleo sltela, 268 x 356 cm. MNBA/RJ
Fonte Disponivel in <http://www.mnba.gov.br®lecoes/8_pintura_br/j_vitor_meireles.htm>. Coteid
em 12/12/2010.

Esta obra de Vitor Meirelles € inspirada no livre Goncalves de Magalhaes,
Confederacéo dos Tamoios
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Figura 2: Vitor Meireles,Moema, 1866. Oleo s/tela, 129 x 190 cm. MASRssis Chateaubriand/SP
Fonte: Disponivel in <http://www.masp.art.br/seogducativo/assessoriaaoprofessor-ago06.php> Cadsult
em 12/12/2010

Meireles ao retratar a lenda Moema, esconde pear deisse academicismo romantico, a escolha que
intelectuais do IHGB ja haviam feito de ter o iretig como arquétipo de representacao do pais
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0sé Maria de Medeirosacema 1881. Oleo sobre tela, 167,5x 250,2. MNBA/ RJ

em

Fura 3:J
Fonte:  Disponivel in
12/12/2010

A personagem Iracema de José de Alencar represgmbadosé Medeiros.

<http://www.revistamuseu.corfvitrine/default.asp?id=1468>Consultado
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Aqui temos o indio retratado como a vitima ness@ himpério

-
R e~ 3

Figura 4: Rodolfo AmoedolJltimo Tamoiq 1883. Oleo sobre tela, 180,3x 261,3 cm. MNBA/RJ
Fonte: Disponivel in <http://www.dezenovevinte.bits/bio_ra_arquivos/ra_1883_tamoyo.jpg> Consultado

em 12/12/2010



Figura 5: Francisco Manoel Chaves Pinheifdegoria do Império brasileiro,1872.
Terracota modelada, 192x75x31, MNBA-RJ

Fonte: Disponivel in
<http://www.mnba.gov.br/2_colecoes/3_escultura_lmthaves_pinheiro.htm>
Consultado em 12/12/2010

Era somente na abertura e encerramento da Assent@éal que D. Pedro Il punha

seu traje Imperial.

Figura 6: Pedro Américdd Pedro Il na abertura da Assembléia Geml aFala do

trono, 1872. Oleo sobre tela, 2,88 x 2,50. MI-RJ

Fonte: Disponivel in  <http://www.museuimperial.gmvportal/visita-interativa.html>
Consultado em 12/12/2010
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Schwarcz (1998, p. 230) afirma que Francisco Maridehves Pinheiro criou a
imagem mais “emblemética de sua geracdo” ao “emimati titulo de sua obraindio
Simbolizando a Nacé@ intencdo do projeto de nacionalizacdo. Uma vez fga alusédo
direta a uma imagem oficial do monarca, pintadaRexro AmeéricoA Fala do trong em
que D. Pedro Il aparece em postura imponente mhytancoroa, segurando firmemente o
cetro e os trajes majestaticos na abertura da éeidrda Assembléia Geral. Semelhante

postura se percebe na escultura em terracota dgemalde Chaves, 0 mesmo:

Com uma postura corporal idéntica a do imperadorsaen imagem oficial elaborada por Pedro
Américo (...) que o retrata riala do Trong o indigena de Chaves carrega o cetro da monagquia
vez de sua arma, um escudo com o brasdo imperialgande sua borduna. O cocar esta na cabeca,
mas é o manto do rei que cobre a “nudez naturalSalésimbolo nobre e puro de nossa origem”.
Meio indio, meio nobre; meio selvagem, meio rendigena da escultura de Chaves sintetiza e torna
concretas representacdes dispersas. (SCHWARTZ, p9280)

Se por um lado o Romantismo indianista foi um meavito que influenciou varios
artistas a tomarem posicdes politicdemonstrando-a em suas obras, por outro, houve os
gue apenas 0 seguiram sem posicionamento apailenttn a pintura, como a literatura
indianista, em sua construcdo, tinham a misséo atead povo brasileiro a ilusdo de
gloriosos antepassados autéctones, vinculando geimado indio ao “mito do bom
selvagem”, ou seja, 0 homem que vivia em perfatanbnia com a natureza. Levemos em
consideracdo o momento historico especifico e swasnstancias de um Brasil em busca de
uma identidade, esse indigena simbdlico estaveeldegcorresponder a realidade do indio
idealizado, e de ser perfeito com ideais de hemisrhumanidade, como o Peri de José de
Alencar, ele na verdade, buscava simbolizar praigipnte as camadas cultas da sociedade
imperial.

[I. 2-Um projeto para o resto do Brasil

Sethe Garfield (2000, p.20) argumenta que duramtécada de 1920 o modernista
Oswald de Andrade se inspirou na cultura indigemma pscrever Manifesto Antropoféagico

® Embora se trate aqui de uma minoria, haja vista @rincipal mecenas, 4 época era D.
Pedro Il e, o interesse principal que direcionagaireetivos a ABA estava carregado de
ideoldgias que apontavam para uma unidade culaléah de querer apresentar um Brasil
civilizado e progressista ao mundo
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(1928), para censurar a maneira de copiar o estitopeu na arte brasileira, e também
estimulava a simbiose entre o nativo e o estranghitelectuais do movimento de direita
Verdeamarelo, escreveram textos no qual exaltavarBnasil antes da chegada do europeu,
ao mesmo tempo em que defendiam o estudo da liligpae o indio como simbolo

nacional. Posteriormente teremos Gilberto Freifateando a presenca do indigena na

formagé&o da cultura brasileira, e enaltecendoradgéo de um Brasil mestico.

Esse Brasil mestico, todavia, ndo estava nos pldeo&etulio Vargas durante o
periodo do Estado Novo (1937-1945), porém esset@ebatinuou, e os intelectuais da era
Vargas se apropriam de “uma rica tradicdo bragilele homenagem aos indios”
(GARFIELD 2000, p.20), para continuar o antigo ptojde uma nacionalidade atrelada a
imagem do indigena, trazendo novamente essa nbdga/auerela que agora encontra-se na
forma de dominacéo do indio através de discursages politicas e ndo apenas ancorado

em estudos etnograficos, pinturas e literaturaspeaito do mesmo.

Para a formacdo do Estado, naquele momento, erass@&® uma integracao
nacional brasileira mais efetiva segundo GarfiétdEstado Novo representou a relacao
entre os indios e Estado Nacao numa o6tica romani@GeRFIELD 2000, p.18). E em 1934,
Vargas decretou o dia 19 de abril como o “Dia diidif, promovendo, nos anos seguintes,
sob assisténcia do Departamento de Imprensa e damge (DIP), inUmeros eventos
culturais. Em 1939 é criado o Conselho NacionaPd#ecdo ao indio (CNPI), sendo seu
primeiro diretor o Marechal Rondon. A principal §@o desse conselho era conduzir uma
conscientizacdo publica sobre a cultura indigeagelitica estatal, no sentido de estabilizar

o dominio e redefinir o territério nacional.

A sobrevivéncia do simbolismo indigena como pageédeéologia de uma identidade
permaneceu apos o fim do Estado Novo. Na figurademos ver um 6leo sobre tela em
aglomerado pintado em 1974, de Jodo Céamara, quedide de uma série de quadros
intituladaCenas da vida brasileitaque fazem alusdes aos anos de 1930 a 1954. kvgloss
perceber quase ao centro do quadro uma clara mefer& Vargas e a seu projeto “pro-

indigena”.

® A criacdo do Dia do indio fez parte de um movimeoontinental de expans&o e interesse
pela cultura indigena e politicas indigenistas.eEd& foi promovido pelo Congresso de
Patzcuaro em 1940, patrocinado pelo Governo do ddéégara desenvolver a compreensao
cultural dos povos indigenas para sua integracamongrando adeptos no Brasil,

principalmente em Vargas.



Imagem 7: Aluisio Magalhdes1937(série cenas da vida brasileiral974, 6leo sobre tela colada em
aglomerado, 240x240cm, Recife, MAM Aluisio Magakhde

_ 7
Fonte:http://www.revistafenix.pro.br/pdf2/Artigo%d2@ria%20de%20Fatima%20Couto. pdf
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Na Figura 8 podemos ver uma cédula de cinco cagejue esteve em circulacdo
durante o inicio da ditadura militar, com uma e&figijue faz forte referéncia a regiao
amazonica, que mesmo apos o fim da ditadura (198b)p a imagem do indio como a
lembranca a era Vargas, ainda foi importante paranéeccao de cédulas com referéncia a
imagem de indigenas, como também podemos ver neafigy onde temos o anverso e o
reverso de uma nota de mil cruzeiros de 1990 od,18%resentando em um dos lados a

estampa de dois indios e do outro o Marechal Rondom

Na figura 10 temos moedas de um real que comecar@mular nos anos de 1998 e
sdo utilizadas até hoje. As moeadas trazem noaneiorno da efigie da Republica e o
namero referente ao valor da moeda, desenhoszadtib marajoaras, como consta no site
do Banco Central do Brasil essa inforamcédo. E aesdi@ncia de uma ideologia, ainda
fazendo referéncia a uma identidade nacional agerta imagem criada ainda no Il reinado

sobre o ideal indigenista.



Figura 8: Cédula de Cinco Cruzeiros.

Hfﬂ CREZEIROS
GAATAREE I'l‘.l-"l' ERENINAY 5
TR D MR e L RRHL

Fonte:Disponivel in<http://www.bch.gov.br/htms/museu-
espacos/cedulas/TN_CM.asp?idpai=CASAMOEDA%20#CR80D0nsultada em 23/01/2011

Nas bordas podemos notar uma referéncia ao deseaiagoara.
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Imagem 9: Cédula de Cinco Cruzeiros

Fonte':'

e T meaT o REATE

Disponivel

in<http://www.bch.gov.br/htms/raus

espacos/cedulas/TN_CM.asp?idpai=CASAMOEDA%20#CR500sultada em 23/01/2011

Reverso:
Painel con
vitéria-régia,
planta
aquatica d
Amazonia,
cujas folhas
grandes
redondas,
medem até
metros di
diametro

Periodo de
circulagédo
06.07.61 a
13.05.67
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Imagem 10:Cédula de Mil Crugéeiros

Fonte: o ~ in<http://www.bcb.gov.br/htms/raus Amverco.
espacos/cedulas/CR90.asp#(1)> Consultada em 26/01/2 Homenagem

a  Mareche
Rondom.

Reverso:

Casal d
indios caraja
ladeado pe
representacdo
de alimenta
e de um
habitagédo

nhambiquar:

i L e W e T Bl S
Fonte: Disponivel in<http://www.bcb.gov.br/htms/rausespacos/cedulas/CR90.asp#(1)> Consultada
23/01/2011
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Imagem: 12Moeda de Um Real

Fonte Disponivel in<site do Banco Central do Brh#i://www.bcb.gov.br/?MOEDAFAM2> Consultada em

23/01/2011

Anverso:

Efigie daRepublica a direr
do ndcleo prateado (dis
interno) e transpassar
para o anel dourado (dit
externo) hareferéncia @
raizes étnicas brasileir
representada pelo grafis
encontrado emceramicas
indigenas de  origer
marajoara, e a legenc
"Brasil".
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Imagem 13: Moeda de Um Real

(07

|'|'- !l'_||"|rl'|'r',|"-' -l '... v

Fonte Disponivel in<site do Banco Central do Brhgip://www.bcb.gov.br/?MOEDAFAM2X Consultada em

23/01/2011

Reverso:

No anel dourado,
repeticao d
grafismo indiger
marajoara..
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O projeto nacional de se criar uma identidade ese l@uma referéncia indigena
ressoa até hoje, como vimos nas figuras de 8 quiE3trazem em si fortes referencias a esse
projeto indigenista, como emblemas nacionais ossoeam muito utilizados por artistas,
intelectuais e literatos, mas atualmente ja reptase pouco a ideologia para o qual foram
criadas, mesmo tendo confiado a um significante jguei forte, a imagem nas cédulas
passam desapercebidas, como o desenho do grafiamagpara na moeda de um real que é
guase imperceptivel, mas que ndo esta ali apemnas gudeitar, esta para revigorar o

significado de uma idéia que um dia ja foi impotgan
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CAPITULO I
A identidade paraense

[ll. 1-Quem sao esses paraenses?

Quando ouvimos falar em Belém do Para, seja nadialalgum turista, estrangeiro
ou ndo, ou mesmo em manchetes na televisdo, anmage ainda passam € de florestas e
nos remetem a idéia de que aqui sé ha indios, gléra disso, temos um cabedal de
representacdes imageéticas que perpassam todafei@s egle vai do tipo humano comum a
regido, a representatividades de nossos costume®, ¢ habito de deitarmos em redes de
algodao, além de nossos pratos culinarios mais gem@MoO 0 tacaca e manicoba, ambos de

origem indigena.

Ainda hoje a midia da énfase a essa tipologia émdiga exemplo citamos o caso da
ganhadora do quadro de entretenimento de programeg@onal da TV aberta, chamado
Menina Fantastica 2010, apresentado por uma dagesamissoras televisivas do pais. A
representante paraense selecionada tinha todere@so indigena, da cor da pele ao corte
de cabelo (menos a altura), além do nome.

/

[}

FANTASTI

Figura 1Mlenina Fantastica
Fonte: Disponivekinttp://mundofavorito.blogspot.com/2010_11 01_aehtml>.
Consultado em 23201/1
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Podemos identificar que ha uma aceitacdo nesséreftacar essa “tal” identidade
indigena paraense, porque além dos aspectos ftcmsioria do povo paraense, as lojas de
“lembrancas do Para” estdo sempre abarrotadagigesarcomo pulseiras, camisas, panés,
bolsas, fotografias, cartdes postais com imageriadies em fotografias ou pinturas, além
de outros tipos de artesanato que reforcam a daséui dessa identidade indigena do

paraense.

Figura 15: Loja de artesanato Paracuri
Fonte:Disponivel in <http://arteemterblog.blogspam/2010/01/artesanato-do-para.html> Consultadlo e

12/07/2010

Loja de artesanato no bairro da Ponta Grossa “@dfacom inUmeros artesanatos

tendo a imagem indigena com tema.
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Figura 16: Loja feira do Ver-o-Peso
Fonte: Disponivel in <http://arteemterblog.blpgscom/2010/01/artesanato-do-para.html> Consulésdo

12/07/2010
Na feira de artesanato do Ver-o-Peso, encontratgedaros acessorios de uso pessoal

e objetos para decoracdo que nos remetem a untalatnindigena

Figura 17: Loja feira do Ver-o-Peso
Fonte: Disponivel in <http://arteemterblog.blogspoin/2010/01/artesanato-do-para.htnConsultado em
12/07/2010
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Figura 18: Trabalhador no Ver-o-Peso
Fonte: Arquivo da autora

[11.2- A Sobrevivéncia do simbolo indigena

Parece que a construcéo da identidade nacion@ad@suma afirmacao idealizada
no Il Reinado aportada na imagem do indio, nuncabbandonada pelos paraenses. Pouco
depois dessa época muitos intelectuais iniciam iseesitarios folcloristas, baseando-se no
modelo francés de inventariar o exotico. No liimadicbes Populare§1976) organizado
por Paulo Duarte que reuniu varios artigos de Amaflmaral, encontramos o nome de
varios folcloristas, tais como Celso de Magalh&ikjo Romero, Sant’/Anna Nery, Mello
Moraes Filho e outros, que ao final do século Xi¥straram certa predilecdo em inventariar
muitas das manifestacoes e objetos produzidos ne HdNordeste brasileiro, de certa forma
dando continuidade, através desses processos dusna incessante pela nacionalidade
brasileira atrelada a qualquer coisa que represamigenuinamente o Brasil. A partir dessa
énfase dada a cultura popular podemos ter um bomrg@a do quanta andava ainda
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producédo e discussdo sobre as idéias de nacadcatbitasileira antes do ano de 1922, como

ja vimos nos paragrafos anteriores

A valorizacdo das tradicOes culturais e teoriasspeito da histéria do Brasil foram
plenamente desenvolvidas pelos modernistas, e ga8ese Norte e Nordeste foram as
preferidas dos folcloristas por suas manifestaditas “exoticas” a época. Maria Inez Pinto
(1999, p.65), afirma que Menotti Del Picchia, des@ os paulistas como “multiplo, forte,
vivo, culto, inteligente”, exaltando de certa fora&&ao Paulo, em detrimento de chamar a
regido norte como sinénimo de “resto do Brasil’l Pechia via essa regido como um peso
para a cidade de S&o Paulo daguele momento. Rortzatar o Peri, para ele j& era um
assunto resolvido, pois o papel do indio na formadd cultura nacional ja havia sido
resolvido por Monteiro Lobato, que dizia que “cudtypoderia criar tais seres? O indio néo
deixou um traco estético no Brasil” (PINTO, 1999,6d) além de outros argumentos de
mesma indole.

Maria Inez Pinto, voltando ao tema do olhar dodigi@s sobre si mesmos, aponta
para a “cegueira paulista’, demonstrando um coatgumento as teorias de Monteiro
Lobato e Del Picchia, no momento em que apresergasguisa de Rego Monteiro, do
mesmo periodo, inspirada na arte marajoara. Contsedgundo a autora, Del Picchia
ignoraria o trabalho de Rego Monteiro, e contiraiarseguindo uma imagem heréica de
S&o Paulo distante de qualquer simbolismo indigemesmo que para o0 seu proprio
convencimento e de outros tivesse que se utilimutsos retoricos, ndo importa se nem
sempre verdadeiros” (PINTO, 1999, p. 64).

Nesse sentido, o Norte era visto com certa purazalrindigena, porém negativa,
dai conclui-se que o pensamento comum era: comoregi@o cheia de indios poderia
pensar em modernismo? Para a paulicéia moderrasta gritantes diferencas entre o Sul e
o Norte, embora a natureza urbana das cidadeg&stiv mudando, o que ocorreu também
no Norte, lembremos do ciclo da borracha que troaxeegido amazbnica inumeros
imigrantes, principalmente do Nordeste, além degianites estrangeiros que residiram em
Belém, e portanto foi aqui que chegaram primeirdtasunovidades da Europa. Apesar
disso, essas mudancas nao foram consideradas pos fimtelectuais paulistas na avaliacao
das diferencas entre ambas as regifes, assimistas@bntinuavam a olhar o Para como um

lugar exoético.

O embate politico-intelectual que estava se indwae ndo exatamente formado

entre nacionalistas e regionalistas) dava bem o &ompoca dessas diferencas entre
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intelectuais paulistas, nortistas e nordestinobe@o Freire escreve em 192@utanifesto
Regionalista que Joaquim Inojosa considerou uma fraude, ouduro golpe ao projeto
modernista que ja havia se iniciado. Em 1928, Obwial Andrade escreve Manifesto
Antropéfagico Ambos os manifestos tinham em comum o questionfoméa producao
cultural brasileira. Entretanto, Manifesto Regionalisteseguia mais uma linha socio-
antropoldgica transformando o olhar sobre os valdi sociedade, enquantdvianifesto

Antropéfagoera mais filosofico literario repercutindo mais raites e literatura.

O proprio Movimento Modernista em si foi muito mals carater literario que
plastico, muito embora tenhamos muitas obras taatanisica como nas artes plasticas
consideradas modernistas, porém muito mais pocaeer iconoclasta e niilista. Contudo
poderiamos nos arriscar a dizer que tratavam-ggathicdes artisticas, talvez sem muita

representatividade nacional e sim regional.

De qualquer forma em Belém havia certo “esplendtst&o (...) no comeco do
século XX” (FARIAS, 2003, p. 86) embora ndo modstiai como aponta Farias, ao referir-
se a toda uma movimentacdo cultural e artisticaganizacdo de eventos que ainda eram
bastantes conservadores e comprometidos com o0ss ideadémicos, possivelmente
desvinculados dos literatos paraenses. Farias dgraacomo estava, ou melhor, como nao
estava 0 modernismo nas artes plasticas em Belémautar também revela um fato
interessante, quando escreve que Angelus Nascipadaim da Escola Livre de Belas Artes,
fez uma exposicédo no Rio de Janeiro em 1922 sesrmiarécebido pela critica carioca e que,

possivelmente, ja havia nessas obras algo de nm@eARIAS, 2003, p. 86).

O poeta paraense Georgenor Franco na paksitargem do Movimento Modernista
se referia ao grupo da revista belendbfamerisafirmando que o “movimento modernista,
antes de evoluir e revolucionar a literatura nodsubpais ja fervilhava no Para. Isso prova
gue nosso Estado nunca esteve atrelado a cartms’dédNOJOSA, 1994, p. 112). Contudo,
Joaquim Inojosa ao analisar 0 modernismo em Bel@fada o faz dando énfase ao um nao
movimento intelectual de modernistas paraensegfesendo com certo desdém ao grupo
Efémeris, criado segundo Georgenor Franco, em d81&m 1919, como afirma Peregrino
Junior. Evidente que Inojosa considerou o ultimo, andizia que eles ndo tinham “aqueles
rumos que iriam prevalecer a partir de 1922” (INSAD 1994, p. 111) e que eles ainda
tinham um “nitido colorido simbolista” e reforcaastala ao dizer que os de Belém bem
como de outras capitais, no qual inclui o Rio deelfa, como apenas ansiosos, mas sem

saber 0 que queriam, esperando sempre quem os@&uiasomo numa profecia, onde o
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messias-Sao Paulo (biblico inclusive), levaria tad®rasil a um novo mundo, a terra

prometida das artes.

Quando Joaquim Inojosa se refere a Belém afirmaogo@dernismo no Para so
comeca depois do contato dos paraenses com osrgmroanos iniciados pelos paulistas
modernistas. Seja como for, modernistas como RaypBMario de Andrade, Camara
Cascudo entre outros ndo vieram ao Para “anuncarhodernismo, mas sim trocar
experiéncias. Talvez o grande mérito dos paulstgster inserido o Movimento Modernista
na histéria, ao marca-la com uma data de aberbar@o se tivesse comecado naquele
momento em 1922, dessa forma pareceria néo tergeisiada por varias regides que lhe
deram desde o principio a perspectiva nacional.

Raul Bopp, embora ndo fosse paraense, escrevaabsa@obra Noratoinspirando-
se nas “conversas erraticas”, nas quais foi “sediamelo conhecimentos fragmentéarios
sobre a Amazonia” (INOJOSA, 1994, p. 112). Essa fd¢ Bopp demonstra que as
conversas que teve com artistas de Belém ajudacamescrever seu livro, considerado um
dos mais importantes do movimento antropofagico,stédando material alegoérico para sua

obra, mas pela forca que o0 movimento modernidiaha em Belém.

Muitos artistas paraenses se inspiraram em elesi@atccultura material indigena,
sendo a ceramica marajoara arqueoldgica uma dasigais fontes inspiradora. Theodoro
Braga publica em 1921, na revistaistracdo Brasileirade Rio de Janeiro, o texto

Estilizacdo nacional de arte decorativa aplicadgade defende que :

A nossa querida patria, embora indivisa quer petub e religido, quer pela sua extensao territoria
naturalmente limitada pelo Oceano a oriente e peknte pelas bacias do Amazonas e do Prata,
unidas pelas cabeceiras dos seus respectivosatiimjt imensa e riquissima em todos os seus
elementos naturais, o Brasil, a patria sacrossaieada na mais bela parte do mundo, possui, com
essa inesgotavel fonte de inspiragcdo, capacidadeqpiar, como outros povos criaram, um estilo
que caracterize a arte nacional em todas as madakdpréaticas de sua vida de grande povo que é

(BRAGA, 1921

Referia-se Braga a toda uma riqueza de elemen®$aogeriam muito bem ser utilizados
por nossos artistas, uma vez que muitos outrogiljaatam esse cabedal inesgotavel de
inspiracao.

"Trancricdo de texto de Theodoro Braga feita porhéwtValle com grafia atualizada.
Disponivel

in:<http://www.dezenovevinte.net/artigos_imprerigatracao brasileira/ib 1921 12 tb.htm
Consultado em 12/01/11
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Figura 19fexto de Theodoro Braga.
Fonte:http://www.dezenawe.net/artigos_imprensa/ilustracao_brasileiral@21 12 tb.pdf

ApoGs ter passado cinco anos na Europa, em 1921déheddraga organiza um
album para a Escola Nacional de Belas Artes “patililo a flora e a fauna Brasileiras, com
aplicacOes diversas; estudando o desenho decodats/@acabas, tangas e vasos dos indios
marajoara, preciosa indumentaria etnografica” (BRAG921). Ele execrava toda e
gualquer forma de ensinar desenho através de n®odstrangeiros e principalmente

abominava as estampas estrangeiras que serviarad#ganpara os alunos dos institutos.

Outro paraense que desenvolveu inumeros trabalhepirado na ceramica
arqueolégica marajoara, influenciado por TheodaamR, foi Manoel Oliveira Pastana. Ele,
assim como seu mestre, percebeu na ceramica nrargjoa fonte para seus trabalhos como

podemos ver nas figuras 20, 21 e 22.
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: Manoel Pastanaiéveis,desenho e guache, 31 x 22cm, 1930, MEP/PA

Fonte: catalogo Arte Para 1997
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Flgura 21: Manoel Pastana Terrina, desenho e guache, 3£bm22930 MEP/PA
Fonte: Catalogo Arte Para 1997
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Figura 22: Manoel Pastan&parelho para café, cha eleite.
pacoval 1930, MEP/PA
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Segundo Paulo Herkenhoff (1993) Pastana escrevsa sama “ceramica baseada no
modelo arqueolégico do Maraj6”, em um jornal criguby Quirino Campofiorito chamado
Bellas Artes publicado entre os anos de 1935-1940. No artigitulado O despertar das
Artes de Manoel Pastana, encontra-se desenvolvidaia sdére a maneira de como 0s
indigenas decoravam tanto seus utensilios de guesrao os domésticos chamando a
atencdo para a alta sensibilidade artistica dosnoesContudo, Paulo Herkenhoff, sugere
gue apesar de Quirino ceder espaco em seu jorreakgdaos como o de Pastana, duvidava
da possibilidade “do estilo marajoara garantir ccimaento de uma arte brasileira.
Acreditava mais que se pudesse realizar algumasa&a@uriosas’, mas temia que néo se

ultrapassasse um trabalho de repeticao” (HERKENHQBE3).

Campofiorito, todavia, parecia estar errado, segambnta os estudos de Julio César
Bellingier (2004), ao demonstrar em seu traballiuiado, Agua de beber: a filtragéo
domestica e a difusdo do filtro de 4gua em Sao & aule a empresa Antonio Nogueira &
Cia, fundada em 1935 pelo imigrante portugués denmmenome, aparece na estatistica
industrial de S&do Paulo, do mesmo ano, como progldi® loucas de barro simples e vidrada
e, posteriormente em 1937, comeca a produzir undaniea artistica em “estilo marajouara”
(BELLINGIER, 2004, p. 186), além disso Marcio Alvesite (2010) chama a aten¢éo para
A influéncia Marajoara no Art Déco brasileirgitulo de seu trabalho publicado na revista

Dossié Art Decdla Universidade Federal de Goias -UFG, Roite esajae:

... a geometrizacao de temas abstratos e figusative a marca principal do Arte Déco — estilos das
primeiras décadas do século XX, com amplo espegtografico, e de releitura de varias culturas

exoticas (...). O Brasil, que conjugava civilizagdiselva, consegue seu estilo préprio nas artes
decorativas — O Arte Déco Marajoara” (ROITER, 201.20-21).

Podemos perceber como o estilo marajoara continaeaacando para as variadas
areas de criagao artistica brasileira, contud@t&o ndo havia chegado as artes populares.
Para os autores Luiz Conde e Mauro Almada (20005).a chamada vertente marajoara na
arquitetura de Estilo Art Déco foi introduzida n@mmento em que o movimento chega ao
Brasil e encontra uma forte corrente intelectuaioralista ativa desde o final do século
XIX, como ja vimos anteriormente. Esse mesmo peas&m nacionalista gerou na
arquitetura duas linhas de desenvolvimento. O mertoneocolonial e o estilo marajoara
de inspiracdo indigenista. A influéncia indigena @&éamica da Illha do Marajé, na

arquitetura é percebida pelos “motivos decoratigeemétricos e labirinticos inspirados
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naqueles da ceramica marajoara da Ilha do Maraj@” *CONDE & ALMADA, 2000, p.
15)

Para os autores a utilizacdo dos elementos “orsiddoarte marajoara”, poderia ser
interpretado como uma “aclimatacéao” do estilo aoatke cultural que até entao se travava no
Brasil. O préprio termo Art Déco era cheio de igfigias tais como do cubismo, fauvismo e
expressionismo, sO se definido posteriormente cofAd Déco”. Bem como as
denominacdes regionais que vieram a reboque comexgmnplo: Tropical Déco (Miami);
Pueblo Déco (sudoeste do EUA); Marajoara Déco (Br&aSONDE & ALMADA, 2000,
p.11). Na figura de numero 23 podemos ver um exerdpl projeto criado a partir dessa

influéncia do Marajoara Déco.
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Figura 23: Roberto Lacombe e Flavio Barbd2eojeto de residéncia Marajoard 931
Fonte Guia de Arquitetura Art Déco Rio de Jangirts
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Fonte: Dissertaci
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Marcio Roiter (ROITER 2010) afirma que em 1936, ncedes Memodria e
Francisque Cuchet, participaram de um concurso @vio pelo Ministério de Educacgéo e
Saude (MES), para construcdo de um edificio para sede do MES, no Rio de Janeiro,
cujo projeto tinha inspiracédo no Art Déco de estilarajoara, aproximando-se do discurso
nacionalista do estilo neocolonial. Seu projetovieicedor, porém ele foi substituido, “em
funcéo da pressédo dos modernos Lucio Costa, Nigmeeyatros, que, a partir do trago de Le
Corbusier, construiram o hoje chamado Palacio déu@u no Castelo, centro do Rio”
(ROITER, 2010, p.20). Para eles esse estilo nep@blale Archimedes Memdria nao
representava um pais em progresso, e embora Limsta Qiouvesse defendido durante
algum tempo o estilo neocolonial, a época do caugya estava voltado a uma arquitetura

moderna influenciado por Le Corbusier.

Como podemos ver a influéncia da cultura marajemtave presente em varios
momentos e estilos da arquitetura, comdemcolonia) Art Nouveaue Art Déca Aqui em
Belém esses estilos também se fizeram presentegseD®ohaan,(2010) chama a atencéo para
algumas casas construidas no periodbaila époquee que também receberam esse tipo de
influéncia em sua arquitetura hibrida, como podepeseber nas figuras 24, 25 e 28, e nas

platibanda decoradas com desenhos marajoara.
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Figura 24Casa na Avenida Nazaré n°. 1045
Fonte: Arquivo da autora

Além das edificacbes mencionadas por Schaan eacood$routras casas, também no
bairro de Nazaré, que possuem desenhos semelltamesa da figura 25. Observemos o
friso da casa de n°1410, além do desenho margjeacabemos ao lado, separado por uma
pequena coluna, desenhos geomeétricos, estilizadoBgdra zoomorfica que lembra o

lagarto estilizado representado com trés dedosrdeurna funeraria Arari, como podemos

ver nos detalhes A e B



Figura 25: Casa na Tv. Quintino Bocailva n°. 1410
Fonte: Arquivo da autora
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Figura 26: Detalhe platibanda da casa 1410
Fonte: Arquivo da autora

Figura 27: Detalhe ampliado da platibanda da casa 1410
Fonte: Arquivo da autora

Podemos ver a semelhanca entre o desenho da ptiileaos detalhes da figura zoomorfa
da urna ao lado.
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Desenho de bor
de tigela Arari,
Fonte: Dissertagi
Denise Schaan

Figura 28 :Casa na Tv. Quintino Bocailva n°.1262
Fonte: Arquivo da autora

A sobrevivéncia das formas e desenhos indigenasms@mtrados também em outros
suportes como podemos ver em esculturas de RuyaMpie embora ndo seja marajoara, 0
artista fazia questdo de utilizar pigmentos nasuern suas obras como destaca Paulo
Herkenhoff em depoimento cedido, em 2007, a Marigédica Meira, dizendo que o “Ruy
nao tomou cegamente os padrdes da ceramica ingdigasdinha interesse em compreender
seu sentido pictérico, plastico, cromatico e téerifc Nas imagens abaixo podemos ver, que
de fato ndo sdo objetos indigenas, Ruy Meira n&iaga dessa comparacdo, porém
reconhecia que néo utilizava técnicas elaboradasaaple conhecé-las para confeccao de

suas obras.

8  Transcrita em sua  dissertacéo defendida  em 220G iveel in

site<http://virtualbib.fgv.br/dspace/bitstream/hkaitil0438/2617/CPDOC2008MariaAngelicaA
ImeidadeMeira.pdf?sequence=1>Acesso em 12/01/2011



Figura 29: Ruy Meira,Sem titulg escultura em argila, 1980
Fonte: Dissertacdo Maria Angélica Meira

Outro artista contemporaneo que vem de uma tradifz@oiliar ceramista
(diferentemente de Ruy Meira) é Levy Cardoso, gdahdo grande prémio do Xl Salédo
Arte Pard em 1993. A obra de Levy em nada lemlger@mica marajoara, mas ja traz em si
0 peso de uma reminiscéncia passada de pai pa@ filo trabalho em argila e o
reconhecimento do nome de seu pai como o0 prin@pasao a desenvolver a técnica

ancestral dos marajoaras na confeccéo de suas obras
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Figura 30: Levy Cardoso, s/t, 1993. FRM/PA
Fonte: Catalago Arte Para 1993
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Figura 31: Inés Cardoso, s/t, 1993.As formas desse trabathlorem os trabalhos de Levy, porém.
sem interferéncia na cor natural da argila
Fonte: Livro de Lalada Dalglish Arte da Ceramica Amazdnica
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Em 1993 é realizado em Icoaraci 0 1° Saldo de Bdaemica de Icoaraci-SACI,
organizado pela extinta Sociedade Civil Amigos deataci (SCAI), o qual contou com
apoio da Secretaria Estadual de Cultura. O prinf@i@mio na categori@ulturas do Baixo
Amazonadicou com Dona Inés CardoSdpesar de ter por finalidade incentivar e aumentar
a auto-estima dos artesdos de Icoaraci, esse saldeve duas versdes, acontecendo a
segunda e ultima em 1997.

Figura 32: Inés Cardoso, s/t, a obra encontra-se em sua nesadé
Fonte: Arquivo da autora

° C.f .JornalA Provincia do Para“Arte ceramica de Icoaraci premia melhores triabsil. Belém: 1994,
Caderno 1, p. 12.
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CAPITULO IV:
O encontro entre a ceramica Indigena e a artesanal.

IV.1.- A tradicao ceramista de Icoaraci

Neste capitulo apresentamos uma contribuicdo sobigtoria de Icoaraci para situar
o leitor sobre essa “natural” tendéncia a prodwgiamista dos artesdos do bairro da Ponta
Grossa, popularmente conhecida como Paracuri,éoes producédo artesanal desse distrito
gue vemos consolidados as antigas estratégias dstrogdo identitaria através da

simbologia indigena, principalmente durante os al@$970 e 1980.

O Distrito de Icoarad?, situado cerca de 20 km do centro urbano de Betém,
Censo do ano 2000 apresentava uma populacéo eatenad33.150 habitantésSegundo
Ernesto Cruz (1973), Icoaraci foi conhecida pefautacdo de Francisco Caldeira Castelo
Branco ainda no século XVII, quando exploravam sta@a Bahia do Guajara, aportando

em um trecho entre a confluéncia dos rios Guajalaguari.

Primeiro foi denominada de Sesmaria depois Fazeideeiro, fazenda que em 1824
passou a ser controlada pela Ordem dos Padres I@asnt@alcados que ja possuiam a
Fazenda Livramento as margens do Igarapé Paraculé construiram uma olaria para a
fabricacéo de tijolos e outros utensilios semebtgrrodutos que eram levados a Belém por
via fluvial, para construcdo de casas e para atumd® da Igreja de Nossa Senhora do
Carmo. Posteriormente, as duas fazendas foramsaueigendindo-se assim a area. No local
onde ficava localizada a Fazenda Livramento, peeceun a atividade com argila e, em
decorréncia da facilidade em encontrar matéria-gomia area, algumas familias construiram

as suas olarias.

Curiosamente, o local em que se encontram o0 maioero de artesdos € conhecida

como Bairro do Paracuri, porém essa area faz garBairro da Ponta Grossa, delimitado ao

® Como a dissertacdo ndo tem como foco principal ngcoir a historia de Icoaraci, o
principal autor utilizado para fazer esse brevertapsobre a histéria de Icoaraci foi Ernesto
Cruz.

1 IBGE/Censo Demogréfico 2000.
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norte pela travessa Berredos e a sul pela tv. &dded leste pela rua Dois de Dezembro e a
oeste pela rua Manoel Barafa.

12 Nesse caso estamos levando em consideracéo appasisionamento da imagem do mapa
no trabalho e ndo o posicionamento geograficopa@ melhor entendimento.
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Figura 33: Mapa com visé@o aérea de Icoaraci
Fonte Disponivel in< http://maps.google.com.br/>e8s0 em 12/04/2010
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IV.2.-A ceramica arqueoldgica marajoara e seus gra&fmos.

Segundo alguns pesquisadores o primeiro a entraca@mato com as ceramicas
arqueoldgicas marajoara, foi o naturalista Karkéhich Philipp von Martius, ao descobrir, a
principios do século XIX, o teso dos Camotins, rqugnélago do Marajé. Mas a primeira
exploragdo arqueoldgica na area (nisso todos api@@siores contemporaneos concordam),
foi iniciada por Orville Derby, que ao pesquisdobcal, montou uma colecéo e a levou para
Cambridge, mesmo sabendo da existéncia de um deaneerial criado por D. Pedro II, que
proibia a remocao de antiguidades da llha do Mgrajé o exterior. Em 1822 as escavacdes
de Derby foram resumidas e publicadas nos Arquivolsluseu Nacionaf.

A partir de entdo, muitas outras pesquisas arqgeal® foram realizadas na Illha do
Marajo, ampliando o conhecimento e as hipotesesesob antigos marajoaras e sua
producdo da cultura material, porém como se sabesagues aos sitios continuaram
existindo e muitas cole¢bes ainda continuam sendmtadas em outros paises,
principalmente particulares. Entre os principaisquésadores sobre o assunto podemos
destacar os trabalhos de Heloisa Alberto Torresgor@l Evans, Betty Meggers e Helen

Palmatary, Anna Roosevelt e, mais recentementas®&thaan.

N&o compete em nossa pesquisa, realizar uma a@listalhada sobre os trabalhos
desenvolvidos por cada um desses pesquisadoregmassumo poderiamos dizer que as
teorias elaboradas a partir das analises dos sbpaigueoldgicos s6 comecaram a ter
consisténcia cientifica a partir de 1930. Muitas dasquisas se voltaram a compreender a
origem desses povos e o significado de seus objetesgundo uma matéria publicada no
jornal O Liberalde 1974, h4 uma afirmacdo interessante a respeito dagmsedesses
pesquisadores, onde se |, que se eles ndo téranaanigesposta ao enigma da civilizacao
marajoara”, a0 menos concordam que a “cultura tigdisdo Pacoval decresceu
progressivamente até perecer no proprio local awiduiu”. Também podemos concluir,
através dessas pesquisas, que entre os antiggeanasehavia uma grande habilidade em se
trabalhar com a argila, além de uma sensibilidadpressionante para criar pecas tao

ricamente ornamentadas.

13 C 1. artigo do jornal O Llberah Misteriosa e fascinante Histéria dos Marajaora974

¢ 1. artigo do Jornal O Liber4A misteriosa e fascinante Histéria dos Marajoar2g’de set.
p. 17 Belém: 1974
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Estudos sobre a arte pré - histérica geralmenterelesm ou confrontam as
manifestagfes artisticas das sociedades antigaga@®mos sao geralmente descritos como
desenhos abstratos ou figuras geométricas por stacem incluidas em outras categorias
como as zoomorfas (lembra animais); antropomodagifa a figura humana); fitomorfas
(plantas), mas no caso das ornamentacoes dos Dl tantiga cultura material marajoara,
podemos encontrar motivos tanta graficos quantoaddisas categorias. Contudo dentre
desses aspectos elas ndo podem ser classificath@srealistas ou naturalistas que seriam
representacbes muito proximas aos modelos reargmpmao se trata de retratos da
realidade. Em geral essas representacfes e tantgrafismos estdo ligadas a maneiras de
veicular idéias, narrar histérias mitolégicas oulsme simbolizar parentesco a determinado
grupo social. Sao visdes cosmologicas presas aombexto cultural especifico, portanto a
arte transmite para o universo real, ou melhoruado dos objetos, aquilo que antes estava

apenas no plano do pensamento (GEERTZ, 1989).

No caso da arte marajoara ela tem suas particatlggdem se tratando de um estilo
estético impar, por ter uma forma caracteristiggagicular apenas vista nessa cultura.
Poderiamos entender esse estilo estético como semdo linguagem que pode ser
compreendida por todos os membros daquela extotedade, sendo dessa forma um
sistema coerente possuidor de um determinado donj® signos, com formas, cores,

desenhos e a imagem completa em si, expressarnuitamideias.

Para analise dos grafismos marajoaras vamos apbcdefinicoes feitas por Denise
Pahl Schaan em sua dissertacdo de mestrado. Hileoueandlises dos diversos padrbes
estéticos encontrados nos objetos da cultura namegjpara ter uma melhor compreenséo
“das técnicas e motivos decorativos aplicados éassilios e sua relagdo com as formas e
demais caracteristicas fisicas possibilitando unsdovmais abrangente a respeito dos
padrbes estéticos Marajoara” (SCHAAN, 1996, p.1X)haan dividiu sua analise em
“Representacbes zoomorfas”; “repesentacdes Antrodasi e “Motivos Geometrizantes”.
Vamos apresentar somente alguns exemplos do edtugesquisadora apenas para mostrar
os diversos padrdes estéticos utilizados pelo @htigarajoaras. No primeiro exemplo temos

um motivo decorativo zoomorfico



“No prato, tambéi
ha um apéndic
zoomorfo, que poc
representaml cabeg
de uma tartaruga. |
interior do prato es
representada  ur
figura que guarc
semelhanca
estrutural com
lagarto visto ne
urnas excisas.”
(Schaan, 1996, p.
124)

Figura 34: Desenho de Prato raso joanes pintado
Fonte:http://www.marajoara.com/Linguagem_IconogaafDiss _Completa.pdf

“Na prancha 1
apresentamos
reproducdo de u
desenho de um va:
feito por Tom Wild
15, onde entendemos
que pode est
representada  ur
jararaca, com o la(
ventral para cim
Percebese que
cauda da serpet
termina num pon
que talvez represer
o chocalho d
. - . espécie Crotalu
Figura 35: Tom Wildi Desenho d&aso exciso também  venenos
Fonte:http://www.marajoara.com/Linguagem_IconogafDiss Completa.pdf Esta terminagdo
cauda, em um rele
circular com um furo
central é encontra
em outras vasilhe
nao associad
aparentemente, cc
serpentes.”( Schas
1996125)




Figura 36: Urna funeraria joanes pintada
Fonte:http://www.marajoara.com/Linguagem_IconogafDiss Completa.pdf

Segundo Denise Schaan essa urna representa umaalfignana feminina estilizada,
para ela a esfera vermelha poderia ser a repredent®e um Gtero e o tridngulo seria a
representacdo da pubis, e em alguns casos as ecomgsetamente cobertas por motivos
geometrizastes poderiam representar uma vestir(l@atase Schaan 1996; 114).

Figura 37: Urna Funeraria Pacoval
Fonte:http://www.marajoara.com/Linguagem_IconogafDiss _Completa.pdf

Na figura 37 temos ainda segundo Schaan outraafifgminina estilizada, “com

seios, bracos e pernas sugeridos, assim como umebigéngulo pubiano. Na testa ha a
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figura do “T” em relevo, e os olhos séo circundadel representacdo de um escorpiao”
(SCHAAN, p. 117-118).

IV.3.- Influéncias e tradicdes em Icoaraci e Pontde Pedras

Durante a década de 1970, houve uma crescentergrpelas pesquisas sobre a
ceramica arqueologica da llha do Maraj6, constaiaed o dimensionamento desses
interesses através das reportagens publicada®mass]® durante esses anos, juntamente a
essas matérias, também surgiram inumeros artigase sa producdo artesanal dos
ceramistas de Icoaraci, algumas vezes paginasasitédra esses periddicos informavam
sobre as pesquisas, e até mesmo o confronto eries teorias, ora sobre o artesanato, ja

influenciado, pelas formas da ceramica arqueolagiaeajoara.

Um artigo publicado em 1974, chamou-nos em especialencdo ao tratar da
producéo artesanal de ceramistas de Ponta de Peshiasulada entdo, nesse momento, pelo
jesuita Angelo Rivato, bispo da prelazia do Maraiésde 1965, que se interessou pela
ceramica arqueoldgica marajoara e criou, no muoiade Ponta de Pedras, o Centro de
Treinamento Profissional da m&o de obra regioraah pstimular a producéo de artesanatos
imitando pecas arqueoldgicas, copiadas de liviiasndém através de pecas originais “que
existem ndo somente no Emilio Goeldi, mas tambémpeder de muitos particulares,
notadamente fazendeiros da ilffaNesse mesmo artigo se informa que toda a prodiréo
Ponta de Pedras tinha venda certa no exterior.

D. Angelo organizou em 1974 uma exposicdo desesarato produzido no Marajo,
no bairro da Cidade Velha em Belém, onde ficavastituto padre Guido del Toro, atual

Curia Diocesana da Prelazia de Ponta de Pedrahetstendo ali uma pequena feira

> Note-se em O Liberal de 27 de setembro de 1974,cqtiesamente traz em seu canto
superior esquerdo escrid Liberal-Maraj§ o que nos da a entender que se trata de um
caderno especial sobre o assunto.

6 C.f O Liberal, 1974, 3° Caderno, p.1v
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permanente da producéo de artesanato dos artes@®anas,que contava ndo apenas com
0 artesanato em ceramica, mas também com objéto®fe madeira como podemos ver na
figuras 38 e 39. D. Angelo também estimulou a pgaicdo dos artesdos na Feira do

Artesanato do Para que acontecia na antiga PragzseKg.

Objeto feito por artesdo de Ponta de Pedras daltihdarajo. Trata-se de um movel
com trés portas. Na parte superior, no meio e e pla baixo. E possivel perceber que os

motivos dessa peca foram inspirados em desenhosréiamica marajoara, além de uma boa

dose de criatividade.

Figura 38: Armario em madeira com
motivos marajoaras
Fonte: Arquivo da autora
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Essa pega encontra-se na Cduria diocesana da BrdtaFonta de Pedras, na Cidade

Velha, antigo colégio Padre Guido.

Figura 39: Detalhe do armario
Fonte: Arquivo da autora

Segundo pudemos observar nas falas dos artesdegigados de Ponta de Pedras a
producdo do artesanato com inspiracdo na ceramgcga@ogica marajoara inicia-se nesse
municipio quase ao mesmo tempo que em Icoaracgdnpoa diferenca entre ambas era a
tradicdo ceramista mais arraigada em Icoaraci, c@m&Emos mais adiante, embora Ponta de
Pedras tivesse uma tradi¢do indigena quase esguamitb podemos concluir a ler as falas

dos artesaos entrevistados.
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Francisco Pereira Linfamorador do municipio de Ponta de Pedras hoje ¢com 5
anos, nos relatou em entrevista, que ele, juntareiutros adolescentes a época, fizeram
parte da primeira “turma” de aprendizes a ceramiséaconvite de D. Angelo Rivato.
Franciscou nos contou que: “Houve um convite do Ahgelo nds morava ai na
Mangabeir®® (...) eu tava com 16 anos”. Francisco relembrajginavia entrado em contato
com a produgéo ceramista de forma breve, quanddives Vila da Mangabeira, e tinha

como vizinha uma senhora idosa que fazia em ceaéseigs utensilios domeésticos.

E possivel perceber na fala de Francisco Lima du@aasobrevivia certa tradico
ceramista no Marajd, apesar de fragil, alimentaglaspnecessidades imediata de objetos
para uso doméstico e executada por uma mulhennpela ndo era a Unica. No decorrer de
sua fala nos relata que no nucleo urbano de PenRedras havia outra senhora idosa que
também foi convocada por D. Angelo nos primeirosnaotos da producio ceramista para

ensinar sua técnica. Segundo Francisco:

Eu ja tinha uma pequena idéia, que por curiosidadeenino, na época, né. L4 na Mangabeira, nés
tinhamos uma vizinha chamada Dona Raimunda, ef@jéeu, né (...) entdo ela fazia na casa dela
utensilios pra ela, como panelinha, alguidar, panassar acai essas coisas de barro (...). Ela tirav
argila trazia, eu via como ela preparava, como dwap como fazia as coisas (...), curiosidade da
gente né (...). Aqui e acola dias e dias faltava panelinha ela fazia as coisas dela e queimava no
chéo.

Posteriormente durante a entrevista nos relataaimbém houve uma senhora que
foi convidada a ministrar aulas sobre a confecc@o objetos ceramicos no atelier
improvisado que funcionava préximo a igreja: “D.gkio arranjou, me lembro bem, uma
senhora que era daqui, também fazia sua panelmahdap idéia, passou um pouquinho de

tempo com nos”.

No dia 6 de agosto de 1967 foi inaugurada no mpivicima escola para ceramistas
em homenagem a Madre Ovid@amada Escola de Ceramica Marajoara Madre Ovidia
Dias. Posteriormente foi convidado a trabalhar na esa@gundo relato de Francisco, o Sr.
Cleto: “D. Angelo arranjou um rapaz que veio deatesi chamado, parece, que Cleto. Ele

entendia de torno”. Segundo nos afirmou Dona FsaacChagas Lima, irma de Cl&to

" Entrevista realizada em 09/01/2010. Atualmente. &&ncisco néo trabalha como ceramista
se dedicando a producao e venda de produtos htigifinjeiros.

18 vila da Mangabeira, situada a 8km do centro de@de Pedras é muito conhecida pela sua
bela praia banhado pela baia do Marajé.

19 N&o foi possivel entrevistar o Sr. Cleto, que lofga em Capitdo Pogo, municipio paraense
distante de Belém a 207,7 km.
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hoje com 70 anos residente no ndcleo artesanalodeaci, ela e o seu irmao estiveram por
volta do ano de 1974 em Ponta de Pedras. Ela feidada pela enfermeira que trabalhava
como voluntaria para a Prelazia do Marajé, DondaNRamella, como era conhecida, porém
Dona Francisca permaneceu somente dois meses, pmfessora no curso de corte e
costura, para as mulheres, junto a cooperativaagrique por essas épocas também haviam

criado por la.

O artesao Antdnio Carlos de 54 anos é muito codbewd municipio por produzir
copias de ceramica arqueoldgica em miniatura, nooratb municipio fez parte das
primeiras turmas da escola de ceramistas, seguedoieum dos poucos que aprendeu a

trabalhar utilizando o torno e que ainda hoje exerprofissaé’

Figura 40: Antdnio Carlos Tavares Artesdo de Ponta de Pedras
Fonte: Arquivo da autora

% Entrevista realizada no dia 09/01/2010. Atualment®r. Antonio Carlos Tavares trabalha
como ceramista se dedicando a reproducéo de pecasrgatura
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Para o atual arcebispo de Ponta de Pedras Domid\Bascard®’, quem cuidou de
toda producédo artesanal foi a freira chamada The@wmber, ele insistiu bastante em sua
capacidade artistica nos relatando que ela eraattaram Belas Artes e havia criado a escola
de artesanato, porém o0 curioso € que nas entrewsta Ponta de Pedras nenhum dos
ceramistas destacou o nome de Thereza Gruber cmpartante nessa historia sobre a
producdo ceramista no municipio. A parte dessetémis, podemos dizer que durante a
década de 1960 Ponta de Pedras também teve umesefante producédo. Foi um momento

de grande demanda de vendas para o mercado reginaaional e também para o exterior.

O governo municipal de Ponta de Pedras continusstmdo na idéia de se reforcar a
identidade marajoara, mas nao a producéo ceramisis,segundo relatos dos moradores
hoje s6 existem dois ceramistas em toda a cidada. &prefeitura apenas os desenhos dos
grafismos ja garantiriam essa identidade marajqaois, eles estdo espalhados pela ruas e
praga principal da cidade e paredes de alguns c@egcomo podemos ver nas imagens
que seguem, porém h& uma completa auséncia detesareato marajodta

Quando Francisco Lima foi perguntado a respeitaidoero de artesdos que haviam
em Ponta de Pedras até a década de 1980, elelatos igue havia aproximadamente de 15
a 20, numero inferior a quantidade de artesdossmaépoca em Icoaraci, mas nem por iSso
menos significativo, pois ambos faziam parte de graade rede de producdo simbdlica ja
antiga no Brasil.

Ainda que a arte da ceramica possa parecer a algudimentar, ela traz em seu
processo de confeccdo elementos que ndo poderecggthecido apenas pelos olhos, por
fazer parte das dindmicas de representacdes damistas, as quais foram apreendidas de
forma subjetiva, através das complexas redes vimsndefinidoras de tracos e significados
gue ajudam a elaborar alguns discursos silenciggessustentam aspectos relevantes para
construcdo dos paradigmas de uma identidade duipara o préprio arteséo inserindo-o em

uma rede de significados maior.

A participacdo dos artesdos de Icoaraci, mesmoirgigiente por ainda estar se
iniciando nos anos de 196fi relevante, por também estar vinculada ao erdoqu
interpretativo e as praticas de significacdes ja @mso no Brasil para continuar se

reforcando uma identidade nacional, embora posteeinote tenha se reforcado mais a

2L Dom Alessio Sacardo é o atual Bispo na DiocesPatea de Pedras, que substituiu Dom
angelo Rivato que se aposentou e voltou para.ltélia

2 Essas concluses sdo particulares, pois durassaiida a Ponta de Pedras ndo conseguimos
falar com o prefeito Pedro Paulo Boulhosa que estagente da cidade
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identidade regional, ou seja, o caboclo paraense suas raizes indigenas, como se todo
paraense soubesse produzir artesanato em argia @smo a idéia de que todo brasileiro

sabe sambar.

A fala de Dom Alessio Saccardo da um bom exemploestsso, ao relatar, essa
idéia, referindo-se ao caboclo marajoara como destsoubessem fazer ceramica, uma vez
gue seus antepassados ja fizeram. Em sua falesexeder com certa indignagéo o “tipo” de
trabalho que Dom Angelo desenvolvia, comparavasopagtores do renascimento em seus
atelieres com alunos, e dizia que Dom Angelo naeadesse tipo de oportunidade a
criatividade dos mesmos ao dizer que nado se “pame & vida toda fazendo copias,
vendendo as coOpias e sacrificando a sua criatigidaddizia em seguida “se eles criaram
esses vasos, porque vocé nao pode criar outrosivadEesso como se estivesse falando dos

mesmos marajoaras que habitaram a Ilha do Mar#§§ da chegada dos portugueses.

Logo na entrada da cidade é possivel ver grafisnarajoaras pintados no trapiche.

Figura 41: Trapiche do municipio de Ponta de Pedras
Fonte : Arquivo da autora



86

Pequena loja mantida pela prefeitura para vendatdsanato variado, localizada no

trapiche do municipio.

Ih.

ll!

J

Figura 42: Loja de produtos artesanais
Fonte : Arquivo da autora

Varios comércios bem a entrada da cidade tem fashddcoradas com desenhos

marajoaras.

Figura 43: Comércio de PP
Fonte : Arquivo da autora



Figura 44: Barraquinha de sorvete
Fonte : Arquivo da autora

Figura 45: Carrinhos cedidos pela prefeitura para venda dedasm
Fonte : Arquivo da autora
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O coreto da praca tem motivos marajoaras, porémas@ores tradicionais, todos os

bancos da praca seguem o mesmo padrao de cores.

Figura 46: Coreto da Praca Central
Fonte : Arquivo da autora

Figura 47: Calcadédo da praia da Mangabeira
Fonte: Arquivo da autora
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Podemos observar que o debate anteriormente langabiee a construcdo da
identidade nacional que repousava sobre a ideabzag indigena, teve influéncia nas acdes
governamentais no Para ainda durante a década d® 4® incentivar e promover a
producdo ceramistas tanto de Icoaraci quanto deéaPde Pedras, como classificou D.
Angelo Rivato ao dizer que tragcou uma linha deatifad s6cio-politico-econdmico-religioso,
comuns ao desempenho das comunidades de baseadcépatadas CEBS Mesmo quando
cessaram 0s incentivos governamentais a criatieglatbs artesdos continuou levando o
projeto a frente, desenvolvendo, jA& ndo somenteépbcas ou semelhantes, mas um

artesanato dinamico e criativo.

O Governo Estadual através do Instituto do Dese@imehto Econémico-Social do
Para (IDESP) solicitou no ano de 1970 um estudoesabesanato popular, pondo em
perspectiva o artesanato da feira em forma deogmtapara divulgacdo desses produtos e,

dessa forma, atrair mais compradores para a regiao.

Outra influéncia refere-se a importancia dada amama tanto arqueoldgica quanto a
artesanal produzida em Icoaraci pela imprensa &aepbho grafico podemos ver a
guantidade de reportagens sobre a ceramica aratekaante os anos de 1980 e a queda de
interesses durante os anos de 1995 até 2009, gassanrgir matérias sobre outros tipos de

artesanato.

Na hemeroteca da Fundacgdo Cultural do Para Tanddedles, na sala de fontes
hemerogréficas, ao solicitar as pastas sobre agtsaficamos surpresos ao percebermos
como a maioria dos conteudos das pastas |, lifale Artesanato se referiam ao artesanato
ceramico de Icoaraci. Na pasta | existem cinqueetartes de jornais sobre artesanato
paraense, sendo que a apenas um da década defdXi€amente de 1979, os restante sédo
da década de 1980 até 1995. Ao perguntarmos pon@mdiaviam mais recortes de 1970
fomos informados que esse tipo de catalogacaoigdurao final de 1980, ja que o Centro
Cultural e Turistico-CENTUR, s6 foi concluido en8&9

Na pasta Il haviam também 50 recortes, iniciandammde 1995 a 2005, nesta pasta
j& comecamos a encontrar um numero decrescentiigiesasobre o artesanato ceramico de
Icoaraci. Na pasta Ill a quantidade de referén&iasramica artesanal de Icoaraci é quase

nula, como podemos ver no grafico da proxima pagina

#c.f. Diario, 1995 Cad. 1, p. 3.
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Recorte de artigos sobre artesanato no Estado do Para de 1979 a 2009
B Artesanato ceramico de Icoaraci M Outros tipos de Artesanato ou ceramica arqueoldgica

Pasta | 1979-1995

Pasta Il 2005-2009

Figura 48: Grafico

Percebe-se que durante os anos de 1980 a 1990una de cima para baixo, havia
mais matérias sobre o artesanato ceramico e umrménaero sobre outros tipos, vemos
esse numero em relacdo ao artesanato em argilegsdec como mostra as colunas

seguintes, com consequente aumento de reportageresaitros tipos de artesanatos.

Seria possivel que a tradicdo ceramista do nlctezsamal de Icoardéi e a
proximidade geografica com Belém, tenham favorecdddiegemonia dos artesdos de

Icoaraci na producéo e vendas de coOpias da cer@maicgoara em sua fabricacdo artesanal.

Essa reflexdo aponta para a possibilidade quetigpsiem jornais e revistas, terem
contribuido, de alguma forma, para o conhecimentcuriosidade de muitos paraenses,
ainda que fosse superficial, sobre a ceramica alggiea marajoara, porque até entao, ela

** N&o ha indicios de uma tradicso indigena, poréradicéio a qual nos referimos, trata-se da
deixada pela Ordem dos Padres Carmelitas Calcadoaaséculo XIX manteve no bairro do
Paracuri uma olaria para fabricagéo de tijolodreate
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esteve fechadaos nucleos académicos e intelectuais-artisticoguanto a maioria da
populacdo desconhecia sua existéncia. Portant@tfavés da popularizacdo, inseridas no
artesanato, das formas e deseriuos a ceramica marajoara torna-se mais conhecida. E
jornais também ao mesmo tempo forneciam, atravéspetagens e imagens fotograficas,
material tanto para populagédo quanto para os agegdiicoaraci, por ser um meio de acesso
facil, barato e r4pido, naquela época, provocarapublico curiosidades sobre as copias,
por ser tratar de uma ceramica de rara beleza.

Icoaraci

Esse breve tépico servird para compreensao, daanopasl ocorridas nas ultimas
décadas no artesanato ceramista no nucleo artedmnebaraci. Pois se dois séculos atras
apenas existia uma olaria produtora de tijolosatele alguns produtos de uso cotidiano,
atualmente existem cerca de cem olarias de prodiagaitiar e algumas delas produzem
apenas sob encomenda alguns produtos utilitaritse Bs artesdos que produzem somente
ceramica utilitaria se destacam os trabalhos de Cioelhas, bisneto de ceramista espanhol

que se instalou em Icoaraci no inicio do século Bofistruindo ali a primeira olaria, depois

dos Carmelitas para producao de objetos de ustiaoi

Figura 49: Olaria de Ciro Croelhas
Fonte: Arquivo da autora

As décadas de 1970 e 1980 sao consideradas ass émioaomde producdes em
artesanato ceramico em Icoaraci, isto é, o perfmdgual os artesaos mais produziram e
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venderam seus produtos, principalmente pelos ivoentdo governo estadual, através de
alguns 6rgaos administrativos como a CompanhiaeRaeade Turismo (Paratur), que
comprava boa parte da ceramica e posteriormenévemdia tanto aos turistas como aos
pequenos empresarios interessados na comerciaidacproduto em Belém, ou em outras
cidades do pais. O IDESP também contribuiu ao garue desenvolver a arte popular
paraense, principalmente através da criagdo em d®EXposicado Feira de Artesanato que
localizava-se na Antiga praca Kennedy, atual pré&¢aldemar Henrique. Segundo a
Sociéloga Haliana Brito Frantb a feira havia sido criada “em termos provisérjmsiém

[logrou] tal &xito que tornou-se permanente”

Também compravam ceramicas diretamente dos artdedosaraci, comerciantes e
lojistas nacionais e estrangeiros. Certamente,sedgerentes incentivos estimularam o
incremento da producéo artesanal e, inclusive egdf@igoamento e transformacdes na forma
da ceramica como podemos ver nas figuras a seyyrimeira é de 1973, a segunda de
1987, e a ultima de 2010. As diferencas no acab@mérma e desenho entre as trés é

bastante evidente.

% A época fez parte da equipe técnica do IDESP qorimeipal responséavel, coordenadora e
relatora do documento sobre arte popular para ghigdlo do artesanato, visando atender os
interessados em compré-los tanto dentro quantafoestado.

% C.f. O Liberal, Caderno agro-industria,| p. 5.



Na primeira ha somente uma pintura feita diretamaobre a peca, com linhas e

acabamentos simples.

Figura 50: Ant6nio Vieira (Cabeludo),
Jarro para adorng 1973
Fonte Catalogo Arte Popular do Para, p. 71

93



Na segunda figura, podemos notar diferencas noaawafito, mantendo as cores

tradicionais da ceramica arqueoldgica, mas inovamu desenhos em baixo relevo que

ocupam toda a area do objeto.

Figura 51: Sem autoria
Fonte: Jornal O Liberal, “Pecas raras de artesammaitduseu Goeldi”, s/c, p. 6. Belém: 1987
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Neste Ultimo exemplo a decoracdo € muito mais edalap e embora seja toda
geomeétrica, as cores ndo sdo mais apenas de padrapara. Os desenhos séo pintados
diretamente sobre toda a extensdo do vaso, migsiuras duas técnicas anteriores, a da
extensdo da estampa e a pintura sem relevo. Poedgo @omum nas trés. A utilizacao das
formas da ceramica utilitaria com decoracdes (paisrastilizadas que sejam) de ceramica
marajoara

Figura 52: Marivaldo,Vaso Bengaleirp2010
Fonte: Disponivel in; http://www.marivaldoarte.cdm.
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IV.4.-O que é o artesanato marajoara de Icoaraci?

A interpretacédo simbolica dos objetos culturaig tazem os diversos atores sociais,
envolvidos nesse emaranhado cultural que se caoproducdo ceramista de Icoaraci, nos
desafia a encontrar respostas para entender cemtalogia marajoara alcangou o grau de
simbolo cultural de identidade. Nosso desafio morta nesse momento consiste em
encontrar os nexos de sentido entre as imagenerprigtacdes que se criaram sobre esses

objetos.

Sabemos que a producdo artesanal das pessoasfamdiéss que iniciaram seus
trabalhos sob influéncia da ceramica arqueolégiseve condicionada a uma economia “do
possivel” obrigando-0s muitas vezes a produzir daeina o mais tradicional possivel, ndo
porque ndo queriam experimentar novas técnicaspgderiam melhorar a sua obra e
condicBes materiais de existéncia, mas a realidageele momento sugeriu que a producao
se iniciasse da forma como era possivel, aindaag@ofundamento de grandes técnicas e
com a preocupacdo de reproduzir de maneira o nehipdssivel & ceramica arqueoldgica
naquele momento. Além de ser o periodo em que a&savconsolidando uma tradigdo
ceramista, na perspectiva (inconsciente ou namdieal) de um enlace indigena, para
manter certa dependéncia com um passado embordengéma cidade, mas de sua regiao,

como explica Anthony Guideens ao falar de sociesl&r@elicionais e seus simbolos:

Nas sociedades tradicionais, o passado é veneradcsinbolos sdo valorizados porque contém e
perpetuam a experiéncia de geragfes. A tradicdm éneio de lidar com o tempo e o0 espago,
inserindo qualquer atividade ou experiéncia pagdicoa continuidade do passado, presente e futuro,
0S quais por sua vez, sdo estruturados por pr&ticaas recorrentes (GIDDENS, 1990, pp. 37-38)

Essas “praticas sociais recorrentes” tratadas piddens seriam as resignificacdes
atribuidas a esse artesanato, tanto por quem faa por quem compra além de uma aurea
signical semiética que as envolve. Em primeiro liggdoemos que nao é o objeto por si so,
gue define sua utilidade, seja ela qual for (realimaginaria), mas principalmente as
praticas sociais envolvidas que confrmam seu dsomesma forma em que podemos
afirmar que a cultura, como um sistema de sigrifisassem a sociedade nao existira. Dessa
maneira os significados diversos que obtém detadois objetos dentro da sociedade,
estariam sempre condicionados as praticas so@agsnda permeados pelos significados
estabelecidos, dentro de cédigos de conduta, asksca esse mesmo sistema sociocultural.



97

Em segundo lugar teriamos um olhar viciado parbjet@, que nos levaria a apenas
perceber os cédigos da imagem. Por tanto, podesrossge artesanato como fazendo parte
de um sistema antigo (sentido arqueolégico se aamhes sua histéria, mesmo que nao seja
uma peca original), e por isso nos interessarpenas 0 gosto pelo imediato como chamou
Ortega y Gasset (1999, p. 52)gtece estéticafalso, por ser imediato e agradar aos “nossos
olhos” pela sua beleza estética, como uma obra&o@os despista por conter elementos do

cotidiano por nds conhecidos ou reconhecidos.

O artesdo introduz na peca desenhos geométricos leqnbram a ceramica

arqueoldgica marajoara.

Figura 53: Artes@o decorando um vaso
Fonte: http://www2.uol.com.br/spimagem/galeriafaoi@marajo/marajo_23.html
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Regis Debray (1993, p. 18) observou que além dgsst® imediato que agrada aos
olhos, condicionando-nos a aceitar que o certguéecse V€, entdo como ficariam os cédigos
invisiveis do visivel? E se pergunta se sdo eledefisidores do mundo em cada época?
Portanto para ele a imagem reproduz efeito soluelagque a olha, as imagens tem acesso
universal, ndo ha fronteiras de qualquer tipo quseicam o olhar uma imagem. Ainda assim
apenas olhar uma imagem n&o garante que a compreesdmas afianca que podemos

gostar do que vemos.

Geertz também contribui para a discussdo do temendyp trata da nocdo homem
amarrados a “teias de significados que ele mesoew'tdGEERTZ, 1989, p. 15), para ele a
cultura é essa teia passivel de analise para eac@ignificados, por tanto a cultura seria

esse padrao:

(...) historicamente transmitido, de significado&orporados em simbolos, um sistema de
concepcdes herdadas, expressas em formas simbopoasmeio das quais os homens se
comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimestias atitudes acerca da vida (GEERTZ,
1989, p. 89)

Podemos entdo afirmar que a compreensdo das fosemsn elas artisticas ou
artesanais, depende da analise do contexto soaialamplo em que elas estédo inseridas e
fazem sentido ao lado de outras formas simbdéli8astaella explica esse “contexto social”

através da semiotica peirceana.

A semidtica peirceana € uma teoria légica e sawatigno (...), por tanto (...) a objetividade do
interpretante é por natureza coletiva, ndo seimggido aos humores e fantasias pessoais de um
interprete em particular” (SANTAELLA, 2008, p. 9)

Ao observar um objeto utilizando como perspectivaliica o conceito de
circularidade cultural, podemos perceber que essemm objeto pode adquirir diversos
significados, conforme a intencionalidade do sajeriador, do apropriador, e a relacao do
objeto no espaco no qual foi criado ou inserido.s&a, o signo desse objeto seria algo que
estaria presente no lugar de alguma coisa paréralgm alguma relacdo ou uma qualidade
gue poderia ser a de apenas olhar para uma pesgarat apenas como objeto de recordagao
de um lugar em que estiveram ou para compor umaralgin de algum espaco vazio ou

ainda como uma peca rara representativa de umaaubiortanto uma peca de museu.
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Por exemplo, uma pec¢a que poderia estar numa ahdiégena servindo para o fim a
qual foi criada (uso cotidiano), poderia assumitrasifins, ao ser retirada de seu espaco
natural, ou nessa mesma aldeia indigena poderiassida uma peca industrializada que
assumisse a funcéo da peca original, porém diferibe se se tratasse de objeto ritualistico,
esse objeto industrializado dificilmente assumarilugar da peca original, cas acontecesse,
talvez houvesse a intercessdo de novos valorea nmessma cultura. Ou ainda, essa mesma
peca original pode ser vista por outras sociedadeso um objeto raro, ritualistico ou
apenas para decoracao, pois as pecas como objetasig, independem da cultura na qual
foram criadas. Outro exemplo se trata das muiteagpartesanais feitas por Mestre Cardoso,
e que foram parar em museus, ou seja a peca atessumiu simbolicamente o lugar que

somente tinha, anteriormente, a peca original, aso @ arqueoldgica.

Ha outro tipo de insercdo nesse emaranhado deficagdies culturais como a
apropriacdo simbdlica, por parte do artesdo misticavarios elementos, gerando assim um
terceiro, mas carregado do simbolismo principal §ser antigo, como no caso da ceramica
artesanal de Icoaraci. Observemos as estatuetdsccmmada por Antonio Vieira de
Icoaraci(o mestre Cabeludo), e a de Francisco Ghadg#onta de Pedras, o primeiro pintou
em suas estatueta, inspirada em modelos tapajomisanotivos dos desenhos geométricos
da policromia marajoara e o segundo fez desenhdsagem relevo marajoara em estatueta
de estilo tapajonico. Talvez tenham feito isso aienf intencionada, pois mesmo tendo
acesso a livros e recortes de jornais com fotapafp que lhes importou foi sua
interpretacdo do objeto e como eles queriam queesnm fosse visto, e possivelmente a
estética do objeto atrairia mais a atencéo dos @mopes.
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A estatueta é bastante estilizada, e ainda teeeés@mo da policromia marajoara.

Figura 54: Antonio Vieira,Estatueta com pé na bgoascultura em argila
Fonte: Disponivel in< Fonte:http://produto.mercadelcom.br/MLB-145796332- escultura-marajoara-
cermica-assinada-cabeludo-icoaracy-pa-_JM>

L

Figura 55: Antonio Vieira, detalhe da base da escultura
Fonte:http://produto.mercadolivre.com.br/MLB-145398- escultura-marajoara-cermica-assinada-cabeludo-
icoaracy-pa-_JM
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O artesdo Francisco criou essa peca na década8@e mésturando segundo ele o estilo tapajénica com
“gregas” marajoaras.

Figura 56: Francisco Chagadacaré com filhpescultura em argila, 1980
Fonte: Arquivo da autora

A mesma escultura vista de frente

Figura 57 Francisco Chagadacaré com filhpescultura em argila, 1980
Fonte: arquivo da autora
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Esses usos que fazem os artesdos de formas e aeseem critérios aparente,
acabam por criar significados e simbolismos quesanéio estavam |4, nas pecas originais.
Vamos usar esse exemplo para compreendermos essgafdado”, nos perguntando. O
gue faz o artesanato de Icoaraci ser percebido coanajoara? Uma possivel resposta seria

sua inser¢do em um campo que vamos chamar de naesdifpeologico-artesanal.

Ao se utilizar da forma da estatueta tapajonicairgap sobre ela desenhos
marajoaras, 0 artesao criou um objeto, que de agianma pretendia que fosse como o
arqueoldgico, por tanto um objeto “real” (o que gleduziu), funcionou como reforcador de
uma cultura passada, que deu suporte para umanfgesgravés de sua metafora, como
simbolo antigo. O objeto assim adquiriu uma teecegignificacdo a ndo representar, somente
a ceramica artesanal de Icoaraci, e nem tampouwmréanica arqueologica do Marajo, a

terceira via que se criou foi a do “Artesanato Ntzaea de Icoaraci”.

Harold Rosenberg escreve que “se um simbolo podeespaco no mundo real, um
objeto real pode funcionar com um simbolo numa awaarte” (2004, p. 182) ou num
objeto artesanal. Percebemos, portanto, a prodargésanal surgida apos a introducédo dos
elementos marajoaras, ndo como uma producao ast®io muitas interferéncias, muito
pelo contrario, os artesdos ao invés de apenasduegpirem os mesmo artefatos, buscaram
combinar os varios elementos, talvez pela faltanfbemacédo, ou apenas pelas suas proprias
nocdes estéticas ou pela garantia de vendas, i@l mais “interessantes” ao mescla-las

entre si.

Dessa maneira, 0 conhecimento de outros objetdsraisl, teve para eles uma
importancia determinante para confeccdo de um ad®s ceramico, pois essa nova
contextualizacdo e elaboracdo da producdo ceranstaoaraci, fez com que se tornasse
mais conhecida como ceramica marajoara, muito eanbomaior parte da producédo dos

artesdos, nao seja marajoara como podemos percefsa do artesdo Délio Santos :

O marajoara (refere-se ao objeto arqueolégico) ahnegs maos dos artesdos que comecou a
divulgar, virou uma coisa que todo mundo comecgostar, e tudo era marajoara. Icoaraci ndo ta
prezo no marajoara, ja ta estigmatizado (...). éagdo de Icoaraci é trabalhar com barro, aqui nesse

bairro é trabalhar com ba?ro

Podemos pensar também o porqué dessa “estigmatizagébjeto, mas para isso

vamos nos servir de uma observacéo de Baudrill&dd3, p. 81-82), sobre 0 objeto antigo,

2’ Délio Santos, artesdo ceramista foi entrevistadaps em Icoaraci/PA em 17/04/2010.
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abordando diretamente a ceramica arqueolégica @nmtiguidade e com uma certa carga
mitolégica em sua referéncia ao passado, para dert@os que sua influéncia sobre os
artesdos, nédo foi por praticidade (como objeto),mais como significante, negando as
funcdes primarias para as quais foram criadas €ma sociedade. No entanto, a ceramica

produzida pelos artesdos nao é nem afuncional simapiesmente decorativa.

Também houve estratégias que ajudaram a estignlatizdravés de sinais
construidos em torno desses objetos pelos apareltasais e meios de comunicacao.
Contribuindo para criar determinados simbolos andforma-lo em paradigmas, tanto como
simulacro de objeto arqueoldgico quanto na singdide de objeto artesanal, pois como
vimos esses meios foram importantes para divulgdegorelacdes que se estabeleceram.
Sem esquecermos que estamos falando de objetogadtsp em antigos artefatos
arqueolodgicos indigenas que traz desde o Impédmocja visto, uma carga simbodlica
nacionalista que se atribui a tudo que tenha acwer essa producdo de nacionalidade
demagobgica em torno do indigena, portanto essgnestvem de longa data e apenas foi

reforcado pelos governos da época.

N&o podemos deixar de considerar pertinente afiquara ceramica icoaraciense se
destaca de outros artesanatos por seu apelo ddicidede, embora como ja tenhamos lido
na fala do artesdo Délio Santos, nem tudo o queahiz no Paracuri € marajoara, mas a
objetividade do interpretante € influenciada pdktsres aos quais ja apontamos, o que
levaria a essa coletividade a fascinacdo pelo @lget sua metafora arqueoldgica e ao
mesmo tempo artesanal, mesmo nao se tratando nengihais marajoaras e nem réplicas,
mas nesse caso o local de confeccgéo ja traz o0”“del@eramica marajoara, mesmo nao
sendo verdadeiro. Por tanto, esse mesmo artesa#@afzerdeu sua aurea emblematica e com
isso foi absorvido e/ou incluido como mais um edesa grande corrente de bens simbalicos

culturais.
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IV. 5.- O artistico e o artesanal lugar comum

As primeiras mudancas visiveis, no artesanato decarde Icoaraci, como
observamos, durante a pesquisa nao iniciou exatames anos de 1960, porém nao vamos
nos ater nessa investigacao sobre este assuntadmeonndo queremos reproduzir idéias de
senso comum, sobre uma data fixa sem maiores agPs sobre o inicio das
transformacdes que ocorreram na ceramica desdenento em que deixa de ser apenas
utilitaria, transformando-se em artesanal, que&aéam antes da introducdo dos desenhos
marajoara, influenciada entre alguns fatores phkgada ao mercado local de produtos
plasticos e de aluminio ajudando a transformadaroma qual essa ceramica estava inserida
anteriormente. Além de que, alguns artesdos nutmisngosto mais apurado pelo trabalho
em argila, portanto esse foi o cenario em que emahtos decorativos da ceramica

arqueoldgica marajoara foram introduzidos.

Ressaltamos aqui que as mudancas que ocorreranértaidonteceram porque ja
existia em alguns artesdos certa predisposicastieatie sensibilidade suficiente para lidar
com a matéria prima a qual eles tinham acesso.aDiEsma novos elementos foram
acrescentados a pesquisa, e que parecem condcmmteima realidade possivel de ser

observada, através da real habilidade técnicatveridesses artesaos.

Declécio dos Santd%$ um de nossos artesdos selecionados, mostroudmastel a
entrevista, o retrato que havia desenhado a l&®ud filha quando ela tinha cinco anos e
também outros desenhos e pinturas realizados @uaantiécadas de 1950 a 1980, além de
estudos sobre pecas ceramicas, como poderemosayemagens que foram fotografadas

dos originais e nos foram gentilmente cedidas appaga uso na pesquisa.

?® Deoclécio dos Santos tem 75 anos e vem de umaitadi familia de ceramistas em

Icoaraci, porém nao trabalha com argila ha 1l5amdsalmente produz artesanato em
sarrapilha. Demos certa énfase a ele por ter sidniap entrevistado que nos mostrou uma
producédo artistica anterior a sua escolha de tarrteabalho artesanal sua profissdo. Ele foi
junto a outros artesdo o fundador e segundo prasidéa COARTI na década de 1970.
Entrevista gravada em locaraci-PA em 20/06/10.
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Desenho feito a lapis de sua filha em 1974. Nestsemho podemos notar a
habilidade e delicadeza do arteséo.

Figura 58 Deoclecio dos Santosetrato da filha,desenho a lapis, 1974.
Fonte: Arquivo de Deoclecio dos Santos
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Deoclecio retrata sua vizinha exercendo uma atiddammum a época.

Figura 59: Deoclecio dos SantoAmassadeira de acdiécnica aguada em nanquim1954-1958
Fonte: Arquivo de Deoclecio dos Santos

Na pintura aguaddleninos disputando Papagail®54-1958 temos claramente um
estudo com tendéncia cubista com um tema popular.
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disputando Papagaiaguada, 1954-1958.

clecio dos Santolleninos

-
Figura 60: Deo

Fonte: Arquivo de Deoclecio dos Santos
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Sobre a pinturdeninos disputando papagaio artesdo nos contou que nessa época
fazia estudos autodidatas sobre desenho e pintdesses estudos surgiu esta pintura de
inspiracdo modernista para posteriormente serqongan tela, porém nunca a concretizou.

No desenho a nanquiriacacazeiral970-1980, ha uma mescla entre uma imagem
bastante popular, quase folclorica e no entorn@rdes marajoaras, o que demonstra a
criatividade do arteséo.

Figura 61Deoclecio dos Santdgacacazeiradesenho em nanquim, 1979-1980.
Fonte: Arquivo de Deoclecio dos 8ant

Deoclécio dos Santos ao se referir ao desenho wo® que o estudo teve o
objetivo de ser reproduzido em alto relevo, emlargiara posteriormente confeccionar uma

forma em gesso como matriz, para tirar cOpias egdglas em vasos ou pratos para
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decoracao. O artesédo produziu esse tipo de artesamize 1970 e 1980. Esse desenho fez

parte de uma série de estudos como 0S que veresegsii

Estudo de desenho e pintura para prato em cerafaeitaem aquarela. Ao centro,
temos a imagem de um indio, cujo rosto obedeaghadiclassicas, tendo nariz e labios bem
definidos e em torno motivos marajoaras, detalleedevestilizacdo do muiraquita .

Figura 62Deoclecio dos Santopintura de indio com motivos marajoargsntura em aquarela,
1970-1980
Fonte: Arquivo de Deoclecio dos Santo
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Deoclécio relata que fazia estudos antes de dedesffigpara e posteriormente,
mostrar aos seus funcionarios o que queria, tantteeemos de forma, quanto em termos de

acabamento final das pecas.

Estudo em vaso com motivo marajoara pintado emrafgyadando a impresséo de
relevo-1976

Figura 63Deoclecio dos Santo¥aso com motivo marajoarpintura em aquarela, 1976.
Fonte: Arquivo de Deoclecio dos 8ant

» A Imagem do indio era copiada de revistas lancadasécada de 1970 “Brasil, Historias
costumes e lendas”, ilustradas posé Lanzellotti
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7

O vaso ceramico é um suporte nada convencional garacolocado sobre si,
personagens para contar uma histéria, porém neafigdy veremos a fotografia de um vaso
de aproximadamente 1,60m X 70 cm, produzido pdaawi¢ 1988, e traz em sua decoracéo
uma surpreendente, e até certo ponto enigmaticeesemtacdo, do que poderiamos
compreender como uma histéria contada sobre a dhedas exploradores europeus a
Amazobnia, embora esse personagem (o explorador)apdmeca no vaso, ainda assim,
podemos observar uma certa intersecao entre ampataristeriosa e comovente dos nativos
da floresta, sob certo ponto de vista, e a impdaétas europeus, quando se nota em um
dos lados do vaso, o Ver-o-Peso, cartdo postahte metrépole as margens da Bahia do

Guajard, fundada pelos mesmos.

Notamos em uma face do vaso (tema 3), a imagemnnligsda e pintada em baixo
relevo de uma visdo romantica e bucolica de Belémocuma cidade emblematica surgida
em algum ponto da floresta as margens da Bahiaudgatd. Em outra face (tema 2) traz
personagens autoctones desfrutando plenamentetuwtezzg a0 mesmo tempo em que sao
observados por outros indigenas a espreita no g@im se estivessem ali para defendé-los;
mas ao observar com mais cuidado a imagem, peseelggle 0s mesmo trés indigenas
observam também uma palafita ribeirinha (tema l&nala forte figura feminina (tema 4),
que traz abragada, quase prOXimo ao ventre umaramajoara COmo se essa ceramica

ainda ndo tivesse terminado de ser gestada enstaderiatividade.
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Tema : Tema : Tema ! Tema «

india com
vaso
marajoara

Figura 64: Vaso temético
Fonte: Arquivo de Deoclecio dos Santos

Deoclécio dos Santos nos relatou um pouco da histébre Antdnio Vieira, ambos
eram amigos e costumavam trabalhar juntos quandgngo antes de terem o artesanato
ceramico como profissdo definida, fazendo cartpaes lojas, Deoclécio fazia os desenhos e
Cabeludo “abrias” as letras como nos conta.
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O Anténio “Cabeludo”, era letrista, era um grandeqy de letras, eu desenhava, figuras, desenhava
pessoas, (...). Eu fiz o retrato do Napoledo Baastiés do golpe militar, eu pintava as imagens, 0s
retratos (...), € Antbnio “Cabeludo” abria as Istreos painéis que eu fazia, era pequeno de 1m x
2m?2°

Deoclécio também descreve que no inicio dos anb8, It Paracuri ndo se falava
de pecas decoradas, muito menos de pecas marajparém ele ja fazia algumas pecas

decoradas apenas para “passar o tempo”.

Em (19)54 néo se falava de cerAmica marajoara&edenica decorada e eu fiz essa pega decorada,
mas é com baixo relevo... da dentido da marajoara, essa peca eu desenhei elpaldm de
fésforo. Meu pai que era ceramista, ele pegou lgraumim, nessa época eu tinha um problema de
doenca. E ele levou pra mim em casa e eu desettieh& e ele levou, e ai eu pintei com vermelho,
0 azul e o verde e mais o branco no baixo relemadefoi duas pecas dessas que eu fiz (...). O

Paracuri ainda fazia, vaso, fazia...é.. filtrozidaessas coisas ai.

A idéia que talvez possamos fazer de alguns adem@lvidos e auto-estimulados
com as sensacOes de desenvolver algo além de sirapksanato parece-nos bastante
evidente nos trabalhos de Deoclécio dos Santos &gims outros artesdos, que vamos
chamar de artista—artesdo, como ja vimos anterittiem®s trabalhos de Levy Cardoso e sua
mae Dona Inés Cardoso, que deixam de apenas pragueproduzir pecas idénticas as
marajoaras e tapajonicas, passando a experimerdarda capacidade plastica da argila,
criando objetos que nada tem a ver com o0s objetogprdducdo cotidiana e ambos

conseguem reconhecimento tanto como arteséos atistasaatraves de salbes de arte.

Mestre Raimundo Cardoso também foi um dos artepd@deve inegavel habilidade
manual para confeccdo de réplicas arqueologicaésy @o gosto em pesquisar sobre a
ceramica. Em 1994, foi publicada uma matéria ildia O elo que faltavasobre uma
suposta pesquisa que Cardoso estava fazendo. Nedédaa Cardoso aparece com um
esquema desenhado por ele, de imagens que recethealguns livros, de desenhos
egipcios, marajoaras e chineses, mostrando qua hiyimas semelhancas entre &le3e
ha ou ndo, nesse momento ndo nos importa, mas gadeale dedicava algum tempo para
“suas pesquisas” nos faz percebé-lo, como o makéaocchio deO Queijo e 0s Vermete
Carlos Ginzburg (1987), ao observar como o conhatimletrado circulava entre as classes

sociais, sendo interpretado conforme a nocdo qda gen tem, como no caso do moleiro

% Todas as falas transcritas esiggis verbis
3L ¢.f. JornalA Provincia do Para“O elo que faltava”, Caderno 2, p. 1. Belém: 1994
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gue nao tirava suas idéias do nada. Ele sofriaénflia de obras que havia lido e de pessoas
gue conhecia e conversava. A visao da criacao dalonde Menocchio era uma mistura de
inUmeras representacdes, bem como poderiamos glizede maneira analogo, Cardoso
fazia suas interpretacbes, sobre a ceramica ardmgieal por provir de um processo
semelhante. Bem como os estudos de desenhosgeit@eoclécio, que retirava de revistas
algumas das imagens que utilizava em sua prod@ramdsta.

Figura 65Mestre Raimundo Cardoso ao lado de seu sistemaatgens-1994
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Figura 66: Sistema de imagem de Mestre Cardoso
Fonte: Jornah Provincia do Para“O elo que faltava”, Caderno 2, p. 1. Belém: 1994

Antbnio Vieira, também fez parte desse grupo detast artesdos, inclusive aparece
como o introdutor da ceramica arqueoldgica na antds infelizmente ndo pode mais
elucidar alguns pontos nesta questdo, pois faleoewsetembro de 2001, mas sua filha
Fernanda Farias Monteffp nos relatou que seu pai gostava muito de esciavesias.
Ainda a época em que visitamos seu atelier, fosipesver nas paredes pequenas chapas de
argila com poesias escritas de sua autoria.

Outro talento que ndo estava exatamente no nuctesda, mas era igualmente
conhecida por sua habilidade em fazer esculturasamgita, foi Dona Cecilia Alves,
conhecida como Dona Cissa (falecida em 2008), et@riagoublicada no jornal O Liberal
em 2006, ela conta que era afilhada de Altino Piemerque também tocava piano, teclado e
compunha musicas e que chegou a mandar alguma jetira o extintdPrograma do

32 Entrevista concedida a autora em Icoaraci a 2dbdede 2002.
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Chacrinha “Eu tinha umas 300 musicas, mas agora larguendie Mandei pro Chacrinha,
ele gostou, mas eu perdi a direcdo, me aborre@d @uis mais. Mas na hora que eu quero eu

faco uma letra®

Ela inicia sua incursdo como artesd, diferentemdatenaioria, quando ja tinha 30
anos, mostrando um talento inato para trabalhar @argila, ainda assim segundo ela ja
comecou fazendo um trabalho que seu marido pemsalesalgum profissional como conta
em sua entrevista: “Eu vim para Icoaraci, pegugilae fiz logo um busto do meu marido.
Quando ele chegou em casa viu a peca, pensou duvietencomendado de alguém.”

Além de sua habilidade com a argila e a musicéda fegculturas em cimento, sendo
uma de suas mais conhecidas os dois Hércules delgjanaituada na Av. Almirante
Tamandaré, além de uma biblia gigante que fez nuaipio de Parauapebas e o Cristo de

bracos abertos no municipio de Afua.

"™ T v -
Figura 67: Dona Cissa e algumas de suas esculturas, 2006
Fonte: JornaD Liberal, “Talento na Ponta dos Dedgsaderno cartaz, p.1. Belém: 2006.

Temos que evidenciar como muito importante toda babilidade técnica do artesao
gue nao surge, certamente, de um dia para o ddtestesdo, como a sua obra, é moldado

3¢.f. Jornal O Liberal, “Talento na Ponta dos Degastierno cartaz, p.1. Belém: 2006.
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durante muito tempo no interior dos grupos nosgjesateja inserido, sejam familiares ou
comunitarios. Frederico Moraes cita em seu trabAllaote € o que eu e vocé chamamos de
arte, uma interessante observacdo de Mario de Andradspeito do valor de ser artesdo
antes de se tornar um artista propriamente dikoaimava que todo “artista tem que ser ao

mesmo tempo artesao” e continuava:

Artista que ndo seja bom arteséo, ndo que ndo pessartista (psicologicamente pode), mas ndo
pode fazer obras de arte dignas deste nome. Agigando seja bom artesdo, ndo € que ndo possa
ser artista: simplesmente ele nédo é artista bodedfle que se tornando verdadeiramente artista é
porque concomitantemente esta se tornando artAdoRADE citado por MORAES, 2002, p. 97)

Esse “ser artesdo”, também ndo nasce artesdo, énsotraves de suas relacbes
permanente com seu entorno que fica estabelecidpacaslelos com suas tradicbes e
compreensdo do mundo que o rodeia, estimulandeer,ano caso em que falamos, mais

artesdo e menos artista ou vice-versa ou as disgsco

Como o aprendizado artesdo em Icoaraci que savaicinda na infancia, pois a
producdo familiar estimulava a permanéncia e comade do labor artesanal em nudcleos
familiares, garantido assim a mao de obra aprendsse oficio, e se dava inicialmente
através da observacdo dos aprendizes diretamesdeisamestres (geralmente seus pais),
observando e absorvendo inclusive seus silénciosocpodemos perceber na fala de

Marivaldo Santos, atualmente com 40 anos, artasdlc@araci ha mais de 30 anos:

Olha eu comecei observando meu pai e com 7... 8.am0 ja fazia 0s pequenos servicos mais

simples e tinha ja o “dom” meio apurado pra esge tle trabalho ai o resto das etapas eu fui

aprendendo com um certo tempo. Mais ou menos cooe @nos eu ja dominava todas as etapas da
A - 4

ceramicd

Na fala de Marivaldo também fica explicito a cangtéio inicial das ceramicas em
nucleos familiares como vimos, e a idade em quaiascas eram introduzidas nesse labor

artesanal e como se dava essa transmissao:

Ele tem que comecar sem dulvida, com dez, onze a®sem que comecar a trabalhar com
ceramica. Com 17, 18 anos ele ta praticamente fiwntddo é rapido, se eu disser: é rapido, néo é.
Tem que vé pra que é o dom dele

34 Marivaldo Costa, artesdo ceramista. Entrevistacedida a autora em Icoaraci em
05/05/2010
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Ja na fala de Zeca, também artesdo ha aproximatadizmnos, podemos perceber
a preocupacao pela falta desses aprendizes.

NOs ndo temos mais aprendiz, o pessoal ndo estasmaiteressando (...). Antigamente a gente tava

nas olarias, chegavam la, chegava menino novoquiewo aprender', eles ndo iam com a intencéo

de ganhar dinheiro eles queriam aprender pra depaisdo a gente via que estavam aprendendo, ai

comecava a pagar, eles se interessavam, hoje jgxisie mais isso

Na fala de Zeca vemos reforcado as mesmas queexdsadvaldo, e algumas das

explicacbes para o afastamento das criangas, quesend@leu de forma espontanea, para
ambos, foi a criacdo e implementacdo em 1994 datlEstda Crianca e do Adolescente e
algumas determinacfes das leis trabalhistas, quom leuitos artesdos a fecharem suas
portas para os aprendizes por medo de multas. éd@saessas medidas interferiram no
processo de repasse do conhecimento, e até haeteama muitas dificuldades para superar

o problema. Marivaldo explica como se deu esseessix

Logo no inicio vocé entrava numa ceramica dessha bito, dez criangas, criancas que eu digo de
dez, doze, quatorze anos, ai depois aqui comegowalguns 6rgdos do trabalho, foi cadastrando as
ceramicas houve ameaca que se houvesse crianglh#adio ia ser multada, ser fechada, ai isso foi
desestimulando o interesse dos ceramistas enveangdrabalhando nas olaria, porque no momento
em que ele tem dez anos, onze anos, que ele tacaguiele aprende a fazer alguma coisa, vai
aprendendo vai tendo certo interesse, ai quandgacfeatorze quinze anos ele comeca a ter o

salario dele por semana ai aquilo vai 'rodandafil@gai incentivando mais, ele acaba formando o
profissional. Acabou também, né...

Ambas as falas reforcam que antes havia essa teiaignificados que permeavam
essa aprendizagem, para eles, um bom profissiotesda necessita iniciar na profissao
muito cedo, pois essa aprendizagem feita de matradacional envolve relagcées baseada
nao apenas na técnica, mas também no “gosto” dmdigre suas habilidades entendida
como “dons”, geralmente percebidas somente peldrenagravés da observacdo cotidiana
do aprendiz, que apdés a descoberta 0 encaminhad® aguns anos a atividades mais
especificas, essa préatica do “aprender fazenddadséabte comum nas relacfes artesanais,
porém mesmo que essas formas de produgcdo permairggatas, em Icoaraci ela se tornou
unilateral, por ndo existir mais a presenca dorajize

A influéncia dessa nova/antiga ceramica afetou aneim@ desses artesdos de

confeccionar seus produtos antes apenas utilifar@msse conformando mais ao modo como

35 José Carlos artes&o ceramista. Entrevista coreadiditora em Icoaraci a 05/05/2010
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sempre fizeram, uma vez que a maioria ndo se \imitaais a perpetrar as repeticdes apenas
de uso cotidiano e sim criacdes e recriacOes dr s ceramicas arqueologicas. A
arquedloga Alicia Coirollo em sua entrevista amarO Liberal de maio de 1991, em
matéria intitulada aRevisdo do barroafirma em determinado ponto da entrevista que
“antigamente a ceramica tinha fins ritualistas énédos definidod®, hoje tem funcéo
ornament&™, ela percebe que uma urna funeraria, por exengptoansformada em panela
de feijoada. Se os antigos marajoaras buscavanatneera inspiracdo para suas obras, 0s
artesdo de Icoaraci, movidos por influéncias dissina dos marajoaras, criaram Nnovos
objetos a partir das producdes arqueoldgicas, shvdproduzindo tecnologias novas como a
fabricacéo artesanal de instrumento para trabalies pecas.

Instrumento para fazer incisdes na ceramica, cq@tlms proprios ceramistas, a partir
de uma caneta e um pedaco de arame, cuja extresrddachneta é aquecida até ficar mole e

logo em seguida é introduzido o pedaco de aramestenqormente ajustado e mergulhado

em agua fria para acabamento da ferramenta.
S i 4

Figura 68: Peca sendo deorada cm esenhos geométricopdtagée marajoara.
Fonte: http://www2.uol.com.br/spimagem/galeriafaoi@marajo/marajo_23.html

% Refere-se aqui a ceramica arqueolégica marajoara
3" Refere-se a ceramica de Icoaraci
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IV.6.- Artesanato simbolizado ou o artesanato globaado?

A nova condicdo sociocultural e estética do capited a qual € denominada por
alguns autores como pos-modernidade, trouxe infilaéne tensdes para os Estados que
tiveram que se realocar nesse novo cendrio glaoijzo que é perceptivel de acordo com
Canclini (2000), foi que a partir das constantesdes criadas entre o desterritorializar e
territorializar se criou dois processos em permtmeimbiose, a perda da relacdo “natural”
da cultura com os territorios geograficos e so@@smesmo tempo em que houve certas

relocalizacdes territoriais relativas, parciais @abas e novas producdes simbaolicas.

Influenciando diretamente as culturas regionaisas sdentidades, porque se elas séao
construidas a partir de um sistema cultural, e estema faz parte de um conjunto de
referéncias que ajudam a criar um sentimento derm@mento a um lugar, entdo temos que
uma das caracteristicas do processo dessa comsttagédentidade se centra principalmente
na percepcdo de nossa propria imagem desde oomtii um sistema cultural para o
exterior, porque dessa forma teria a finalidadendecar os limites entre ndés e os outros,
além de marcar como se percebe e se diferenciacoftidea. Também podemos afirmar que
a identidade, além da construcdo real e imediateamhecimento, se fundamenta em todo

tipo de construcdo ideoldgica, em representac@sies crencas e processos politicos.

Stuart Hall (2006) ao problematizar sobre o temeesgnta o sujeito na era da
globalizacdo sem uma identidade fixa, porque elapteende as diferentes identidades
sendo construida historicamente e ndo biologicaengmtr tanto para ele a identidade que
construimos para nos trata-se de uma fantasia,upomp medida em que ha uma
multiplicidade de significantes e representacdepagsamos a nos confrontar com todos
esses processos, todas as identidades passandensielades possiveis. Significa entdo que
nossa identidade pode mudar dependendo do momistdado em que nos encontramos e
o refor¢co da ideologia do momento e a todos ascpgatocioculturais, assim veremos que
através deste processo as identidades se afirmam wansformam, porque as “(...)
identidades sdo construidas dentro e ndo fora thmsirdos (...) produzidas em locais
historicos e institucionais especificos (...) pstra&égias e iniciativas especificas” (HALL,
2000, p. 109)

Pensando nessa légica temos um fenbmeno muitesstante de abordagem, para

compreensao da expansao da identidade atravésjelm altesanal, que, embora pareca



121

insignificante essa observacéo, ainda assim suaadem acrescenta mais um elemento de
analise nesse aporte, sobre essa afirmacdo dadabtparaense, através da ceramica

artesanal marajoara.

Trata-se dos esforgos coletivos dos artesdos wieas®, que conseguiram levar seu
artesanato a outros estados e até outros paisesgdolassim, atencdo para uma identidade
paraense, de carater indigena. Dessa forma, aoderéesanato para além das fronteiras do
Pard, eles conseguiram mostrar que a identidadempse, também esta concatenada a um
simbolo veiculado através do artesanato ceramicleadraci (marajoara). Mesmo quando
alguns artesaos trabalharam na confeccdo do aatesiana de Belém, (desterritorializando
esse artesanato), mais ainda assim o materiad@vatlrecido como sendo de Belém do Para,

como podemos ler na fala de Luis Reis:

Héa artesdos que fabricam pecas no Rio de Jane&s,cmlocam o nome do Para nos produtos,
passando a idéia de que as pecas foram fabricgdadsso esta prejudicando o paraense porque o
artesanato esta sendo encontrado facilmente foEs@alc®

Mesmo que se trate de uma queixa, porque 0s perajali economicamente,
observando-o apenas pela sua forma peculiar deaag® conhecido e reconhecido de uma
regido, em nada teve prejudicado a continuidadpraducdo simbdlica desse artesanato e

sua localizac&o geografica, mesmo néo sendo a real.

Se isso por um lado prejudica a categoria por ont® reforca o argumento da
importancia simbolica que adquiriu esse artesafat@rdade que ndo ha grandes incentivos
para os artesdos para incrementar sua producao@uporha cada vez mais a apropriacao

dos elementos marajoaras como simbolo represemtatitonal por outros meios.

Nos anos de 1990 podiamos ver em breve passeicigalde de Belém grafismos
marajoaras utilizados pela Companhia de Transpdaedelém (CTBEL), ao pintarem em
alguns cruzamentos desenhos geomeétricos marajaado assim a Belém uma imagem
mais indigena paraense. No mesmo sentido, tambéimamos ver em alguns veiculos de
transporte coletivo, o0s mesmos desenhos, demodstranforca do grafismo marajoara.
Desde esse periodo até os dias atuais, os desémans trocados por imagens que
representem a identidade paraense, que vao desds, fpratos tipicos a locais de turismo.

Atualmente muitas linhas de 6nibus trazem em saiesis alegorias paraenses e, entre elas,

3% Depoimento retirado do jornal O Liberal, do cadecidades 1988.
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vasos com motivos marajoaras feitos em Icoaraonocpodemos ver na figura 74. Além
disso, também havia durante os anos 1990, variogegites de telefone publico os
“orelhdes” espalhados pela cidade em formato dasumarajoara como podemos ver nas

figuras 72 e 73.

Onibus da empresa Icoaraciense pintado com desgebagétricos marajoara.

Figura 69: Fotografia retirada em 2001 de 6nibus da linharexxianse com desenho marajoara
Fonte:Arquivo da autora

Cruzamento Assis de Vasconcelos com José Malcligribeis da empresa Monte

Cristo com grafismo marajoara.
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Figura 70: Fotografia retirada em 2001. Asfalto pintado coninas geométricos marajoara
Fonte: Arquivo da autora
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Figura 71: Fotografia retirada em 2001. Onibus em cruzamemto motivos marajoara
Fonte: Arquivo da autora
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Figura 72: Telefone puablico com protecdo em forma de urnaajoara, localizado no ver o rio-
Umarizal/2011

Fonte: Arquivo da autora

Figura 73: Telefone publico com protecdo em forma de urnaajoara, localizado no estacionamento do Ver-
0-Peso, Cidade Velha/2011
Fonte: Arquivo da Autora
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Figura 74: Onibus da linha Nova Marambaia com imagens deamto ceramico de Icoaraci/2010
Fonte: Arquivo da autora

Retomando o tema da globalizagd@entidade, podemos aferir que um dos motivos
gue certamente incitaram a essa utilizacdo em Beliemimagens simbdlicas em locais
publicos como as vias urbanas e transportes cotetseguramente foi a forte influéncia dos
impactos sofridos pelo processo de globalizacacesab identidades culturais, provocando
de certa forma nos Estados a necessidades em ndsgsiaas culturas para ndo perderem as

raizes com o passado.

E possivel percebe isso através da grande valédzde artesanato em muitos
lugares do mundo, mesmo que muitas vezes consgianmas como simulacro, entendendo
o termo como uma realidade pervertida e mascafaziendo parte do jogo de mercado que
tem garantido a acessibilidade do consumo dessasmosesimbolos e todas as outras coisas
gue possam estar em seu entorno, como o proprag@gografico, sendo reforcado como

exotico.

Elisabeth Norell (1994) nos traz uma visao suar@&ntica sobre a idéia dos novos
usos para o0 artesanato, mas nem por isso mencadeaa dizendo que ‘artesania ha
entrado dentro del mundo de la belleza donde leririble, tiene una Unica mision: la de

decorar parte de nuestra vida con los recuerdospdasiado” (NORELL, 1994, p. 12). Esse
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inservibleé apenas no sentido da utilidade para o qualnteri@rmente pensado, porque se
o utilizamos como recordacdo € porque assumiu wwa atilidade, mas é verdade ainda
assim, que o artesanato nao pode competir comUstial e parece que para o destino das
manufaturas artesanais esta reservado um bom teyartefato cultural reforcador de

identidades locais e perversamente mercadoldgica.

Outro ponto a ser considerado sdo os usos que fapgmos artesdos, dessa rede
mercadoldgica globalizada, ao inserir seus prodetosnercados on-line. O comércio tem
hoje uma nova configuracdo em sua divulgacéo, édrede hiperespaco virtual que permite a
viagem de informagdes em velocidades antes, tabfernaginadas. ABome pageg seus
infindaveislinks nos levam a “seguir fios de diversos universoseativigs” (LEVY, 1996, p.

48) nos permitindo entre muitas coisas, compragtobjde qualquer parte do mundo, para
isso basta estarmos conectados e termos um caté&cedito. Um bom exemplo seria a
estatueta de Antonio Vieira, considerada hoje c@®ga de colecionador por ser dificil
encontrar suas obras, mas as ligagbes on-line fgemuie encontremos esses objetos
considerados raros. Atualmente artesdos manténasexithvés da criacdo de paginas sobre

suas producdes como podemos ver nas figuras 737788 e 79.

Podemos dizer que a tecnologia parece nos tranaf@m seres culturais sem muitas
diferencas, quando nos proporciona sem maioresniod6s, fazer compras, sem sair de
casa, transformando o mundo em uma grande lojaedréncinhas, ou nos permite
participar dos impasses culturais de outros lugaeeendo com que esses “estranhos”
problemas nos pertengcam, saindo do ambito pecuolitural em que deveriam estar
envolvidos apenas os individuos do pais em questdalvez, poucas pessoas espalhadas
pelo globo, entretanto, alguns problemas deixaramsed local, para se tornarem universal,

por mais estranhos que nos possam parecer.



_ Besew T e IR R R, R e e - — - =

- S D W an o e I COmET

+ W pOaRRE = jugon b
E = BOLEE madg = praans
E | cmocspmams o restice

» “m- Mllgmh

Awnw lniulll- nrmn

uBim sailos seja hem vindo

4 Ceidwica Marajiaca &

A, wm nowmn v, weok

ety 2l bl pecks

& cw P

Lapafinzs @ d- Hoarazi, .nh
1] (Ll

Wil riae e 75 snpe Sk

S g b e uma
Dabita g @ Darem mm b
Furtih a1 frouces il IeGtdiie
T TR B M

s
n-mo ot losarsa - 0 hange do
Harapws.

Figura 75: Anisio Artesanatcb-lme Page -
Fonte: Disponivel in< http://maps.google.com.brtesfso em 12/04/2010

,';TM.;*\W.M & N W - —

€ O www.marivaidoarte.com.br

Bt

SEJA BEM.VINDO

Em nosso site voC encontra a8 mais
belas pegas da Cerdmica Marajoara.
Marac. Tapajbmica s lcoaraci

Nassos ancestrais, os verdadeiros donos das
ferras. sem agredi © melo-ambiente, viiam em plera

1, 50 retiravam seu
sustentn o de sua fambe, poe  naturara dava a des
o almento, o remédio, o abrigo e seus utenslios
pessoais.

S0 mais de 200 fens para sus escolha
‘om nossa loja vitual

Despachamos para tod Brasil &
exterior, com seguranca & rapidez.

Hoja, confeccionamos estes mesmos utanslios utiizando o ms
utolhahy | Processo anterir, retirando @ maténa-prma da natureza sem agred-a, €

omamentanda-ss com as mesmas mscricdes & dssenhos deixados & nds
come heranga,

Faklizes em podermos sprassntsr so mundo

& reconhecido por sle Como Arts, o nossa forma de
¥har am equibrio com 3 natureza, § perpetiar 3 nossa
cuitura, & expondo a nossa arte, compartihames com o
Tindo, hossa tas, nossa vids, nosso traabo, &

sobretudo, a nossa Historia.

Flgura 76: Marlvaldo Santo$iome Page
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Figura 77:Site sobre o artesanato de Icoaraci
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APRESENTAGAO

A Amazon Ceramic visa divulgar a arte milenar da Ceramica
Indigena Amazénica aos quatro cantos do mundo.
Echiliands Nosso trabalho ¢ desenvolvido em conjunto com artesSos
autdnomos do municipio de Ponta de Pedras, na liha de Marajo.
€ importante ressaltar, que nosso trabalho NAO EXPLORA MAQ-DE-
Morajosrs OBRA INFANTIL em nenhuma das fases de produco da ceramica.
‘anbemporines Raimundo Sarmento, responsavel pelo site, & graduado em Turismo
desde 1998 pela Universidade Federal do Pard, diplomado sob o nimero
s de registro 528. Nativo da Iha do Marajé, nascido em Araracuara,
Poracari localizado no entorno do Lago Arari, municipio de Soure, fiho de

marajoaras.
S vl Sarmento é artesdo e morador do bairo do Paracuri (Icoaraci),
‘”"‘7;“,"' sendo profundo conhecedor da classe artesd, possuindo amplo

conhecimento da histéria do bairro, da cerdmica local e da forma de
producio da mesma. )i esteve a frente de uma cooperativa de
rote de artesdos ceramistas, atualmente € socio-diretor de uma entidade ligada
orede a0 segmento artesanal local. Participou, quando era académico de
turismo, de vérios cursos e semindrios ligados & atividade, visando
agregar conhecimento a0 curso de graduacdo. Ainda hoje, continua
participando de eventos que possam instrumentalizar a busca por novas
informacdes, fatos, tecnologias e tendéncias que o mantenha
"antenado’ com o Brasi e o mundo.
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Figura 78:Site sobre o artesanato de Icoaraci
Fonte: Disponivel in<http://www.amazonceramic.carinlicio_port.htm»> Consultado em 28/01/2010
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CONCLUSAO

Fizemos um exercicio de pensar criticamente o ptesestabelecendo uma relacéao
entre os tempos e os varios discursos envolvidokistaria da cultura contemporanea.
Tratamos de reconstituir o pensamento de uma ggaveadesenvolver este trabalho atrelado
a construcdo de uma identidade regional, subordiresl reminiscéncia de um projeto

nacional.

A recorrente utilizacdo da simbologia marajoara lanego de varios periodos
expressou-se atraves de estratégias na construgdergetacdo de um Brasil que existia
dentro dos varioBrasis caracterizando-a e condensando-a em sentidagllocalizando
os diversos episddios da historia cultural e @&tisie um pais. Cada momento dessa histéria
configurou-se como um lugar de problematizacaoumesimulacro criado pelas classes
sociais hegemadnicas, através de suas ideologi@sapaiacdo de uma nagao consolidada na
imagem do autoctone brasileiro, sem, no entantoyiora-lo bem como a outros setores da

sociedade.

As utilizacbes e reutilizagbes da simbologia indeges6 foram possiveis pelo
conjunto de fatores que contribuiram e influencrarea construcdo de uma identidade para
o Brasil desde o periodo do Império e manteve sbeesivéncia até os dias atuais, sendo
extremamente reforcada pela acdo dos varios fatores envolvem esse atual mundo
globalizado. O resgate possivel da simbologia gmhgencontrou terreno fértil em Belém do
Pard, para se desenvolver através de uma eliéeldetm trabalhos artistico e literarios como
de Pastana e Raul Bopp com geobra Norato,se democratizando no meio popular de
forma significativa a partir dos anos 1960 aposteoducdo experimental em Icoaraci dos
motivos ornamentais marajoaras, onde encontrou eesnpropicios para se desenvolver
como um patriménio que até entdo ainda ndo eraecihi pela maioria da populacao.
Icoaraci ja possuia, forte tradicdo ceramista, emhéo atrelada a uma tradi¢éo indigena de
fazer ceramica, e sim européia, além disso, haafith grau de desenvolvimento artistico
entre esses artesdos, além de uma curiosidadeneegasaria a todo artesdo. Dessa forma
Icoaraci teve todas as condi¢cOes para fazer fleraso artesanato que tornou-se conhecido

em todo o Brasil.
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Ha questdes que também influenciaram, em maior emomgrau, tanto nas
mudangas ocorridas no artesanato ceramico de pganto em sua intercessao como
reforco da identidade do paraense, como por exemagl@conémicas, e as interferéncias
positivas do Estado para o seu desenvolvimento, dmmo as varias matérias que foram
publicadas em jornais e revistas sobre o artesdanaswaciense durante os periodos de
melhores vendas. Atualmente a incluséo do artesanestse mundbigh tech permitiu aos
artesdos encontrar novos mercados (ou velhosygatdas ferramentas-line, ajudando no
propésito imediato, que sempre tiveram, o de statenas familias, mantendo assim, suas
producbes para comercializacdo. As questdes @dite sociais também provocaram
mudangas na atividade artesanal na Comunidade chcuUPia sem esquecermos que a
prépria relagdo do homem com o objeto propicioaforgco nessa criagdo de uma identidade

cultural.

E perceptivel que o artesdo de Icoaraci tornouiadar e a0 mesmo tempo criatura
desse artesanato, pela forte relagédo criada entgeupo artesdo e o objeto artesanal
(marajoara), pois o artesanato depois de re-sizdmi ajudou a reforcar a identidade
indigena paraense. Enquanto para os artesdos lestahealém da identificacdo de
produtores de “artesanato marajoara”, uma certa@icdo das melhorias materiais, e 0
Estado ao mesmo tempo se utilizou de estratégias qumsolidar determinadas praticas
antigas, de divulgacdo da imagem do Para, com anaesrga simbdlica indigena, que
nunca deixou de estar presente desde tempos essgaeociedade que conhecemos, ainda
ndo existia, consolidando, assim, os discursoscqgueuziram a essa identidade indigena

paraense.
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