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RESUMO

Este estudo é um olhar sobre o Artesanato como uma manifestacéo cultural
importante para se refletir as relagcdes entre alguns saberes que confluem na
contemporaneidade: Design e Arte. Discute-se, etnograficamente a producao
artesanal de Guilherme Augusto dos Santos Junior, um artesdo paraense,
contemporaneo, e ilustra-se, com o exemplo de seu “fazer arte(sédo)”, que os limites
entre 0s campos citados sao construcdes cada vez mais ténues. Como técnicas de
abordagem foram estabelecidas entrevistas na sua casa que também é o local de
seu trabalho com o intuito de conhecer a sua historia de vida e 0 seu método
criativo. A teoria que sustenta a pesquisa deriva dos Estudos Culturais, porque
oferece maior flexibilidade para tratar das inter-relacées entre as culturas em que o
artesdo esta imerso e sdo os pilares da sua identidade hibrida. Afirma-se que o ato
criativo do artesdo segue uma metodologia projetual semelhante a do artista e do
designer, mas por ter um carater empirico ainda € discriminada no mundo
académico. O estudo apresenta-se dividido em trés capitulos: Historia de vida do
artesdo Guilherme Augusto dos Santos Junior; Caminhos da criagao e, finalmente,
Artesanato, Design e Arte. A conclusdo aponta para a quebra dos conceitos
tradicionais do Artesanato, colocando em xeque a validade das divisées hierarquicas
atribuidas ao campo da Arte e do Design.

Palavras-chave: artesanato, arte, design, Estudos Culturais

ABSTRACT

This study is a view at Craftwork as an important cultural manifestation to
reflect upon the relations between converging knowledges in contemporary society:
Design and Art. We discuss ethnographically the craftsmanship production of
Guilherme Augusto dos Santos Junior, a contemporary artisan from Par4-Brazil, and
this debate is illustrated with examples of his “art(isan) making”, which shows that the
boundaries between the mentioned fields are increasingly tenuous constructions.
The approach was to make interviews at his home, which is also his workplace, so
we could get to know his life and creative process. The theory that sustains the
research derives from Cultural Studies, because it shows greater flexibility to address
the interrelations between the cultures in which the craftsman is immersed, which
are, therefore, the pillars of his hybrid identity. From this theoretical support we were
able to discuss his creative process, one that follows a project methodology similar t
o the artist and designer, but as yet has an empirical character that continues to be
discriminated at academic circles. This study has been divided into three chapters:
Life story of the artisan Guilherme Augusto dos Santos Junior; Paths of Creation and
Crafts, Design and Art. The conclusion points out to a break in the traditional
concepts of Craftwork, calling into question the validity of the hierarchical divisions
assigned to the field of Art and Design.

Keywords: crafts, art, design, Cultural Studies
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INTRODUCAO

As palavras sdo simbolos que postulam uma memoria
compartilhada. A que agora quero historiar € somente
minha.

Borges, O livro de areia.

Primeiras palavras

Uma simples familia, daqui ou de acold apresenta-nos muitas
significacbes. Podemos seguir suas pistas, investigar indicios de seu
comportamento para decifrar enigmas comuns de convivéncias sociais. Pérolas de
conhecimentos, muito simples, muito sutis, estdo dispostas a observacdo e a
apreciacao, para quem quiser explora-las!

Relato a seguir o principio de meu estudo a partir da origem de minha
vida com o interesse de afirmar que as especificidades de qualquer pessoa, moldam
as suas experiéncias e afetam seu posicionamento politico e intelectual (HALL,
2003).

Desde muito pequena eu sabia 0 que eu queria ser quando crescesse.
Determinei minhas escolhas pela minha histéria: aos oito anos ja tinha nocéao daquilo
gue eu gostava, pois a observacao da natureza, das formas e das cores, dos cheiros
e texturas sempre me interessaram. O som do piano, os desenhos, as pinturas feitas
a 0leo por meu pai e o0 artesanato executado pela minha méae foram e ainda séo
estimulos para as questdes que sempre me afligiram: arte, artesanato, técnica,
forma e funcéao.

Além de meus pais, importantes contribuicbes foram oferecidas por meus
avés. A partir de meu convivio com eles as questdes de gosto pelo Artesanato,
Design e Arte foram se constituindo e as contribuicdes herdadas culturalmente dos
italianos e portugueses comecaram a moldar minha identidade cultural.

Relacionado a ala paterna, eles eram filhos de imigrantes italianos recém
chegados ao Brasil, no final do séc. XIX — “Molinari” e “Di Biasi” sdo sobrenomes que
me acompanham até hoje [Figura 1]*. Suas profissées e suas atividades caseiras me
influenciaram no sentido de viver, nos meus primeiros 15 anos de vida, no mundo da
alfaiataria e da natureza. Meu avd foi um eximio alfaiate e servia a classe média de

uma abastada Sdo Paulo em crescimento [Figura 2]. Minha avé foi uma costureira,
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aliads, o termo correto € modista, pois sua clientela foram as senhoras da burguesia

em ascensao.

Figura 1 - Avés paternos (Magdalena a esquerda e Benigno a direita), Passeando por ruas de
Sao Paulo. Data aproximada:1930. Fonte: arquivo pessoal.

1 . " ~ . .
Os nomes e sobrenomes de todas as pessoas citadas nas fotografias estdo referenciados na Lista de
llustragdes.
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Figura 2 - Avb paterno, Benigno, atras do balcéo de sua alfaiataria em Séo Paulo, 1925.
Fonte: arquivo pessoal.

Naquela casa onde moravam, na Vila Mariana, na Avenida Lins de
Vasconcelos, havia um atelier de costura, repleto de fitas métricas, retalhos e pecas
inteiras de tecidos empilhados debaixo de uma mesa, imensas tesouras de diversos
formatos, mesas de corte e um manequim sem cabeca revestido de tecido preto
que, as vezes, assustava-me.

No quartinho do trabalho de meus avés [Figura 3] havia uma estante
repleta de livros: toda vez que eu ia para la brincar ou passear, eu me empoleirava
numa mesa para ter acesso aos livros. Folheava-os e remexia-o0s, e, minha avo, que
lia muitos romances de época, incentivava-me a leva-los para casa. Depois de certo
tempo eu os devolvia, e ela sempre me perguntava sobre a leitura. Muitas vezes eu
nem os lia, mas como era esperta o suficiente para ndo decepciona-la e ter a
chance de levar outros exemplares para casa novamente, alguma observacdo eu
exclamava, ja que ao menos tinha a curiosidade de ler pequenos trechos ou ver as

imagens.



Figura 3 - Quartinho de costura que possuia uma prateleira de livros da qual eu me
esforcava em explora-la. Da esquerda para direita, eu, meu irméo, Marcelo, e minha prima,
Thais. S&o Paulo. Data aproximada: 1970. Fonte: arquivo pessoal.

Figura 4 - O jardim da casa de meus av0s paternos. Eu e meu irm&o, Marcelo. Sdo Paulo,
1970.
Fonte: Arquivo pessoal.
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Na casa deles tinha um jardim [Figura 4], que era uma babilénia com
uma centena de exemplares botanicos misturados e caoticamente plantados. Minha
avé guiava-me por esse espaco de deleite e, todas as vezes, nomeava as plantas,
0S insetos e os passarinhos, além de me ensinar a tirar mudas e a identificar
aromas e formas das plantas, frutas e raizes.

Os animais [Figuras 5 e 6] exerceram grande influéncia em minha
infancia, minha avé costumava criar muitos bichos: galinhas, perus, patos, gatos,
cachorros, carneiros que me aticavam a vontade de senti-los e vé-los, ja& que eram

afetuosos, bonitos, coloridos e macios.

Figura 5 - Meus avés, Magdalena e Benigno, e meu irmao, Marcelo, em contato com animais. Sao
Paulo, 1970. Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 6 - Meu irm&o, Marcelo, e eu: gatos a frente, galinheiro atrds. Sao Paulo, 1970.
Fonte: Arquivo pessoal.
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Existiam as parreiras plantadas em um quintal, num outro lado da casa, e
meu pai, em determinada época do ano, tinha o compromisso de podéa-las. Adorava
acompanha-lo: via as folhas das uvas com aquele lindo formato em cinco pontas e
os fiozinhos verdes-amarronzados que se enrolavam como molas. Depois de alguns
meses presenciava a explosdo magica dos seus cachos com a metamorfose das
cores transformando-se do verde vivo ao roxo exuberante.

Poderia dizer que o modo de viver de meus avoés influenciou minha
avaliacdo das atividades que eu considero agradaveis e belas - sou grata a eles por
esse convivio e pelas minhas escolhas profissionais. Quando me refiro ao termo
belo trato-o como simples adjetivo além do indicativo da transmissao de prazer
inerente a fruicdo, sem aprofundamentos tedricos epistemoldgicos.

Por parte materna [Figura 7], deram-me o “Melo”, o “Dias” e “Golvea”, que

fortificaram o meu lado portugués de ser.

Figura 7 - Da direta para a esquerda: a primeira € a minha avé materna, Jandira; o terceiro
meu av6 materno, Custodio. Sdo Paulo, 1925. Fonte: Arquivo pessoal.

N&o convivi muito com eles, ja que morreram enquanto eu era muito

pequena, mas me lembro da dedicagdo dos dois em fazer tudo em casa. Moravam
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afastados do centro da cidade de S&o Paulo, no bairro do Tabo&o - configurava-se
numa casa “quase-sitio” [Figura 8].

pe —

Figura 8 - Casa de meus avis maternos no Tabodo da Serra, SP, 1966.
Fonte: Arquivo pessoal.

Minha avo plantava legumes e verduras, criava porcos, galinhas e tudo o
gue podia fabricava em casa para economizar: um bom exemplo era o sabao, feito a
partir da banha dos porcos. No quintal, de chdo de barro, apoiados em varas de
bambus, fios tensionados exibiam numerosas roupas postas a secar ao sol que
refletiam uma brancura extrema, mesmo sendo coloridas [Figura 9]!

Figura 9 - Plantacé@o - Avé materna (Jandira): terceira da direita para a esquerda, e ao seu
lado esquerdo, minha mée, Cicera. S&o Paulo, 1966. Fonte: Arquivo pessoal.
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Meu avé foi carpinteiro, construia casas de madeira no Parana [Figuras
10 el1l], e se arriscava na marcenaria, produzindo pequenos objetos decorativos de
madeira.

Figura 10 - Armacgdo de telhado: trabalho executado por meu avé materno, Custodio
(carpintaria). Parana. Data aproximada: 1920. Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 11 - Meu av6 materno — Custodio - trabalhando em sua bancada (marcenaria).
Parana. Data aproximada, 1920. Fonte: Arquivo pessoal.
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Dessas familias distintas originaram-se meu pai e minha mée [Figura 12].
De um lado, um viés mais artistico e elitizado: pinturas a 6leo, saraus de mausicas
eruditas, livros de romances de época e um vestuario classico; de outro lado o fazer
manual, a presenca da madeira, a luta pela sobrevivéncia pelo esforco da
subsisténcia, roupas simples, pano na cabeca, avental no colo, suor nos rostos e

calos nas maos.

Figura 12 - Meus pais, Cicera e Marcello, posando no jardim de meus av0s paternos. Sao
Paulo. Data aproximada: 1965. Fonte: Arquivo pessoal.

Abro um paréntese para inserir a relagdo com o meu irmao, um ano mais
velho. Seu interesse por brinquedos de montar [Figura 13], a partir de pecas de
encaixe tanto plasticas, de madeiras, como metalicas estimulou-me a apreciar
também a estrutura e funcionamento dos objetos. Sua paciéncia e meticulosidade na
organizacdo das pegas e na sua montagem me surpreenderam em tenra idade, pois
pude perceber que por meio de certa ordem, chegava-se mais cedo a resultados

sem prejuizos de novas conformacdes [Figura 14]. Além do mais brincAvamos muito
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no quadro negro, e meu irmdo me mostrou muito cedo a magia da ilusdo pela

perspectiva do desenho de um cubo [Figura 15].

Figura 13 - Eu e meu irmao, Marcelo, brincando com pecas de montar. Sdo Paulo, 1970.
Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 14 - Eu, meu irméo e minhas primas brincando com pecas de montar. (Em sentido
horério, o primeiro € meu irmdo, Marcelo, seguido de minhas primas, Thais e Noely e
finalmente eu com sapatos brancos. Sao Paulo. Data aproximada: 1969. Fonte: Arquivo
pessoal.
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Figura 15 - Eu, meu irm&o, Marcelo, e minha prima, Thais, diante de imagens de
perspectiva. Data aproximada: 1970. Fonte: Arquivo pessoal.

Como exemplificacdo dessas relacdes apresento-me imbricada em meus
antepassados, fato demonstravel pelas escolhas académicas: minha primeira
graduacdo em Artes Plasticas pela Faculdade Belas Artes de Sdo Paulo que, de
certa forma, saciou a necessidade de justificar a Arte nos meus questionamentos e
apos 20 anos, encerro outra graduacao, no ano de 2009, em Design, em Belém do
Pard, tentando dar a Arte uma funcéo.

Mas o Artesanato como um campo de saber ficou fora dessas
graduacbes, como se fosse um fendbmeno inexistente, ou, se citado, o foi de maneira
superficial, carecendo de uma abordagem analitica mais aprofundada.

Sob um olhar relacional, entre minhas memarias infantis e os conceitos
adquiridos a partir dos cursos superiores, o conflito se desvendou. O esplendor
desse embate aconteceu no momento em que as sensacfes desapegadas de
fruicdo infantis travaram intensa batalha com a instalacdo das classificacdes e dos
conceitos oferecidos na academia, aprisionando desta forma os meus julgamentos

anteriores sobre o0 que era Artesanato, Design e Arte.
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Ao ingressar no mundo académico, algo estranho comegou a acontecer.
Ensinaram-me que a histéria da humanidade se dividia em idades: Pré-Historia,
Idade Antiga, Idade Média, Idade Moderna, e Idade Contemporéanea e que as Artes
se dividiam por categorias e vinculavam-se a uma ordem cronolégica. Lembro-me de
alguns alertas dos professores: “isso € s6 uma forma de sistematizar, nem sempre
0S eventos acabam e outros comecam conforme esse ou aquele fato histérico
relevante”.

Esses comentérios ja eram indicios de que essa normatizacdo ndo era
algo téo eficiente. Falaram-me também do Mundo Ocidental, de suas influéncias e
de sua hegemonia, mas ndo me mostraram que linha limitrofe era essa que dividia o
ocidente do oriente. Sentia apenas que o mundo ocidental era melhor, mais
glamouroso: o outro, o oriental, ndo valeria a pena conhecer, por isso, foi relegado;
com razdo meus professores sabiam o que faziam, além do mais reduziram a
concepcao do mundo a somente dois lados - leste e oeste -, suprimindo também os
outros pontos cardeais, norte e sul. No entanto, eu precisava ver 0s outros lados
para exercer as comparacdes, mas, infelizmente, esse conhecimento me foi
escondido, ou melhor, omitido intencionalmente. Acredito que poderiam ter sido mais
honestos em dizer que ndo ha uma divisdo e sim uma centralizacdo geografica do
mundo ocidental, por claras razées de manutencdo hegeménica (SHOHAT; STAM,
2006).

Quando me apresentaram as Artes, na academia, classificaram-na por
fases, utilizando uma nomenclatura semelhante a da Historia Geral, mas que
destoava na sua cronologia. A Arte Moderna, por exemplo, estava situada na ldade
Contemporanea da Histéria, e ainda, na disciplina de Histéria da Arte, ensinaram-me
gue existia uma Arte Pds-Moderna e uma Arte Contemporanea com vagos limites
geograficos e temporais. Falavam-me de uma arte culta, remetendo a ela um
grande valor e quando classificavam os periodos da arte os definiam como grandes
épocas estilisticas, quase uma epopeia constituida de grandes biografias. Todas
essas informacdes tornaram-me contraditéria e estabeleceram problemas cognitivos.

Mas, o que mais me incomodou foi a classificacdo do que é Arte, Design
e 0 pouco caso conferido ao Artesanato, além das atribuigcbes de suas funcgbes e

dos seus emissores e receptores especificos.
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O meu projeto de pesquisa aprovado no Programa de Pés Graduagdo em
Artes em 2008, do Instituto de Ciéncias da Arte da Universidade Federal do Par4,
versava inicialmente sobre a insercdo de um Curso Técnico de Design no Ensino
Médio. O tema transformou-se, ou melhor, progrediu para uma discussdo mais
ampla acerca do Artesanato e as relagbes com o Design e a Arte, pois mesmo que
eu optasse pela elaboracdo de um curriculo de Design, faltaria uma reflexdo
aprofundada acerca dos fazeres arte(saos) que confluem no design de uma dada
regido. Além disso, ficou claro para mim a necessidade de discutir sobre a questédo
da intervengao do Design no Artesanato. Filie-me a linha de pesquisas do Mestrado
em Artes do ICA/UFPA que privilegiava os processos de criagcdo, transmissédo e
recepcdo em artes com abrangéncias as pesquisas que consideram o fendmeno
artistico a partir de seu processo de instauracdo, seja como praxis, seja como
reflexdo critico-conceitual, admitindo-se abordagens de carater historico,
educacional, socioldgico, psicoldgico, filosofico, antropoldgico e técnico.

O Artesanato principiou na minha vida académica em meados de 1983,
sob a égide de Folclore. Lembro-me que ndo era uma disciplina alourada pela
Universidade. Esse conhecimento entrou enviesado desde aquela época: Folclore
era uma atividade menor, “e nunca, nunca digam que isto é Arte!”, vociferavam os
professores da Faculdade de Belas Artes de Sdo Paulo silenciosamente. Eu entendi
o0 recado muito bem. Lembro-me do enfoque pueril, tanto que testemunha a esse
favor, uma pesquisa mediocre sobre os dizeres dos caminhdes [Figura 16] que

conservo até hoje comigo.

Figura 16 - Acervo fotogréfico das frases de caminhdes realizado por mim, na época em
gue cursava a Faculdade de Belas Artes de SP, 1986. Fonte: Arquivo pessoal.
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N&o consigo desassociar o passado apreendido por vivéncia e por
fruicdo dos conceitos tedricos, inclusive daqueles conhecimentos distorcidos e
este é o cerne do meu problema: a minha incapacidade de rompimento. Convivo
com essa contenda entre os saberes apreendidos (empiricos) e os saberes
aprendidos (tedricos). Aquilo que se apreende pelas portas da percepc¢do sao
conhecimentos resistentes as imposicfes artificiais, e por esse motivo comecei a
procurar uma resposta para esse incomodo que se instalou no momento das
sistematiza¢des sobre Artesanato, Design e Arte (PACHECO, 2009).

Busquei entdo iluminar as manifestagfes artesanais para responder
essas cisfes, pois considero o Artesanato uma atividade que transforma a matéria e
Ihe concede simbolismos e significados. Nos ultimos dois anos (2009 e 2010),
percorri muitos caminhos para encontrar o objeto da pesquisa: andei por feirinhas
dominicais e feiras esporadicas de artesanato, além de conviver com comunidades
de arteséos em sete cidades do Amazonas, por cerca de dois meses.

Essas experiéncias me muniram de razdes abundantes para fincar o pé
nessa discussao sobre o Artesanato relacionando-o com o Design e a Arte. Junto
com a caminhada fisica, real, eu perambulava paralelamente por veredas tedricas,
até que encontrei o artesdo paraense Guilherme Augusto dos Santos Junior que
me fez cessar a busca [Figura 17]. Parei para observa-lo com cautela de uma

pesquisadora deslumbrada diante de um excelente problema.

Figura 17 - Guilherme, em exposi¢éo realizada no Hangar, Centro de Convencdes e Feiras
da Amazbnia, em 11 a 13 de Outubro de 2010 — Super Norte 2010. Fonte: Arquivo
pessoal.
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Guilherme Augusto dos Santos Junior foi apresentado a mim por Idanise
Hamoy, uma grande amiga, e a partir de entdo seu trabalho tornou-se objeto desse
estudo.

As malhas das experiéncias foram entdo costuradas com uma linha fina e
transparente como um nylon, que amarram os relatos de minhas meméarias infantis
com as vivéncias do Guilherme Augusto dos Santos Junior, gerando lacadas que se
entrecruzaram com grande poténcia e produziram um interessante croché. Este
novo tecido continha trés tipos de pontos: Artesanato, Design e Arte os quais
estavam presentes tanto nos meus questionamentos sobre a fruicado e classificacédo
cultural, quanto no oficio do artesdo Guilherme Augusto dos Santos Junior, e foi
muito oportuno o seu trabalho para a discusséo iniciada.

O meu olhar sobre o Guilherme foi uma observacéo parcial, impregnada
de conflitos pela instalacdo da tricotomia tardia - Artesanato, Design e Arte -, gracas
a apontamentos classificatorios desses campos em categorias por valoracdo de
importancia a partir de meus aprendizados académicos. Para desconstruir a
classificacao, investiguei a sua histdria com o objetivo de justificar a significacdo de
suas acOes que desaguavam na sua atividade profissional atual, ou seja, no
Artesanato, e com isso, retorno a minha adoravel forma de fruir o Artesanato, a Arte
e 0 Design sem particoes.

O artesao, sob o olhar da brasilidade, ndo carrega grande status quando
se refere a um modo de trabalho, a uma profissdo: o arteséo brasileiro ndo tem a
mesma importancia social e econbmica que um artesdo europeu dos tempos do
medievo desfrutava. E importante salientar a impossibilidade de conceber o
Artesanato por uma vertente europeizada, ou seja, por conceitos importados a partir
de olhares estrangeiros que vivenciaram esse fenbmeno popular pautados em
contextos historicos e culturais diferentes dos nossos. Mesmo que nossa cultura
tenha recebido influéncias colonizadoras, contaminadas de deslocamentos
conceituais, faz-se necessario uma reflexdo urgente que desconecte essa Vvisao
eurocéntrica das manifestacfes culturais brasileiras. Isto ndo quer dizer negar as
influéncias culturais e muito menos as suas transformacgdes incessantes, mas
assumir outra perspectiva analitica (SHOHAT; STAM, 2006).
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A histéria de vida do Guilhnerme Augusto dos Santos Junior me ofereceu
0s subsidios para entender as mudancas sofridas pelo conceito de Artesanato nos
dias atuais, e para conhecer o universo do artesao, realizei coletas de dados, no
periodo de junho de 2010 a janeiro de 2011, a partir de observacao participante e
entrevistas nado-diretivas com o proposito de visualizar na sua histéria de vida o
processo criativo e metodologico de seu Artesanato. Estas entrevistas aconteceram
geralmente em sua casa, que ndo por acaso € também o seu ambiente de trabalho,
na Avenida Senador Lemos, Belém — Para.

A técnica de abordagem para investigar o artesdo e seu oficio foi a
etnogréfica, pois privilegiei uma descricdo densa dos fenbmenos ocorridos e imergi
no seu ambiente, mesmo com a consciéncia de que ndo pertencia aquele espaco.
Preocupei-me em realizar uma aproximacado nao invasiva, ou seja, nao utilizei
guestionarios e muito menos entrevistas estruturadas. No inicio, evitei fotografar o
Guilherme e seus artefatos, ndo queria inibi-lo. Busquei, com muito cuidado,
conhecer o0 seu mundo e para isso fiz perguntas livres que me conduziam a outras e
segui o fluxo de seu interesse e da nossa livre-troca de experiéncias (GEERTZ,
1978).

A pesquisa teve como objetivo principal estremecer as cisfes entre
Artesanato, Design e Arte, estabelecidas por um pensamento tradicional, com fortes
caracteristicas positivistas, e dessa forma valorizar o Artesanato como uma atividade
econdmica principal, artistica e cultural e ndo somente como uma forma
complementar de renda para uma familia.

A simbiose Artesanato, Design e Arte, tripolarizada em seus artefatos
serviu-me de combustivel super inflamavel para desmoronar as valoracdes
instituidas que determinam posicionamentos por estratos culturais. Como objetivo
especifico, subtraio o Artesanato do limbo académico e o relaciono com o Design e
a Arte para visualizar suas interconexdes e seus atravessamentos (GARCIA
CANCLINI, 2008).

Na busca dessa especificidade, ou seja, do estudo dos trabalhos do
artesdo, apontei os seus padrdes caracteristicos isolados para poder entender as
suas inter-relagbes, baseados em seu percurso historico que sdo vividos e

experimentados como um todo. Utilizei para essa analise a struture of feeling
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(estrutura de experiéncia) descrita por Raymond Williams (apud HALL, 2003, p.
128).

A hipétese que norteou a pesquisa afirma que o processo criativo do
artesdo segue uma metodologia projetual que indica as etapas para se conceber
ou inovar um produto, semelhante a do artista e do design, mas por ter um carater
empirico ainda é discriminada no mundo académico.

A pesquisa teve como suporte teédrico os Estudos Culturais que buscam
as interconexdes entre campos e saberes e o método de abordagem foi o
Etnografico, uma vez que a investigacao partiu da histéria de vida do artesédo
Guilherme Augusto dos Santos Junior para justificar sua trajetéria profissional, além
de questionar a validade de conceitos e classificacdes tradicionais de Artesanato,
Design e Arte.

Na medida em que me considerei na pesquisa como fruto de minha
relacdo familiar, desloquei essa razdo a analise dos significados dados por
Guilherme as sua acfes. Essa atitude de sistematizar um pensamento apontou para
“os vinculos indissociaveis das agdes particulares com o contexto social em que
estas se dao” (CHIZZOTTI, 1998, p. 78).

O estudo apresenta-se dividido da seguinte forma: no primeiro capitulo
revelo alguns aspectos biograficos do artesdo Guilherme Augusto dos Santos Junior,
visualizando a sua trajetoria profissional e observando também como suas escolhas
pessoais e familiares o conduziram para o caminho profissional do Artesanato,
tornado-se 0 seu Unico meio econdmico.

No discorrer desse passeio analitico, ha o atravessamento de minhas
lembrancas, formando dessa forma uma Unica malha conceitual, mergulhada num
substrato impregnado dos Estudos Culturais, com conceitos de Edouard Glissant e
E. P. Thompson. Para algumas definicdes culturais, utilizei os pensamentos do
sociblogo francés Pierre Bourdieu e do ensaista mexicano Octavio Paz.

Os questionamentos sobre a origem da cisdo entre o Artesanato e a Arte
e a introducdo do campo do Design serdo constantemente apontados para aflorar as
suas dificeis delimitagdes conceituais e para essas abordagens consultei algumas
concepcdes a partir de estudos atuais da arquiteta britinica Dana Arnold e da

filosofa brasileira Marilena Chaui. Aponto que esses campos sdo facilmente
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declarados como pertencentes a extratos culturais diferentes, e muitas vezes a partir
de uma dada hierarquia.

No segundo capitulo exploro as questdes do processo criativo do artesao.
Tratou-se de uma aproximacdo de alguns conceitos de criatividade, com bases
tedricas sustentadas nos estudos da pesquisadora brasileira Fayga Ostrower
utilizando, para isso, os exemplos do método empirico desenvolvido pelo arteséo.
Para alguns exemplos de métodos criativos existentes, consultei os estudos do
sociblogo italiano Domenico De Masi e para abarcar a histéria dos métodos
projetuais, os estudos dos seguintes professores e pesquisadores contemporaneos
foram utilizados: Alberto Cipiniuk, Dijon de Moraes, Lucy Niemeyer, Pedro Luiz
Pereira de Souza e Solange Bigal. O principal objetivo deste capitulo € demonstrar
gue nos trés campos, Artesanato, Design e Arte ha semelhancas nos processos
criativos, e por isso nao se pode instaurar a ruptura por classes de valoracgoes.

No terceiro capitulo apresento a discussao entre os dificeis limites entre
Artesanato, Design e Arte num ensejo de situar as trés areas em campos distintos,
ao mesmo tempo em que registro as interconexdes e 0S seus atravessamentos a
partir de exemplos dos artefatos produzidos por Guilherme, destituindo-os da
classificacdo por hierarquia. Neste capitulo, os pensamentos do pesquisador e
critico de arte italiano, Renato Barilli foram contemplados, além do ja mencionado
ensaista mexicano Octavio Paz. Para algumas discussdes sobre 0 entrecruzamento
dos campos referidos nesta dissertacéo, os estudos do antropologo argentino Néstor
Garcia Canclini, voz representante dos Estudos Culturais Latino-Americano foram
utilizados, e para exemplificar certo pioneirismo de estudos sobre o Artesanato no
Brasil, foram mencionados as pesquisas e realizacdes da italiana Lina Bo Bardi, que
contribuiram para o inicio da discussao do Artesanato no Brasil.

Assim, como varios defensores do Artesanato afirmam ser uma atividade
artistica peculiar, esta pesquisa é de grande relevancia académica, social e cultural,
pois pretende valorizar o oficio artesanal, esforcando-se em apresentar o Artesanato
como importante demonstracdo cultural, artistica e econémica que todos nos

devemos preservar e na mesma medida, apreciar.
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CAPITULO |

HISTORIA DE VIDA DO ARTESAO GUILHERME AUGUSTO
DOS SANTOS JUNIOR

1.1 Apresentacédo do artesao

Guilherme Augusto dos Santos Junior € um artesdo, que tem uma micro
empresa chamada “AYTY Embalagens Artesanais da Amazoénia”, desde 2005. Ele
nasceu em Belém do Par4d em 1960 e, como todo bom artesdo € um apaixonado
pelo seu oficio. Conheci esse profissional a partir de uma recomendacédo de uma
amiga querida, Idanise Hamoy. Guilherme € um artesdo sem tradi¢cdo familiar, ou
seja, iniciou-se no artesanato aos 30 anos de idade e seu trabalho nédo é
comercializado em feiras populares, criou para si um mercado préprio.

Eu buscava entender as diferencas entre os campos Artesanato, Design e
Arte, e este artesdo respondia aos meus apelos de pesquisadora. Quando me refiro
aos “campos” para situar o Artesanato, Design e a Arte sustento-me nos conceitos
do socidlogo francés Pierre Bourdieu (1930 - 2001). Este autor defende que o
individuo e a estrutura social ndo devem ser tomados a estudo isoladamente, pois
nao sao suficientes para explicar a sociedade e os fendmenos que nela ocorrem. O
autor estabelece dois conceitos chave e que deles me aproprio nessa dissertacao:
Habitus e Campo. Habitus € uma matriz geradora de comportamentos, nasce na
sociedade e é apreendido por ela. Nesse movimento circular, o individuo, submerso
numa dada sociedade, se impregna de habitus, e demonstra esse contagio pelas
suas praticas e pela sua postura corporal (hexis). Ja o conceito campo,
complementa o de habitus, uma vez que é no campo que ocorrem as manifestacdes
dos habitus. O campo é um espaco dinamico e suas leis sdo préprias, sugeridas
pelos embates que ocorrem no seu interior e sua mola mestra, ou seja, a parte
movel é determinada pelas relacbes bem sucedidas entre 0s seus componentes, 0S
agentes e as estruturas (BOURDIEU, 2010).

Além da terminologia campo, que sera constantemente utilizada nesta
pesquisa, outras como artefato se referirda ao produto do trabalho do arteséo

Guilherme e Artesanato indicara a acdo manual de se produzi-lo.
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Os artefatos de Guilherme possuiam extremo rigor no que condizia ao
acabamento e o seu aspecto formal desfrutava de harmonia e equilibrio. Nao se
tratava de uma manifestacdo com caracteristicas presentes na obra “A Rainha do
Mar” [Figura 18], por exemplo, considerada Arte Naif - este termo aparece no
vocabulério artistico, em geral, como sinbnimo de arte ingénua, original e/ou
instintiva, produzida por autodidatas que ndo tém formagé&o culta no campo das artes
(ARTE...2010) - e também ndo possuia marcagbes formais rdsticas como o
artesanato do Mestre Vitalino (1909-1963) [Figura 19], artesdo pernambucano.
Encontrava-se aqui o0 meu primeiro desafio: averbar se os artefatos de Guilherme

[Figura 20] eram ou néo Artesanato.

Figura 18 - A Rainha do Mar (ARTE NAIF) - Fernando Lopes - 1965 - 6leo s/ tela - 70 x 90
cm. Fonte: www.sescsp.org.br, 2010.


http://www.sescsp.org.br/

Figura 19 - Retirantes de Mestre Vitalino, déc. 1960 - ceramica policromada.
Fonte: www.itaucultural.org.br/, 2010.

Figura 20 - Caixa de bombons de autoria do artesdo Guilherme.
Fonte: Arquivo pessoal.
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O artesdo Guilherme ndo preenchia os requisitos para esse oficio que
comumente eu imaginava. Quando eu pensava em Artesanato, me lembrava, em
primeiro lugar, das feirinhas aos domingos ou dos hippies com seus mostruérios
feitos em sarrapilha. Guilherme néo frequentava essas feiras populares de
promocao do Artesanato e sua postura era bem diferente daqueles que fabricavam
aqueles artefatos e os vendiam a deriva de um comportamento némade. Entretanto,

suas palavras reforcam a sua identidade como artesao:

Eu me considero um artesdo [...] eu digo que eu tenho uma empresa, mas
na realidade a empresa € para justificar o trabalho para as empresas que eu
trabalho, eu tenho que estar documentado! Mas na realidade o trabalho que
a gente faz é artesanato, claro que eu digo assim, que eu Sou um
abencoado de Deus porque o que eu fagco tem muita gente na Praca da
Republica que faz. S6 que o meu tem um diferencial, 0 meu visa o lado
empresarial do negécio. Eu tenho um amigo em Manaus, o dono da
Amazongreen que fica revoltado porque geralmente eu me apresento como
artesdo. Ele fala: vocé ndo é um artesdo, € um empresario, vocé tem uma
empresa, vocé vende para industrias de cosméticos, de bombons. Mas, na
realidade eu sou um artesdo (SANTOS JUNIOR, 2010, depoimento).

Ao chegar a casa de Guilherme pela primeira vez, na Avenida Senador
Lemos, no bairro do Telégrafo, em Belém do Para, deparei-me com um homem
muito disposto e sorridente, ndo era um homem sofrido, com méaos grandes, e corpo
maltratado pelo trabalho como eu esperava visualizar. Ele ndo se classificava em
nenhum dos meus estereoétipos de Artesdo, mas 0 que me chamou a atencao foi sua
producéo que de certa forma, me impulsionaram a suspeitar que ela pertencesse ao
campo artesanal.

Os indicios apontavam para um oficio caseiro e de uma extrema
delicadeza impregnada nos detalhes formais nos artefatos. Contudo, havia algo mais
em seus trabalhos além da matéria, um valor simbdlico pulsante, estampado na aura
do objeto. Além do mais, era perceptivel a grande intimidade do artesdo com os
seus artefatos, uma sociabilidade incrivel, um dialogo do produtor com o produto de
grande coeréncia. Guilherme dominava o processo criativo e produtivo dos artefatos,
além de intercambiar-se no mercado com grande desenvoltura para a sua promocao
e venda.

Iniciamos nossa primeira conversa e na medida em que ele me explicava
o seu oficio, eu me perguntava: e agora, serd que o que ele faz € mesmo

Artesanato?
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A analise do Artesanato produzido por Guilherme, a priori, tem que se
desvincular dos estere6tipos do Artesanato que comumente se idealiza. Deve ainda
ser considerada a necessidade de adequacdo da producdo artesanal no sistema
econdmico atual, a partir de uma postura sutil, de leitura subliminar ao afirmar que
mesmo nessas condi¢cbes, o que ele produz ndo descaracteriza o conceito do
Artesanato, mas amplia, recria.

Afilio-me ao ensaista e poeta mexicano Octavio Paz (1914), quanto as
suas consideracfes acerca do que é Artesanato, no momento em que discorre sobre

essa atividade nos seus ensaios sobre arte e literatura:

O artesanato € um signo que expressa a sociedade ndo como trabalho
(técnica) nem como simbolo (arte, religido), mas como vida fisica
compartilhada. [...] Em sua perpétua oscilagdo entre beleza e utilidade,
prazer e servico, o objeto artesanal nos da licdes de sociabilidade [...] o
artesanato € uma espécie de festa do objeto: transforma utensilio em signo
da participacdo. [...] O artes@o ndo busca vencer o tempo, mas juntar-se ao
seu fluxo. Por meio de repeticbes que sdo imperceptiveis, mas variacdes
reais, suas obras persistem. Assim sobrevivem ao objeto up-to-date (PAZ,
1991, pp. 52-53).

Esse exercicio de quebra dos estereotipos, ou a da quebra do consenso,
€, sem duvida, um desapego as classificacbes pré-determinadas, de extrema
importancia, pois, admite que mesmo inserido num panorama ordenado por
guestdes mercantis regidas por feiras e mercados informais, além de claras
demarcacdes das culturas por valoracao hierarquica de importancia, ainda resiste no
amago do gesto do Guilherme, a acdo artesanal, que o insere no campo do
Artesanato, como um fenbmeno mais complexo.

Para transitarmos na contemporaneidade com os conceitos de Artesanato
e artefato, devemos fugir da classificacao estruturada de Artesanato dada a partir do
olhar ocidental, europeizado, presente ainda nos dias atuais como uma visao de arte
menor, destituidos de saberes sistematizados, na qual os artesdos sdo geralmente
trabalhadores humildes com uma producao taxada de exdtica e pitoresca, para hao
dizer selvagem. Esses atributos menores concedidos ao Artesanato, podem ter se
iniciado nos movimentos colonizadores europeus aos paises americanos. Nessa
intersecdo de poderes a diferenca conceitual entre o Artesanato europeu e o

Artesanato americano pode ter se instalado num pensamento coletivo.



38

Para os autores Ella Shohat e Robert Stam, pesquisadores afiliados aos
Estudos Culturais, os povos colonizados eram ridicularizados por ndo terem uma
cultura e uma historia proprias. Havia latente um pensamento ambiguo que possuia
uma concepgdo ao mesmo tempo racista e essencialista: “o racismo envolve um
duplo movimento de agressdo e narcisismo; o insulto ao acusado é acompanhado
por um elogio ao acusador”, e 0 essencialista € “a-historico e metafisico, pois projeta
a diferenca através da temporalidade histérica: ‘Eles sdo todos assim, e assim
continuardo sendo”. “O racismo é, portanto, adepto da arte do falso elogio, da qual
fazem parte o primitivismo e o exotismo” (SHOHAT; STAM, 2006, pp. 45 e 49). Logo,
guando se afirma que o Artesanato € uma producédo de um “bando de primitivos”, ou
seu trabalho resulta numa “manifestacdo exoética”, quer se determinar sua
inferioridade para se estabelecer uma apropriacéo pela opresséao.

Num esforco de reformulagcbes de conceitos sobre o Artesanato e
deixando para tras alguns pré-conceitos, o artesdo paraense Guilherme serviu-me
para exemplificar como é possivel argumentar e ao mesmo tempo demarcar
mudancas conceituais sobre o seu oficio. Tal exemplo vivo demonstra que as
diversas influéncias culturais atadas por apelos mercadoldgicos inserem-no em nova
perspectiva analitica que ndo pode prescindir de estudar as inter-relacfes e
permeabilidades desse multiculturalismo,

Mas, uma vez afirmado que Guilherme € um artesdo, produtor de
Artesanato, como entender o seu oficio sem a tradi¢do familiar, sabendo-se que uma
das leis de legitimacdo desse campo é o da transmissao oral do fazer, atrelados aos
seus significados inerentes? A cultura atavica, ou mesmo o conceito de “rastros-
residuos” do escritor, poeta, romancista, teatrélogo e ensaista, nascido na Martinica,
em 1928, Edouard Glissant, podem responder a essa indagacao. Nao se pode negar
gue nos trabalhos de Guilherme ha um apelo amazénico, nada estranho para um
homem que nasceu nessas terras.

Ao me referir a cultura atdvica, busco uma similaridade com o
pensamento de Glissant que diz que estas “tendem a reivindicar uma espécie de
perduracdo — uma honorabilidade conferida pelo tempo, que seria necessaria a toda
cultura para estar segura de si e ter audacia de afirmar-se” (GLISSANT, 2005, p.

27), ou ainda “a cultura atavica é aquela que parte do principio de uma Génese e do
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principio de uma filiagdo, com o objetivo de buscar uma legitimagéo sobre uma terra
gue a partir desse momento se torna territério” (GLISSANT, 2005, p. 72).

Quando me refiro aos rastros-residuos, novamente consulto os estudos
do autor: “O pensamento do rastro/residuo é aquele que se aplica, em nossos dias,
da forma mais valida, a falsa universalidade dos pensamentos de sistema” (Id. ibid.,
p. 20), e “ndo seguimos o rastro/residuo para desembocar em confortaveis
caminhos; ele devota-se a sua verdade que € a de explodir, de desagregar em tudo
a sedutora norma” (Id. ibid., p. 83) e para finalizar: “Assim, o pensamento do
rastro/residuo promete a alianca longe dos sistemas, refuta a possessao,
desemboca nestes tempos difratados que as humanidades de hoje multiplicam entre
si, em choques e maravilhas” (Id. ibid., p. 85). O artesdo rompe com as normas
previstas para o essencialismo do Artesanato, provocando o sistema atual: subverte
a qualidade de que o artesdo é um subemprego e afirma-se ARTESAO destituindo-
se das falacias comparativas entre Design e Arte.

A identificacdo de Guilherme com a madeira, com o barro e com as fibras
naturais, ao meu entender ndo sao clamores somente relativos ao mercado quando
Se sugere por uma voz univoca que o mundo entrara em colapso se nao houver uma
preocupacao de preservacdo ambiental. Seu interesse pelas coisas da terra € uma
necessidade de um pertencimento a um territério, em seu caso, amazonico e
atravessa 0 objetivo da sustentabilidade e do ecologicamente correto, mas,
mesmo assim, o artesdo ndo deixa de utilizad-lo também como atributo para
comercializar seus produtos. Sobre essa tematica, relata suas idas e vindas a Praca
da Republica, em Belém do Para, quando adquire sobras de madeiras para

reaproveita-las em seu oficio:

Eu comecei a trabalhar em 1991 o reaproveitamento de sobras de madeira,
comecei a trabalhar com o artesanato de valor agregado alto. Entdo,
guando se deu o ecologicamente correto que foi uns cinco anos, ou seis
anos depois, eu estava com uma clientela vip fazendo as embalagens que
ndo eram tdo baratas como as que tém na Praca da Republica, mas com
valor agregado mais alto, em compensac¢éo a qualidade era superior. Acho
gue foi um dos motivos de eu ter estabilizado no mercado (SANTOS
JUNIOR, 2010, depoimento).

Sobretudo, ha em Guilherme algo além do motivo mercantil, ha algo
espiritual que o une a natureza, mesmo que ele seja um homem da cidade.

Guilherme se relaciona bem com o natural, entra e sai desse cenario, com grande



40

tranquilidade. Prova disso foi sua primeira escolha profissional, que Ilhe p6s em
contato direto com a natureza [Figuras 21, 22 e 23], e soube muito bem usufruir

desse outro territorio.

Figura 21 - Guilherme em Serra Pelada. Pausa em seu trabalho de mineracéo para cacar.
Para, 1985. Fonte: Arquivo do artesao.

Figura 22 - Guilherme a frente acompanhado da equipe técnica. Serrinha, Maranh&o. Data
Desconhecida. Fonte: Arquivo do arteséo.
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Figura 23 - Guilherme em Serra Pelada: beneficiamento do rejeito — 1985.
Fonte: Arquivo do arteséo.

Seu relacionamento franco e, a0 mesmo tempo, amoroso com 0S
materiais da terra, talvez tenha originado como resposta de protesto aos tempos em
gue trabalhou com a mineracado, trazendo-lhe dessa forma uma consciéncia de

preservacao [Figuras 24 e 25].

Figura 24 - Imagem panoramica do Garimpo de Serra Pelada — Pard. Método de
exploracéo de barranco a céu aberto — 1985. Fonte: Arquivo do arteséo.
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Figura 25 - Imagem da divisdo dos barrancos no garimpo de Serra Pelada — Para. 1985.
Fonte: Arquivo do arteséo.

s

Outra hipotese € a presenca de uma memdria atavica daqueles que
primordialmente trabalhavam com esses materiais naturais ha muito tempo atras,
guem sabe utilizando-se da memodria dos amerindios que aqui habitaram o norte do
pais, em tempos anteriores a colonizagao.

O conceito de rastro-residuo, dado por Edouard Glissant, justificou o
pertencimento errante de um homem da cidade utilizando-se da natureza para
impor o seu trabalho, e também pelo fato de Guilherme n&o ser um artesdo

tradicional, pois ndo houve repasse do manejo artesanal por ascendéncia familiar:

[...] ser& necessario nos aproximarmos do pensamento do rastro/residuo, de
um ndo sistema de pensamento que ndo seja nem dominador, nem
sistematico, nem imponente, mas talvez um nao sistema intuitivo, fragil e
ambiguo do pensamento, que convenha melhor & extraordinaria
complexidade e a extraordinéria dimensdo de multiplicidade do mundo no
qual vivemos (GLISSANT, 2005, p. 29).

A razdo pela qual Guilherme estd fora dos modelos institucionalizados
sobre o Artesanato também é um aspecto que confere grande interesse a pesquisa
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para entender as relacdes entre 0s personagens sociais e 0 seu meio cravados na
contemporaneidade.
Novamente uma citacdo de Edouard Glissant (2005, p.30) € apropriada:

[...] todas as manifesta¢des inesperadas ampliam a Diversidade: minorias
ainda ha pouco desconhecidas e esmagadas sob o peso de um
pensamento monolitico, manifestacfes fractais das sensibilidades que se
reconstituem e se reagrupam de maneira inédita.

As minorias consideradas pelo autor podem ser consideradas as
manifestacbes dos artesdos, menos sistematizadas, e surpreendentes se olhadas
com mais atencdo e com menos preconceitos. Na citacdo dos autores insere-se a
nocao de fragmentagdo dada pelos conceitos rizomaticos dos filésofos franceses
Deleuze e Guattari, autores nos quais Edouard Glissant se fundamentou.

A trajetoria profissional e as escolhas pessoais foram contadas pelo
artesdo com grande paciéncia a partir de uma fala bem pausada. No Artesanato esta
h& 20 anos, antes disso trabalhava como técnico em mineracao.

Na sua infancia adorava fazer carrinhos e caminhdes de lata de 6leo e
‘fazia um carrinho com um molejo todo invocado”. Utilizava uma lata de Oleo
chamado “Oleo Dora” que tinha formato retangular e com o cabo de vassoura que
era “redondinho” cortava as rodas de seus carrinhos.

A mae de Guilherme foi uma excelente costureira e sofreu grande
influéncia da sua cidade de origem, Vigia, localizada ao norte do estado do Para.
Nesta cidade, ainda hoje, ha muitas demonstracdes “artisticas”, conforme nos relata
Guilherme, como as vigilengas, pinturas de quadros, etc. Seu tio foi um professor de
musica no Amapa e “um grande maestro” e seus primos se tornaram musicos. Na
sua infancia sua casa possuia um ambiente alegre e artistico, dos seus seis irmaos,
um deles tocava muito bem violdo e a irm& mais velha desenhava a mao livre com
“grande desenvoltura”.

Na casa de Guilherme é possivel verificar esse gosto pelas pinturas a
partir das telas dependuradas em todos os ambientes - clara influéncia de sua
infancia pujante de manifestacdes artisticas.

No caso especifico da reproducdo do “Ver o Peso” [Figura 26], ponto
turistico de Belém do Pard, Guilherme contou-me que pediu ao pintor paraense,

Odair Mindelo, que colocasse em cada barco o nome de uma pessoa de sua familia
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para fazer uma homenagem aos seus parentes queridos: Tio Dan e Tio Rafa (filhos),
Princesa Risoleta (mé&e); D.Stela (esposa); Elaine (irmd); G. Santos (pai), e G. Junior
(o artesdo). Essa interferéncia nos mostra que Guilherme é ousado na medida em

gue sugere mudanca nos planos do artista.

Figura 26 - Tela de autoria de Odair Mindelo — Ver o Peso, 2005.
Fonte: Arquivo pessoal.

Aproximei-me do universo de Guilherme a partir das semelhancas
vivenciais, ou seja, tanto ele quanto eu crescemos em familias impregnadas de
fortes tracos artesanais e eruditos. Mas as razdes ndo foram somente estas,
interessou-me entender como um artesdo, sem conhecimentos de metodologias
cultas conseguia se manter no mercado por vinte anos. Além do mais, seus artefatos
também dialogavam com a contemporaneidade, entdo Guilherme foi o desafio mais
instigante que eu encontrei para desvendar um artesanato atual e discutir a
permeabilidade entre os campos do Design e da Arte.

Sua histéria de vida é a seguinte: sua primeira vocacéo profissional foi a
de jogador de futebol. Participava dos grupos infantis e juvenis desse esporte em
clubes paraenses: Paysandu e Tuna. Nessa época, de sua juventude, um “olheiro”
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do Flamengo convidou-o para ir treinar no Rio de Janeiro, mas o convite foi rejeitado
por seu pai, que era militar, justificando que “jogador era coisa para vagabundo, e
filho seu ndo seguiria essa carreira, deveria sim estudar e se formar como 0s seus
irmaos” (SANTOS JUNIOR, 2010, depoimento).

Na sua fase estudantil, cursou a Escola da CELPA (Centrais Elétricas do
Pard) no Ensino Fundamental e nessa escola ele sempre desenvolveu trabalhos
interessantes para as aulas de Educacao Artistica, demonstrando que ja possuia
“certa habilidade manual”. No Ensino Médio foi estudante da Escola Técnica Federal
do Pard, e o curso que escolheu foi o de Mineracdo. Antes de conclui-lo fez um
micro-estagio em Macapd, no periodo de suas férias escolares, na “Industria e
Comércio de Minérios - (ICOMI)”, o que Ihe concedeu sua primeira experiéncia
profissional.

Apos dois anos da conclusdo do Ensino Médio integrado ao Curso
Técnico, Guilherme observou que uma vaga de emprego foi ofertada na mesma
empresa onde estagiou como estudante, em Macapa, e resolveu arriscar a sorte,
pois agora poderia almejar um emprego - fez sua inscricdo, a entrevista ao cargo e
foi aprovado.

O local de seu trabalho ficava na Serra do Navio, no Amapa, e como tinha
feito uma especializacdo em explosivos de minas subterrdneas e a céu aberto,
realizava esse servico, além da classificacdo do minério por grau de teor. Depois
desse trabalho técnico passou a atuar na prospeccédo, no campo da pesquisa, € no
auxilio da coordenacdo, junto a trés geologos. Ordenou o trabalho de escavacao de
500 homens na Serra Pelada, quando foi associado a Cooperativa dos Garimpeiros
de Serra Pelada (COOGAR), no Para [Figuras 27 e 28]. Seu ultimo trabalho,
relacionado a mineracdo, de 1984 até 1991, ocorreu no Sul do Para, como sub
gerente de um garimpo de ouro semi-artesanal, na empresa de mineracdo
OUROMIL.
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Figura 27 - Guilherme com mochila a esquerda, em Serra Pelada, 1984.
Fonte: Arquivo do arteséo.

Figura 28 - Mineradores do garimpo de Serra Pelada, 1984.
Fonte: Arquivo do arteséo.
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Em 1991 Guilherme j4 estava casado com Stela e prestes a ter seu o
primeiro filho. Suas folgas da mineragdo consistiam de 12 dias em casa, para
descanso, ap6s uma jornada continua de 30 dias no campo de trabalho. Nesse
periodo em que ficava em casa, ansioso pela chegada de seu filho, comecou a criar
“brinquedinhos” para decorar o seu quarto.

Quando nasceu o seu primogénito, nasceu também o artesdo Guilherme

junto de suas primeiras miniaturas [Figura 29].

Figura 29 - Primeiras miniaturas de instrumentos musicais confeccionadas pelo Artesao.
Data aproximada: 1991. Fonte: Arquivo do Arteséo.

A madeira que utilizava para a confeccdo de suas miniaturas era obtida
gracas as sobras de mogno da marcenaria de seu cunhado. A proprietaria do
“Centro Infantil de Belém”, escola que ja ndao existe mais, viu as miniaturas que o
artesdo produzia e interessou-se em criar pequenos ambientes para expor na escola
e vendé-las. Surgiu entdo, a primeira encomenda de seus artefatos. Nesse periodo,
Guilherme ja estava insatisfeito com o seu emprego atual, no sul do Para, tendo ja
encaminhado um curriculo para a Albras (Aluminio Brasileiro S.A.) no intuito de ficar
mais préximo de sua familia.

As encomendas das miniaturas de moveis aumentaram substancialmente,
uma vez que a proprietaria da escola as exportava para fora do Estado do Para.
Com essa motivagéo, de aumento de sua producéo artesanal, Guilherme resolveu
abdicar do seu emprego formal em mineracao, para apostar naquilo que gostava de

fazer: o Artesanato.
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Nesse instante, seduzido pelo oficio e pelo retorno financeiro associado a
satisfacdo pessoal propiciados pelo seu trabalho, ndo teve davida, migrou para essa
atividade manual que néo dispensava um planejamento. Além do mais encontrou no
Artesanato um empreendimento que apresentava pouca separagdo entre o0
“trabalho” e a “vida” (THOMPSON, 1998, p. 271). Conseguiria, dessa forma, exercer
sua ocupacao perto de sua familia, ter o dominio de todo o processo de seu trabalho
e sua vida mesclar-se-ia ao prazer do seu fazer com a possibilidade de sustento
econbmico Unico para sua familia.

Inicialmente comegou a criar uma linha de brindes de instrumentos
musicais [Figuras 30, 31, 32 e 33] e em paralelo, continuava a confeccionar as
miniaturas de moveis tanto para a proprietaria da escola quanto para arquitetos que

pediam protétipos de méveis.

‘1

Figura 30 - Primeiras miniaturas de instrumentos musicais: violdes com tamanho de 15 cm
por 5,5 cm. Data aproximada: 1981. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 31 - Primeiras miniaturas de instrumentos musicais: violdo, contra baixo e
violoncelo. O maior instrumento tem 17 cm por 5,5 cm. Data aproximada: 1981.

Fonte: Arquivo pessoal.

L

Figura 32 - Primeiras miniaturas de instrumentos musicais. Guitarras com 13 cm por 4 cm.
Data aproximada: 1981. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 33 - Primeiras miniaturas de instrumentos musicais: alalide com 12 cm por 4 cm.
Data aproximada: 1981. Fonte: Arquivo pessoal.

A contemporaneidade presente em seu Artesanato esta na adequacéo ao
seu tempo, ou seja, Guilherme tem “uma visdo empresarial de seu negocio”, além do
mais € um homem midiatico, mais ainda, buscou microcréditos e investiu em
equipamentos apropriados.

Guilherme é citado em varias reportagens e uma delas consta na revista
“Atitude: a revista de responsabilidade social da Companhia Vale do Rio Doce”
[Figura 34]. Trata-se de uma reportagem intitulada “Parceria: microempresarios

geram renda e trabalho com o impulso de empréstimos a juros baixo no Para”:

O microcrédito esta valendo ouro para Guilherme Augusto dos Santos
Junior, dois filhos. Técnico em mineracdo escolado nos garimpos paraenses
de Serra Pelada e Ouromil, ele vem cavando desde meados dos anos 90
um veio de negécios inexplorado em Belém: miniaturas e embalagens com
sobras de madeireiras. Guilherme comecou a produzi-las no quintal de
casa, no bairro Umarizal. Com o aumento da procura pelas embalagens, ele
dedica exclusividade a elas desde 2001. Antes de contrair um empréstimo
de R$ 2,8 mil no fim de 2004, o arteséo via o nimero de clientes aumentar,
mas tinha cada vez menos condi¢bes de atendé-los. Por falta de recursos,
ainda empunhava serra tico-tico e furadeira manual. Com o dinheiro,
Guilherme adquiriu equipamentos como serra e furadeira de mesa,
conseguindo dobrar a capacidade de produgdo. “Antes, mesmo
terceirizando o trabalho, eu precisava de um més inteiro para fazer 500
embalagens para um cliente. Com as maquinas novas, passei a gastar
menos de 15 dias”, comemora. A demanda em alta levou a transferéncia da
oficina para o0 municipio de Ananindeua, onde moram o0s quatro
empregados. Solidario, Guilherme ensina a arte das embalagens numa
comunidade local: “Quando o pedido é grande, levo o material, mostro o
que fazer e compro a produgéo”. Mais que trabalho, Guilherme sabe que o
importante € gerar sonhos. (PARCERIA..., 2006, p. 39)
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Figura 34 - O artesdo com seu mostruario de embalagens, 2006.
Fonte: Revista “Atitude”.

Ha outra entrevista presente no Jornal o Liberal, no Caderno Troppo, de
1998, que corrobora com o fato de Guilherme estar em evidéncia ciclicamente na
midia local [Figura 35]:

0 polegar

Figura 35 — Guilherme fotografado para uma reportagem do Jornal Liberal, Caderno
Troppo, 1998. Fonte: ARTE..., 1998.
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As miniaturas de instrumentos musicais foram os artefatos que mais
recompensas trouxeram ao artesdo. A “GD Carajas — Industria, Comércio e
Exportagdo de Madeira”, localizada no Distrito de Icoaraci, em Belém do Para, em
certa oportunidade, nos meados do ano de 1993, solicitou ao artesdo a confecgéo
de brindes de miniaturas de instrumentos musicais com a intencdo de presentear
clientes de fora do Brasil. Esta iniciativa fez com que dois compradores, um da lItalia,
outro da Franca, realizassem compras particulares diretamente com o arteséo, por
um periodo de quase 2 anos.

Um pensamento, verbalizado por Guilherme, deve ser considerado para
uma analise a respeito da Arte e do Artesanato:

[...] eu levava muito tempo para preparar uma peca e entdo o0 custo
agregado era bem mais alto, era tipo “arte”... e ai as embalagens das
minhas pecas comecaram a chamar atencdo aqui..[...] ah faz uma caixa
assim para mim...0 mercado era carente de embalagens e, a0 mesmo
tempo, elas eram mais baratas para o mercado nacional (SANTOS JUNIOR,
2011).

Nesse apontamento translucida-se as diferenciacbes por classes,
esmiucadas por Pierre Bourdieu (2010) em que a Arte é claramente um campo
pertencente das elites e 0 Artesanato as classes mais populares. A discussao de
onde se localiza a Arte e o Artesanato pode ser apreciada sob a vertente das
classes dominantes, detentoras de poder econdémico, que tem ao seu favor uma
fracdo composta por letrados ou intelectuais, que legitimam suas producdes,
tendendo a eleva-las ao topo da hierarquizacdo. Desmembram-se mais um aspecto
desse pensamento quando se detecta que aqueles que legitimam as ideologias sdo
os intelectuais, colocando dessa forma os saberes empiricos na periferia académica,
ou mesmo exégenos a ela.

Mas o termo exdgeno, em seu significado retirado do campo da geologia,

explicita bem o que ocorre com o Artesanato:

[...] os agentes geoldgicos exdgenos referem-se a interacdo de forcas da
natureza, envolvendo a atmosfera, hidrosfera e a superficie terrestre com
forte atuacdo da energia emitida pelo sol e pela forca da gravidade, e que
podem ser identificadas pelas avalanches: intemperismo das rochas; eroséo
e transporte de sedimentos; denudacédo de cadeia de montanhas; ablacao;

corrosdo (EXOGENO, 2010).


http://vsites.unb.br/ig/glossario/index.html
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Nessa concepcéo, ser exdgeno ao mundo académico é um fato regulador
de forgas imperativas, no caso das normas, estratificacdes e institucionalizagées. O
Artesanato, nessa medida desordena, conturba e deforma os conceitos dados sobre
a Arte.

A partir do interesse do mercado nacional por suas embalagens,
Guilherme resolveu entrar no mercado “para valer”, constituiu uma firma com o nome
de AYTY - embalagens artesanais da Amazoénia, em 2005, que em “Tupi Guarani”
significa “ninho”. Explicou que suas embalagens sdo mais do que involucros para
proteger os produtos, sédo vivendas que aconchegam os produtos.

Guilherme considera os artefatos que ai sdo abrigados tdo valiosos
guanto os ovos dos passaros. Mais do que um suporte de protecdo, a embalagem
[Figura 36] propicia um berco para uma nova vida. Essa conduta foi adotada por
Guilherme ao elaborar as suas embalagens: independentemente da paternidade do
produto a ser acondicionado, assume para si a responsabilidade de produzir o seu
berco/ embalagem - torna-se dessa maneira, um pai do produto.

Figura 36 - Embalagens: porta - cartdes de visita de autoria de Guilherme. Data
aproximada: 2000. Fonte: Arquivo do Artesao.
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A escolha do nome de sua empresa tem origem na lingua “Tupi Guarani”
nao por acaso, pois se relaciona com a questdo da preservacdo e da
sustentabilidade da natureza, atitudes comumente respeitadas pelos povos
indigenas. Segundo o artesdo nenhum material utilizado em suas embalagens
agride a natureza, pelo contrario, sdo muitas vezes reaproveitamentos de sobras de
materiais ja destinados ao descarte. No seu depoimento contou-me que foi véarias
vezes para a Praca da Republica (Belém-Pard) “catar caixas” de madeira que
acondicionavam macas, uvas e peras para transforma-las em artefatos ou
miniaturas.

Hoje em sua oficina as sobras de materiais [Figura 37], principalmente a
madeira séo tratadas como ouro, numa alusdo a sua antiga profissdo na mineracao.
Guilherme entende o valor dos materiais de dificil extracdo ou que estdo em

progressiva extincdo, relacionando-a a implicacdo de aumento de pre¢co no mercado.

B % 3
| \
[ .

Figura 37 - Sobras de laminas de madeiras. Oficina do arteséo, 2010.
Fonte: Arquivo pessoal.

O motivo principal que incentivou Guilherme a se posicionar no mercado
como uma empresa foi o convite feito pelo PIEBT-UFPA — Programa de Incubacéao
de Empresas de Base Tecnoldgica da UFPA. Esse programa iniciou em 1995, e
conforme afirma a economista e técnica do PIEBT, Emilia Synara, o programa foi

pioneiro na regido amazonica:
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O PIEBT oferece suporte tanto técnico quanto estrutural para as empresas do
programa por meio, principalmente, da prestagao de consultoria, “temos empresas
residentes que estdo instaladas na incubadora e empresas associadas que tém
seu proprio espaco. Ambas pagam uma mensalidade e dispdem da estrutura fisica

e dos trabalhos técnicos das pessoas envolvidas na incubadora”. [..] o PIEBT
avalia as necessidades do empreendimento com a sinalizagdo dos problemas
detectados por técnicos de varias areas — finangas, marketing etc. [...] “Caso nao

esteja dentro das nossas possibilidades o atendimento as empresas, temos
parcerias com o0s pesquisadores e o0s laboratorios da Universidade
(www.portal.ufpa.br/imprensa/noticia, 2010).

Guilherme se considera um artesdo pela intencdo que atribui ao seu
trabalho. Justificou a necessidade de constituir uma empresa legal, a AYTY, como
subterfugio para ter relacionamento mercantil com outras empresas, adequando-se,
dessa forma, as regras do mercado: ndo perde, com essa atitude, as caracteristicas
de Artesanato, mesmo que 0s seus clientes sejam em sua maioria pessoas juridicas.

Os seus principais clientes atuais sao:

A) Empresas de cosméticos: Fetiche da Amazonia e Insumos da
Amazonia — Beléem-PA; Amazongreen — Manaus — Amazonas.

B) Empresas de brindes corporativos: Brasil Arts e NCS Design, Hexa
Design - Rio de Janeiro.

C) Empresas de Bombons: Frutos da Amazonia — Sao Paulo e
D’Amazédnia — Beléem-PA.

D) Alubar Cabos: produtora de cabos de aluminio. Desenvolvimento de
brindes corporativos para seus clientes.

E) Polo joalheiro de Belém do Para (produtores compram embalagens
para exporem as joias).

F) Canto Advocacia — Desenvolvimento de brindes corporativos para
clientes .

G) Clean — Gestao Ambiental do Para.

Uma das definicbes de Artesanato, consultada no Dicionario Houaiss é a
seguinte: “1. Arte e a técnica do trabalho manual nédo industrializado, realizado por
artesdo, e que escapa a producdo em série; tem finalidade a um tempo utilitaria e
artistica” (HOUAISS, 2001, p. 307).

Quando Guilherme afirma sua identidade de arteséo, o faz justificando a

sua producdo como Artesanato genuino (ndo no sentido da pureza de se fazer


http://www.portal.ufpa.br/imprensa/noticia
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artesanato, sem modificacdes, mas no sentido genuino do significado do termo
artesanato). Tem consciéncia de que o fato de empregar duas pessoas e de seus
trabalhos serem destinados as empresas ndo descaracteriza o seu oficio. A
concepcao do artesao implode com padrdes/conceitos tradicionais e romanticos de
artesanato, convidando-nos aos processos de hibridacdes pelos quais diferentes
artefatos passaram em tempos contemporaneos.

Quando migrou de um emprego certo (técnico em mineracao) para um
incerto - como sdo as atividades desenvolvidas no Artesanato - estabeleceu uma
atitude corajosa, pois ele poderia permanecer no seu emprego formal, garantindo-
Ihe as segurancas inerentes desse tipo de contrato. Ao se afirmar no campo
artesanal, uma caracteristica de sua personalidade aflorou: a de ser petulante, pois
Guilherme era consciente da dificuldade e do preconceito que recaia sobre essa
atividade, e mesmo assim seguiu o caminho desejado. Poderia auto intitular-se
designer para alcar-lhe maior status, no entanto, afirmou-se como arteséao.

Sua oficina € pequena e situa-se em sua casa [Figura 38]; seu maquinario

€ restrito, mas o suficiente para o nivel de acabamento que idealiza.

Figura 38 - Entrada de sua oficina que se situa nos fundos de sua casa, 2010.
Fonte: Arquivo pessoal.
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Muitas solugdes de instrumentos sao por ele concebidas para resolver
problemas de acabamento. Assim como interferiu na obra do artista Odair Mindelo,
sugerindo a colocacdo de nome de seus familiares nos barcos, interveio também
nos seus equipamentos, tirando sua funcéo original e transformando-os de acordo

com a sua necessidade [Figura 39].

Figura 39 - Adaptagdo de uma lixadeira para fazer um detalhe especifico de um produto,
2010. Fonte: Arquivo pessoal,

A otimizacdo do seu trabalho s6 acontece quando o artesdo estabelece
estudos de corte da madeira, ou seja, na producdo. A montagem de cada peca é
feita manualmente e os acabamentos, como o polimento, a pintura, etc., sao
processos eminentemente artesanais. Todos os produtos de sua empresa, a AYTY,
foram criados pelo artesdo, que participa de todo o processo produtivo e do
processo de acabamento. Seus dois funcionarios sao considerados assistentes, pois
reproduzem o objeto idealizado, e podem, a meu ver, serem considerados uma

prétese de seus pensamentos, materializando as suas ideias primarias em artefatos.
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1.2 Percurso profissional

Guilherme é um artesao tardio e traz consigo a heranca de seu trabalho
na mineragdo que consistia na extracado do ouro e da supervisdo do trabalho de um
grande contingente de homens no garimpo, ora no estado do Amap4, ora no estado
do Para. Esses dois aspectos conferem ao Guilherme qualidades importantes: a
valorizacdo do precioso e raro, do objeto de dificil conquista e da habilidade de lidar
com pessoas em situagdes limites.

Ele transpBe para seu oficio atual tais habilidades quando se apresenta
como um artesdo meticuloso, que se insere neste trabalho pela confeccdo de
miniaturas com o desvelo sobre os acabamentos precisos de seus produtos/
artefatos. Quanto a habilidade de gerenciar os garimpeiros, Guilherme traz o legado
de garimpar todas as etapas do mercado, que sao constituidas por relacoes
humanas, tendo sob o seu controle todos 0s processos inerentes ao produto, desde
a criacdo até a sua implementacao no mercado.

Quando Guilherme aceitou o convite do PIEBT-UFPA — Programa de
Incubacdo de Empresas de Base Tecnoldgica da UFPA, em 1995, poderia haver
nesse momento uma reformulacdo de seu oficio, mas a intervencéo s6 aconteceu no
ambito da organizacdo da empresa, sob a forma de um plano de negocio. Nao
houve em nenhum momento, a indicacdo de uma metodologia direcionada a criacéo,
e muito menos treinamentos para aprimoramentos do seu Artesanato.

As qualidades salientadas por Guilherme relativas a incubacdo de sua
empresa foram a aberturas de portas “por uma instituicdo de peso que é a UFPA “e
o aval dos seus produtos que por serem confeccionados a partir de madeiras
reaproveitadas facilitariam a submissdo de projetos a instituicdes financiadoras
como a FINEP (Financiadora de Estudos e Projetos), por exemplo.

Como caracteristica desfavoravel Guilherme apontou um anico problema
sobre a PIEBT:

Eles tém um manual a cumprir para os associados seguirem, mas esse
manual ndo tinha nada que se adequasse a minha inovacéo. E um manual
para empresas que ja estdo no mercado s6é com tecnologia nova, entdo,
muita vezes ndo tinha como aproveitar, ndo tinha como eu desfrutar das
oportunidades que eles davam. Deveria ficar por trés anos, depois desses
anos somos desligados do projeto, mas eles me pediram para renovar por
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mais dois anos. Eu participava de eventos, de reunides (SANTOS JUNIOR,
2010-2011).

Por essa critica de inadequacgdo as normas, posso afirmar que Guilherme
ndo é um mero respeitador de regras, portanto é possivel de se transpor tal l6gica
para o seu processo criativo que também ndo segue uma metodologia especifica.
Em outras palavras, Guilherme néo se utiliza de métodos convencionais de fomento
a criatividade para resolver os seus problemas construtivos. Na verdade o artesao
desbrava caminhos metodoldgicos pessoais, e a partir das suas proprias
descobertas, resultam produtos que demonstram uma inventividade apropriada a

proposta do produto [Figuras 40, 41 e 42].

shijisists’

Figura 40 - Maquete de balsa para estudo de Marca da TEXACO. Data Aproximada: 2000.
Fonte: Flavya Mutran.



Figura 41 - Porta pen drives confeccionados pelo arteséo, 2010.
Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 42 - Miniatura inacabada de uma harpa, confeccionada pelo artesao, 2010.
Fonte: Arquivo pessoal.
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Outra caracteristica de Guilherme como gerenciador de seu Artesanato &
sua capacidade de negociacdo. Ndo admite que o outro lhe dé o preco de seus
artefatos, como geralmente acontecem nas feirinhas populares em que o
interessado regateia precos, além do mais me relatou que sempre recebe convites
para sua participacdo em workshops, feiras nacionais e internacionais, congressos,
etc., ndo necessitando buscar esses eventos.

Como duavida pertinente ao conceito de que o artesdo ndo é motivado por
encomendas, ou seja, que o artesao detém o seu ato criativo, questionei-o se o
cliente molda sua criatividade. Deu-me o exemplo do seu relacionamento com uma

indUstria de cosméticos, a Amazongreen, de Manaus — AM:

[...] eu quero que vocé crie, que vocé vista a minha linha de produtos para
presente, que vocé desenvolva embalagens especiais para presentes
(pedido da Amazongreen). Entdo ele me manda os produtos e ndo se mete
no primeiro momento da criagdo, eu estou livre, o primeiro momento é meu.
Quando eu estou com 0s prototipos prontos a gente senta e ele vai analisar,
entdo ele diz: eu quero que vocé mude isso aqui. Ai a gente vai argumentar
que é para quando eu entrar na linha de producéo ja entrar no definitivo,
sem duavidas mais. O primeiro momento é todo meu, a criatividade.
Geralmente a gente faz dois ou trés protétipos. A encomenda nao me
modela, eu tenho também uma linha prépria. Vocé me encomendou isso,
mas eu tenho esse produto da AYTY que foi criado por nés, entdo ele se
interessa por ela ou ndo (SANTOS JUNIOR, 2010-2011).

Guilherme tem um vasto curriculo de participacdes em congressos, feiras
nacionais e internacionais. Utiliza-se, mesmo que inconscientemente, da ideologia
das grandes exposicfes, que sdo empregadas tanto no campo das Artes como no
campo de Design. Sua estratégia € disseminar seu trabalho por esse meio, dessa
forma garantira um atestado de validade de sua producdo em outros ambientes,
diferentes dos convencionais.

Percebo que Guilherme se utilizou dos mesmos dispositivos que a partir
da segunda metade do século XIX se transformaram em importantes instrumentos
para colocar a arte e a identidade nacional em evidéncias, ou seja as feira mundiais
(ARNOLD, 2008, p. 78).

De certa forma, esse esforco |lhe confere a quebra dos paradigmas do
Artesanato como manifestacdo popular inferior, e afirma-a como uma atividade

igualmente importante, assim como a Arte e o Design.
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Todos os comprovantes das feiras internacionais, assim como as
participacdes em eventos, catdlogos e certificados estdo disponiveis nos Anexos
desta pesquisa em forma digitalizada.

As mais importantes feiras internacionais que participou como expositor
foram:

1. XXV Saldo de Nautica de La Rochelle — Franca, realizado pelo

Governo do Estado do Pard — Secretaria de Estado de Industria,
Comeércio e Mineracdo, no periodo de 10 a 15 de setembro de 1997.
La Rochelle — Franca.

2. Brazil Design Show, de 05 a 07 de novembro de 2003. Miami, EUA.

3. 2° Salon Du Bresil a Paris, de 05 a 07 de setembro de 2007. Paris,

Franca.

4. 3° Salon Du Bresil a Paris, de 29 a 30 de outubro de 2008. Paris,
Franca.

5. AF L’Artigianato in fiera, de 04 a 12 de dezembro de 2010. Mildo,
Italia.

6. Jewewellery & Watch Fair, setembro (ano desconhecido). Hong

Kong, China.

No Brasil participou de dezenas de eventos:

7. Expositor na “Vitrine dos Estados”, realizado pela Subsecretaria de
Relacdes Publicas do Senado Federal, no periodo de 15 a 22 de junho
de 1997. Brasilia - DF.

8. Expositor na “Vitrine dos Estados”, realizado pela Subsecretaria de
Rela¢des Publicas do Senado Federal, no periodo de 30 de marco a
09 de abril de 1998. Brasilia - DF.

9. Catalogado em publicacdo da Colecao de Joéias “Hiléia Amazodnica’-
21 de marco de 2001. Belém - Pa.

10.Catalogado em publicagao “I colegédo joias do Para — Amazbnia —
Brasil”, Secretaria Executiva do Trabalho e Promogao Social, 2002.

Belém, Para.
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11.Catalogado em publicacdo “Para Expojdia: Amazodnia Design”,
Associacdo Sao José Liberto, 2004. Belém, Para.

12.Expositor na “4° Brasiltec — 4° Saldo Internacional de Inovagéo
Tecnologica”®, de 5 a 8 de outubro de 2005. S&o Paulo — SP.

13.Expositor na “ll Para Expojoia Amazodnia Design — Riqueza viva’,
(sem data). Belém — Pa.

14.Catalogado em publicagdo “Joias do Para- Amazonia- Brasil, colecéo
2005-2006", Associagao Sao Joseé Liberto, 2006. Belém, Para.

15.Expositor na “Bio Brazil Fair’ - 22 Feira Internacional de Produtos
Organicos e Agroecologia, de 20 a 26 de abril de 2006. Sado Paulo —
SP.

16.Expositor na “lll Para Expojoéia Amazénia Design - Em cena, sua
verdadeira natureza”, de 23 a 26 de novembro de 2006. Belém, Para.

17.Expositor na “Amazon Tech 2006 - novos rumos para a ciéncia,
tecnologia e negodcios sustentaveis” de 29 de novembro a 03 de
dezembro de 2006. Belém — Para.

18.Expositor na “Vlll Feira da Industria do Para”, de 23 a 26 de maio de
2007. Belém — Para.

19.Expositor na “59? Reunido Anual SBPC - Amazobnia: Desafio
Nacional”’, de 08 a 13 de julho de 2007”. Belém — Para.

20.Expositor na “Sthetic & Look Hair”, de 27 a 29 de julho de 2008.
Belém — Para.

21.Expositor na “VI Feira Internacional da Amazoénia — FIAM 2008”, 10 a
13 de setembro de 2008. Manaus - Am.

22.Expositor na “Mostra de méveis e artefatos de madeira na regido de
Belém”, de 21 de setembro a 02 de outubro de 2008. Belém — Pa.

23.Expositor na “Amazon Tech 2008 — educacdo e inovacao pela
sustentabilidade” e comunicacdo de experiéncias de sucesso com o
tema “Inovacdo e design na fabricacdo de pequenos objetos de

madeira” de 25 a 28 de novembro de 2008. S&o Luis, Ma.
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24.Expositor no “Saldo Abimodvel: saldo internacional de vendas e
exportacdo de moveis”, de 17 a 21 de agosto de 2009. S&o Paulo —
SP.

25.Expositor na “V Feira Internacional da Amazbénia - FIAM 2009:
superando desafios com inovagao”, de 25 a 29 de novembro de 2009.
Manaus - Am.

26.Expositor na “Encomex — Encontros de comércio exterior 2009”, 02 a
03 de dezembro de 2009. Sao José do Rio Preto - Sdo Paulo.

27.Expositor no “Jewelry Business meeting”, (sem data e local
especificados); Pd6lo joalheiro. Belém- Para.

28.Expositor na “Feira do empreendedor: bons ventos para os negocios
da Amazébnia, 2010”, de 26 a 30 de maio de 2010. Belém — Para.

29.Expositor na “For Mobile — 42 feira Internacional de Fornecedores da
Industria Madeira e Méveis”, de 27 a 30 de julho de 2010. S&o Paulo —
SP.

30.Expositor na “Super Norte 2010”, de 11 a 13 de outubro de 2010.
Belém- Para.

31.Expositor do “Workshop tecnolégico: moveis e Artefatos de madeira”,
(sem data especificada). Belém — Para,

32.Catalogado (A) em folder de Embalagens Artesanais do “Museu Sao
José Liberto”- (sem data especificada). Belém - Pa.

33.Catalogado (B) em folder de Embalagens Artesanais do “Museu Sao
José Liberto”- (sem data especificada). Belém - Pa.

34.Catalogado em folder: “Amazénia. Arte de embalar bem” do Espaco

Sao José Liberto - (sem data especificada). Belém - Pa.

Seus principais certificados:

35.Certificado de participagdo do “Curso de iniciacdo empresarial”,
realizado na Prefeitura Municipal de Belém, Secretaria Municipal de
Economia, no periodo de 25 e 26 de marco e 02 e 03 de abril de 1991.

Belém - Para.
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36.Certificado de participacédo no “curso de envernizamento e tratamento
de madeiras”, realizado pela Sayerlack Industria Brasileira de Vernizes
S.A., no periodo de 14 a 16 de margo de 1996. Belém - Para.

37.Participagédo no “Encontro Empresarial Amazoénia Uruguai — roda de
negocios”- realizado pelo SEBRAE - Para, no dia 28 de agosto
del1997. Belém — Para.

38.Certificado de participagado do curso de “designer de joias”, promovido
pelo PEP — plano de Educacéao Profissional do Para, no periodo de 27
de marco de 2000 a 06 de abril de 2000. Belém- Para.

39.Certificado de participagdo do “Design Industrial e desenvolvimento”,
realizado pelo Programa Paraense de Design, nas instalacdes da
FIEPA, no periodo de 23 a 24 de novembro de 2000. Belém - Para.

40.Participante no Seminario: “Certificacdo Florestal na Amazobnia:
avancos e oportunidades”, promovido pelo Conselho Brasileiro de
manejo florestal - FSC do Brasil, 17 de junho de 2003. Belém, Para.

41.Consultor da “Rodada Internacional de Negdcios — 2003 —Equinécio”
(sem data e local especificados).

42.Participacdo como palestrante do “Estacdo Design: 1° Simpdsio
Paraense de Design — Ferramenta Inteligente para o desenvolvimento
de produtos”, Universidade Estadual do Para e Centro de Ciéncias
Naturais e Tecnologia — CCNT, periodo 24 a 28 de novembro de 2003,
Belém, Para.

43. Certificado de conclusdo de curso de “Fundamentos de Design de
Joéias de Design para o Ensino Profissionalizante”, promovido pela
Universidade do Estado do Para em parceria com a Secretaria
Executiva de Ciéncia, Tecnologia e Meio Ambiente, com carga horaria
de 80 horas, 30 de marco de 2004. Belém, Para.

44.Citacdo em reportagem no suplemento TOP do Diéario, n°® 134.
“Fetiche da Amazénia Langou o seu Feitigo”, dia 26 de setembro de
2004, Belém, Para.

45.Certificado de participagdo no curso de “Administragdo de Marketing

no mundo atual”, realizado pelo PIEBT — Programa de Incubagéo de
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Empresas de Base Tecnoldgica, no periodo de 14 a 16 de abril de
2005. Belém - Para.

46.Certificado de participacao do “100° workshop Empretec”, realizado
pelo SEBRAE, no periodo de 16 a 24 de setembro de 2006. Belém -
Para.

47.Certificado de participagao do “Workshop Tecnoldgico de méveis e
artefatos de madeira”, realizado pelo SEBRAE, no dia 01 de setembro
de 2008. Belém-Para.

48.Certificado de participacado na “22 Edigao do prémio SebraeTop 100
de artesanato de 2008”.

49.Certificado como participante do Seminario na "Empretec - Sebrae”,
(sem data nem local especificados).

50.Participante no “Bolsa Amazbnia — Cooperacdo e Negoécios
Sustentaveis” — Instituicdo que fomenta o artesanato (sem data e local
especificados).

51.Consultor de Curso de Capacitacdo e Treinamento da Comunidade
de Cotijuba - “Fabricacdo de artefatos de madeira destinados ao
mercado de artesanatos, baseados na reciclagem e reaproveitamento
de sobras de madeiras, sem data especificada. Cotijuba, Para.

52.J6ias e embalagens expostas atualmente no Polo Joalheiro S&o José
Liberto, no Museu de Gemas. Belém, Para.
Legenda n°® 06 - Nome da joia: “Pena I”; Designer: Telma Anibal;
Ourives: Marcelo Silva e Artesédo: Guilherme A. dos Santos Junior.
Legenda n° 10 - Nome da joia: “Tartaruga”; Designer: Telma Anibal;
Ourives: Marcelo Silva e Artesédo: Guilherme A. dos Santos Junior.

Legenda n° 30 — Estojos de madeira marchetada.

Entrevistas relevantes:

53.Reportagem: “A Arte do Pequeno Polegar”, Jornal Liberal, Caderno

Troppo, ano 2, n° 63 — de 18 de janeiro de 1998.
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54.Reportagem: “Atitude: A revista de responsabilidade social da
Companhia Vale do Rio Doce, n°06, de 2006.

Todos esses certificados e participagbes demonstram que o0 arteséo
sempre procurou atualizar-se no mercado, mas seu foco maior foi condizente com
estratégias de exposi¢cao e venda.

Participou de vinte e sete exposi¢cOes, considerando as nacionais e
internacionais (itens 1 a 8, 12-13, 15-31); doze eventos relacionados a estratégias
de negodcios (itens 35, 37, 40-42, 45-51); onze citacbes em reportagens ou em
publicagfes (itens 9-11,14, 32-34, 44, 52-54); trés atividades relacionadas a projetos
(38,39 e 43) e uma atividade relacionada a técnica de acabamento (item 36).

Uma das preocupacdes mais expressivas que o artesdo relatou foi a
dificuldade de exportacédo de suas embalagens artesanais:

A dificuldade é a seguinte: ndo existe certificacdo para sobra de madeira e
para artefatos. Eu posso comprar sobras de madeira, mas ndo posso
repassar que meu produto acabado é certificado. A matéria prima é
certificada, a empresa me da uma declaracdo que a madeira é certificada,

mas eles ndo querem isto (os clientes de fora). Eu perdi, agora, uma grande
exportacdo para Italia por esse motivo (SANTOS JUNIOR, 2010-2011).

Para contornar esse problema, Guilherme teve, e ainda tem o apoio do
SEBRAE (Servico de apoio as micros e pequenas empresas), da FAPESPA
(Fundacao de Amparo a Pesquisa do Estado do Para) e do pesquisador aposentado
Osmar José Romeiro de Aguiar, da EMBRAPA — Oriental (Empresa Brasileira de
Pesquisa Agropecuaria) que estdo tentando dar uma solucdo a este impasse da
exportacdo. Guilherme contou-me da dificuldade de certificar os seus produtos pela
FSC - Brasil (Conselho Brasileiro de Cerificagdo Florestal), pois o custo é
extremamente alto. Para cada produto a ser certificado relatou-me que o valor se
aproxima de R$80.000,00 (oitenta mil reais), além da manutencdo do agente
certificador por 15 dias em hotéis para que este acompanhe 0 processo de criacao
até a producdo do artefato, certificando se ele € ou ndo passivel de se adequar as
regras de sustentabilidade. Apds a certificacdo, ha ainda visitas esporadicas do
certificador para fiscalizar a manutencao dos procedimentos do arteséo, custos que

devem ser novamente pagos pelo requerente da certificagdo. Outro problema desse
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selo de qualidade é sua validade que também € limitada, portanto haveria mais
despesas quando se fizesse a renovacao da certificacdo. Guilherme, em poucas
palavras diz: “Eu trabalho com artesanato e a certificagdo € muito cara” (SANTOS
JUNIOR, 2010-2011).

No caso das exposi¢cdes ndo ha tantos problemas com a certificacdo da
matéria prima e dos artefatos, mas quando se trata de uma exportacao, onde ha um
nuimero expressivo de unidades que estardo acondicionados em contéineres, o
problema se intensifica, pois sendo as embalagens predominantemente
confeccionadas em madeira, h4 uma latente preocupacdo mundial no que condiz a
presenca de pragas que poderiam contaminar o pais que a recebe. Entdo, nesse
caso, a burocracia é imensa e varia de pais para pais, pois as regras de vigilancia

sanitarias séo peculiares a cada regido.

1.3 Mem¢dérias entrecruzadas: o passado na costura das tramas do

presente

As minhas memodrias infantis séo reais, deslocam-se no tempo e afirmam
o presente. N&do estdo em 1970, quando eu era crianca, estdo aqui pululando junto
as minhas emocdes, transpirando suspiros de sensacdes e mostrando que o grande
fracasso da humanidade foi indubitavelmente a invencdo do relégio a partir do
século XIV. O reldgio nos da a marcacao da histéria, e com ele a necessidade de
classificacdes de fatos. Ao contrario do que se imagina, o ordem estabelecida pela
cronometragem do tempo a partir desse instrumento ndo tem sentido diante da
fragmentacdo atemporal e do presente de um tempo sem tempo. O meu presente é
saturado do passado, e vice-versa.

A memodria é presente, ndo esta localizada no passado, assim ndo ha
hora nenhuma marcada por ponteiros que impeca alguém de burlar as regras dos
minutos e atravessar o tempo e 0 espaco, num ir e vir incessante, risonho e
debochado que desintegra o controle da contemporaneidade pelo tic-tac ritmado.

Na verdade a cisdo do tempo me permite perceber os objetos sem a
necessidade de associar aquilo que aprendi no ensino formal académico sobre as

eras historicas e as classificacdes estruturadas sobre o Artesanato, Design e Arte.
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Retorno, assim, a fruicio em que néo se separava um objeto artistico de um objeto
utilitario e resgato a impregnacéo de simbologias, dos seus mitos e da sua utilidade
simultaneamente. Dessa forma eu percebo a producdo do artesdo Guilherme, sem
os problemas de classificacédo, nesta ou naquela funcao.

Havia um tempo assim, longinquo, de um desapego de qualificacdes, mas
gue ainda esta presente nas sensacoes infantis de qualquer pessoa. Entdo, por essa
indiferenca de classificagbes presentes, que prescinde de conceitos e privilegia as
sensacoes, é que falo do Artesanato, Design e Arte. Com esse tipo de desapego
conceitual viajo pelas minhas memodrias, e as entrelaco aos artefatos do Guilherme,
admitindo um devaneio irresponsavel de novas tramas de um tecido.

Quando me afilio aos italianos e aos portugueses, mesmo tendo tal
ascendéncia assumo outros alter-egos. Considero-me repleta de outras facetas que
na medida da conveniéncia, mudam-se de posicionamentos. Admito-me
fragmentaria, pois entendo que o meio em que vivemos molda nossos contornos
incontrolaveis. E inegavel que os perimetros dos pensamentos atuais s&o
rizomaticos, assim como conceituavam Deleuze e Guattari em um dos capitulos de
Mil Platos.

As facetas bem delimitadas, aquelas mais explicitas, como meio de
sistematizacéo sao: o “olhar europeizado” o “olhar autéctone” e o “olhar cartesiano”
gue vislumbro em minhas experiéncias de vida. Essas ideias originaram trés breves
pensamentos em formas de tramas: “meu pai europeu”, “minha mae artesa” e “meu
irmao - o método”, e sob essas vertentes percebo o Artesanato de Guilherme.

Meu pai europeu representa o olhar europeizado para o0s paises
colonizados. Essa apreciacao esta presente na maioria dos brasileiros, pois nossa
educacédo seguiu modelos pedagdgicos importados e fortemente contaminados por
pensamentos ocidentais. Minha proposicdo € um retorno a contemplacdo de uma
cultura visual sem os conceitos de arte culta que se utilizavam dos canones
classicos para parear os procedimentos.

N&do h&d como negar que nossas origens ndo se reduzem somente nos
povos que aqui habitaram essas terras antes das ditas expansfes maritimas e

colonizadoras. A miscigenagdo autéctone, a crioloulizacdo e a europeizacdo, e
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porque nao dizer a orientalizacéo fizeram e ainda fazem parte da constituicdo de
todos nos.

N&o existe determinismo geogréfico que assinale as caracteristicas
culturais de um grupo especifico de pessoas, de forma abrangente. Pensar dessa
forma restringir-se-ia os fatos culturais ha um tempo pré-fixado e desconsiderar-se-ia
qgue a quebra do paradigma do relégio traria um transito mais leal, o da admisséo
das influéncias longinquas e de qualquer outra época e lugares do mundo.

O passeio pelo tempo nos afirma que ainda pensamos como 0s antigos
em alguns aspectos, mas, geralmente assumimos que 0S nossos conhecimentos
sd80 novos conceitos, independentes e descolados do passado — grande equivoco.

Quando atribuimos que o artesdo € hierarquicamente menos importante
do que o artista, provavelmente o que estd em nossas concepcdes Sao 0s
pensamentos ocidentais, originados na Europa, na Idade Média e na Antiguidade, e
gue ainda nos dias atuais, reverberam nas avaliacdes de todos aqueles que de
algum modo entraram em contato com esse pensamento.

Sobre pensamento ocidental, admito a concepcdo da professora de
Histéria da Arquitetura e diretora do Centro de Estudos sobre Arquitetura e
Urbanismo, na Universidade de Southampton, Reino Unido, Dana Arnold: “As
narrativas ocidentais em geral comecam com o mundo grego antigo, de modo que,
embora sejam feitas referéncias ao Egito Antigo e a periodos anteriores, o foco
principal esta nos ultimos 2.500 anos” (ARNOLD, 2008, p.61).

Naquelas épocas ja havia claras divisdes por classes entre superiores e
inferiores, a saber: na Antiguidade a sociedade grega foi escravagista; de um lado
0os homens livres (cidaddos) do outro os escravos, e na ldade Média, na Europa
havia os senhores feudais, pertencentes a um estrato superior e o0s servos da gleba
no estrato inferior (CHAUI, 2008, p.12).

A teoria das quatro causas de Aristételes (384 a.C. - 322 a. C.) - causa
material, causa formal, causa motriz ou eficiente e causa final -, consolida-se no
pensamento ocidental gracas a filosofia e a teologia medievais que dao continuidade
a essa herancga de concepcdes de valoragdes (Id. ibid., p.12).

Impregnado nesse pensamento, e atrelado a diferenciagéo das classes,

vinha implicito a maior valoracdo a causa formal (a esséncia da coisa) e a causa
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final (0o motivo ou finalidade da existéncia), enquanto que recebia menor valoragao a
causa eficiente (a operacdo de fazer a causa material receber a causa formal, ou
seja, o fabricar natural ou humano). Desse modo, o trabalho aparece como elemento
secundario ou inferior, a fabricacdo sendo menos importante do que seu fim (CHAUI,
2008).

Como bem salienta Marilena Chaui (2008), a grande influéncia dos
nossos julgamentos a respeito da menor importancia dada a técnica podem ter sido
originada a partir do pensamento aristotélico:

Se examinarmos as acfes humanas, veremos que a teoria das quatro
causas leva a uma distincdo entre dois tipos de atividade: a atividade
técnica (ou o que os gregos chamavam de poiésis) e a atividade ética e
politica (ou o0 que os gregos chamavam de praxis). A primeira é considerada
uma rotina mecéanica, em que um trabalhador é uma causa eficiente que
introduz uma forma numa matéria e fabrica um objeto para alguém. A
praxis, porém, € a atividade propria dos homens livres, dotados de razéo e
de vontade para deliberar e escolher uma agéo. Na praxis, o agente, a acao
e a finalidade sé&o idénticos e dependem apenas da forca interior ou mental
daquele que age. Por isso, a praxis (ética e politica) é superior a poiésis (0
trabalho) (Id. Ibid., p. 11).

E possivel que ainda, nos dias atuais nosso julgamento de que o trabalho
tenha menor importancia do que a ideacdo derive dessa teoria criada em bases
solidas.

Ao elaborar a cisdo do tempo, intencionalmente elaboro outro
pensamento que rompe com as linhas divisérias e imaginarias do “trabalho” e da
“vida”, voltando mais aquém da antiguidade grega. No Artesanato, no Design e na
Arte existe essa atemporalidade no momento da criacdo: é muito comum essa
sensacao de perda da nocédo do tempo quando h& o esforco criativo, ou mesmo no
momento do trabalho a partir da ideacdo. Nesse instante, principalmente no ato
criativo, tudo se iguala, ndo ha diferenciacdes de atividades por estratos culturais, e
essa categorizacdo perde o sentido de existir, o tempo passado pode retornar ao
tempo presente, numa reformulacdo de ideias como uma magia em devir.

Minha maéae artesd representa nossos pés em nosso lar, o olhar
autéctone, nesse momento a terra em que nascemos tem importancia crucial e
assume uma aura de campo sagrado. Minha méae artesa trabalha com suas maos
diretamente em contato com a matéria e produz suas tarefas com os pés no chao.

Independentemente da tecnologia de seu tempo sua producdo € grandiosa,
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inquestionavel, e, ainda que ndo consideremos seus feitos tdo belos, trazem ao
nosso intimo um prazer descontrolado, trata-se de um fendmeno romantizado.

Sua producgéo tem algo de religioso, de sagrado e de respeito materno
incondicional. E costume dos filhos evitarem ao maximo a exposi¢édo dos trabalhos
de sua mde com o receio das criticas externas. Assim acontece com o Artesanato
brasileiro, o protegemos de uma exposicdo estrangeira, e se for para torna-los
publicos ao outro, de nacionalidade diversa da nossa, geralmente esse Artesanato,
passara por processos de aprimoramentos para esconder as suas imperfeicdes.

Este ainda é um grande equivoco causado pela dominacdo dos povos
colonizadores que nos deixaram sequelas de inferioridade. H& de se ter mais
coragem em acreditar que o torto e o0 tosco embutidos na formalidade tém seus
valores estéticos e devem ser desvelados na sua dura aparéncia inacabada e
grossa. Falta-nos ainda certa maturidade cultural para mostrarmos os trabalhos de
nossa mae e afirma-los como marcas de nossa terra.

Meu irméo — o método é a presenca da sistematizacdo académica em
nossas vidas que é paradoxal, pois apresenta duas caracteristicas que a primeira
vista ndo coadunam: insercdo do positivismo que pode escravizar 0S conceitos
tedricos e uma municao analitica para a critica, que acabam destruindo ideologias.

Para uma contextualizacdo desse processo de introducdo do meétodo
cientifico, novamente volto as raizes europeizadas. Talvez, a maior afirmacao da
Idade Moderna tenha sido a transferéncia de conviccbes do Geocentrismo para o
Heliocentrismo, gracas as colaboracdes cientificas da triade Copérnico-Galileu-
Newnton ocorridas do século XV ao XVII quando a ciéncia moderna adquire elevado
status, além do mais, vale ressaltar que foram muito importantes os pensamentos de
Francis Bacon (1561-1626), consagrado como um dos criadores do método
cientifico moderno e da ciéncia experimental, uma vez que este defende o
conhecimento da natureza a partir da observacao dos fatos, para entéo classifica-los
e determinar suas causas. Para René Descartes (1596-1650) o pensamento néo
consistia na solucdo dos problemas que preocupavam os cientistas de entdo, mas
na elaboracdo de um sistema completo, com o qual pretendia substituir a
escolastica, banindo todas as qualidades e formas substanciais em favor de um

mecanismo universal que explicasse os fenbmenos desse mundo visivel com a
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ajuda de apenas trés conceitos: extensao, figura e movimento (CHASSOT, 2004,
p.151).
Dana Arnold também se refere ao cientificismo:

A ideia de racionalismo cientifico predominante no século XVIII pregava que
0 raciocinio era superior ao conhecimento pratico. Constituia uma extensao
do cogito ergo sum — penso, logo existo -, conceito de Descartes segundo o
qual a capacidade humana de raciocinar forma a esséncia do nosso ser
(ARNOLD, 2008, p. 92).

Quanto a ideologia do Positivismo, sabemos que seu lema é “saber para
prever, prever para prover’. Marilena Chaui aborda essa questdo quando assinala
qgue: “[...] o conhecimento tedrico tem como finalidade a previsdo cientifica dos
acontecimentos para fornecer a pratica um conjunto de regras e de normas, gracas
a quais a acgao possa dominar, manipular e controlar a realidade social’. Nesse
conceito esta implicito a valoracao do saber cientifico: “[...] o positivismo declara que
uma sociedade ordenada e progressista deve ser dirigida pelos que possuem o
espirito cientifico, de sorte que a politica € um direito dos sabios, e sua aplicacao,
uma tarefa de técnicos ou administradores competentes”. Mais ainda, “[...] o grande
lema do positivismo € “Ordem e Progresso” e s6 ha “progresso”, diz Comte, onde
houver “ordem”, e s6 ha “ordem” onde a pratica estiver subordinada a teoria, isto &,
ao conhecimento cientifico da realidade (CHAUI, 2008, pp.32-33)”.

De todo o mal que produz um método cientifico, o seu pior fardo seria o
de aprisionar a criatividade pela sua logica de procedimentos, mas ha o seu lado
favoravel, pois a partir dele é possivel de se compreender os fendbmenos, e exercer,
ao mesmo tempo, um mecanismo de protecdo a escraviddo que por ventura ele
pudesse acorrentar pela sequéncia de acfes restritas. Em outras palavras, com o
rigor cientifico € possivel de se elaborar a critica a tais procedimentos demarcados e
desfazerem-se os maus entendidos relacionados a passividade diante das regras

Nas trés tramas citadas, referentes a minha experiéncia: “meu pai
europeu”, “minha mae artesd” e “meu irmao — o método” ha os atravessamentos
obliqguos que perfuram as malhas das vivéncias do artesdo, com o seu oficio
imbricado no contemporaneo e disposto a desafiar os limites do Design e da Arte,
tecendo uma quarta malha.

Por mais que queiramos um exemplar Unico desse novo tecido, ou ainda

um modelo para a fabricacdo em série, ndo sera possivel tal feito, pois esta
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manufatura € manual com tracos pessoais, sem leis que a impe¢am da producéo de
outros exemplares, e, a0 mesmo tempo, imprépria a reproducdo em série.

Definir e conceituar essas mesclas entre duas vivéncias deslocadas no
tempo, das minhas memorias infantis com as experiéncias de artesanato de
Guilherme, € uma tarefa impossivel e desnecessaria.

O intuito aqui foi demonstrar que no Artesanato as impressdes das

7

marcas digitais estdo estampadas nos artefatos, mas, mesmo assim, nao é

[N

necessario investigar o autor somente para lhe dar os créditos, mais relevante
investigar os intersticios entre o autor e a obra pelo viés do processo de criacao.
Mais um atributo do Artesanato € o seu uso condicionado ao prazer que propicia, ou
seja, um aconchego semelhante as boas sensacfes produzidas por uma manta
artesanal, no entanto, essa manufatura sé encobrird aqueles que se permitirem

serem tocados por tal tecido, pois sua perfeicdo formal ndo é o seu melhor atributo.
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CAPITULO II
CAMINHOS DA CRIACAO

O inicio da discussdo sobre a criatividade parte da seguinte citacdo de
Mario de Andrade que exalta a Arte e suas referéncias as leis: “Em arte, a regra
devera ser apenas uma norma e jamais uma lei. O artista que vive dentro de suas
leis sera sempre um satisfeito. E um mediocre” (ANDRADE, 1963, p. 28).

Parece uma contradicdo falar de criatividade com o auxilio de termos
como regras, normas e leis, mas nao €. Somente esta pequena citacao traz a tona
dezenas de questbes, mas somente duas sdo necessarias para este estudo. O
artesdo € um mediocre, uma vez que, admite leis com mais tranquilidade? Mas sera
mesmo que ele as admite?

No processo criativo do artesdo ha uma diretriz, ou seja, aquela que rege
sua vontade de se expressar simbolicamente a partir dos materiais que dispde. O
artesao ao contrario do que pensamos, nao € um “autébmato”, fazendo referéncia a
denominacdo que Karl Marx (apud CHAUI, 2008) atribuia aos trabalhadores
assalariados, o artesdo pensa e tem necessidade de conhecer todo 0 seu processo
produtivo, desde a criacdo até sua execucao.

A temética desse capitulo foi entender os processos criativos sob uma
perspectiva metodologica: de que maneira as metodologias cientificas, ou de
projetos de produtos se comportavam diante do ato criativo? Elas libertavam ou
aprisionavam a criatividade? Eram eminentemente cientificas ou empiricas? No caso
do Artesanato, por se tratar de uma manifestacdo distante das reflexdes académicas
deveriam, por isso, ser desconsideradas?

Além dessas questdes intencionei fundamentar as bases do homem
moderno pautadas nas modificacfes sofridas pela Revolugéo Industrial, que de certo
modo, modificaram sua relacdo com 0s objetos que consomem. Nesse caso, O
objeto, pode ter conotacfes artesanais, utilitarias ou artisticas, e essa diferenciacéo
nao importava para a reflexdo. Entdo, quando me referi aos objetos, eles assumiram
varios posicionamentos, podiam ser artefatos, objetos utilitarios, ou artisticos,

separados ou com fun¢des conjugadas.
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Mas, para solucionar a questdo da imprecisdo da palavra “objeto” admiti
as definicbes de “produto” para atribuir significado ao “objeto”, pois dessa forma,
realmente ficaria claro que me referia ao resultado do trabalho produzido pelos trés
campos, Artesanato, Design e Arte. Mais abaixo, apresentei duas citacbes sobre
produtos, as quais ilustram que mesmo originarias da Administracdo ou do Design,
assumiam um papel de “curinga”, uma vez que podiam ser utilizadas em qualquer
um dos trés campos estudados nesta pesquisa.

Na definicdo de Alex Damazio, um estudioso da area de Administragdo de
Empresas, produto é o resultado de um sistema, processo ou sub-processo que
produz bens ou servi¢cos. Para o autor um processo pode ser definido como um
conjunto de causas e condi¢cdes que, repetidamente, unem-se para transformar
entradas e saidas. Ele define entradas (inputs) de um processo como elementos que
concorrem para a formagdo do processo. As entradas podem incluir pessoas,
métodos, materiais e equipamentos, ambientes e informacgdes, e as saidas (outputs),
resultados dos processos, serdo produtos (bens ou servi¢cos). O processo € como
uma atividade definivel, repetivel e previsivel, utilizada para fornecer um produto ou
servico (DAMAZIO, 1998, p.14).

Para a designer grafica, Lucy Niemeyer, doutora em Comunicacdo e

Semiotica e professora da Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro:

O produto carrega expressdes das instancias de elaboracdo e de producéo:
cultura e tecnologia. Quando ele entra em circulagdo, além de conduzir
essas expressodes, passa a ser um elemento de comunicacdo — nédo soé
portando informacdes objetivas, mas passando a ser suporte também de
mensagens do usuario para si proprio e para outros. E conclui: [...] o
produto, além das funcdes préatica, estética e de uso, tem a funcéo
significativa. O produto difunde valores e caracteristicas culturais no ambito
que atinge (NIEMEYER, 2009, pp.18-19).

Portanto, produto foi o termo que utilizei para me referir ao resultado
material dos trés campos estudados, e sua significancia implicita.

As discussdes foram pautadas na producdo artesanal de Guilherme, um
homem de nosso tempo que traz consigo indicios culturais de seus antecessores e
de uma “brasilidade” composta por outras culturas. Ao me referir a brasilidade quis
me reportar ao momento em que o homem brasileiro comeca a perceber sua cultura,
muito provavel gque este fendmeno tenha se iniciado com mais énfase apds o

Movimento Modernista. Para Lélia Coelho Frota, escritora e critica de arte:
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O Movimento Modernista aprofundou e fez repercutir na sociedade
brasileira a aspiracdo por uma descoberta da terra iniciada pela geracéo
dos romanticos, a primeira a enfatizar a singularidade e as expressfes
regionais do pais, e que fez aparecer, no ambito da literatura, os primeiros
trabalhos de folclore (FROTA, 2005, p.27).

Para abarcar essa diversidade cultural com mais profundidade algumas
implicagbes sofridas em decorréncia da Revolugédo Industrial foram revistas para
demonstrar que alguns pensamentos ainda derivam da importacdo de valores

originadas dessa conturbada época de inovagdes tecnoldgicas.

2.1 O método criativo do artesdo Guilherme

Observar Guilherme em seu trabalho n&o foi uma tarefa facil, primeiro
porque eu, como observadora, inibia 0 seu processo criativo. Por mais que eu
afirmasse que a pesquisa tinha um carater participativo, fui um atrator estranho? -
termo emprestado da matematica e da fisica contemporaneas - em outras palavras,
eu nao fazia parte daquele ambiente, comportava-me como uma pesquisadora
sedenta de informacdes, portanto um sujeito parcial e ndo pertencente, de fato, ao
seu meio, pois eu causava um movimento estranho no seu cotidiano.

Como ja mencionei, Guilherme estd misturado ao seu trabalho, ndo é
possivel separa-lo de sua vida familiar. Seu trabalho acontece na sua casa, seus
dois funcionarios entram pelo portdo da frente, percorrem um caminho pelo interior
da casa para chegarem a oficina, que fica nos fundos de seu terreno. Com isso, eu
qguero dizer que Guilherme ndo separa o “viver’ do “trabalhar’. Sua casa é
impregnada de seus artefatos, desde os mais antigos até os mais novos e aqueles
gue ainda virdo a ser concebidos, pois suas ideias pairam naquela atmosfera. Ha
diversos quartinhos onde ficam expostos materiais e produtos prontos, as vezes, 0s
pequenos ambientes servem como um almoxarifado, outras vezes, como um museu

de recordacdes [Figura 43].

2 O termo “atrator estranho” surgiu a partir de estudos cientificos iniciados pelo meteorologista Edward Lorenz, em 1963,
quando observou na natureza um padrao de movimentos que chamou de “efeito borboleta”. Trata-se de fendmenos naturais
gue apresentavam caracteristicas de impresivibilidade, ou seja, infimas mudangas na movimentacdo das massas de ar

adquirem um crescimento tal que escapam a previsdo (ABREU JUNIOR, 1996, p.64).
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Figura 43 - Quartinho da casa do artesdo Guilherme com modelos de seus trabalhos,
2010. Fonte: Arquivo pessoal.

Enquanto eu conversava com o Guilherme, sua esposa, seus filhos e seu
pai transitavam pela casa realizando os seus afazeres diarios, além da presenca
constante de dois cachorros que ficavam sempre ao nosso lado, latindo ou querendo
afagos.

Tivemos varios encontros presencias, geralmente, em sua casa, onde
também é sua oficina. Além do mais, estabelecemos conversas por emails e por
telefone, mas, sete encontros tiveram gravacdes de som, sob sua permissdo. Em
outubro de 2009, como eu viajava, pedi a minha filha que fotografasse o artesao e
sua producao artesanal em um evento importante que aconteceu no Hangar - Centro
de Convencdes e Feiras da Amazbnia, Belém, Para, dias 12 a 14 de outubro — A
Expo Norte, onde Guilherme expos as embalagens por intermédio de sua empresa:

a AYTY — embalagens artesanais da Amazonia [Figura 44].
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Figura 44 - Mostruario de embalagens da AYTY, na EXPO Norte, 2010.
Fonte: Arquivo pessoal.

Guilherme me acompanhou, no dia 06 de Janeiro de 2011, numa visita ao
P6lo Joalheiro - Sdo José Liberto - Para, para apresentar-me duas j0ias e varias
embalagens idealizadas e produzidas por ele, e que estdo expostas no Museu de
Gemas [Figura 45]. Nas duas joias expostas, "Pena I” e “Tartaruga”, sua contribuicao
foi relativa a introducdo da madeira nas pecas. O crédito do design das j0ias € de
Telma Anibal e o de ourivesaria é de Marcelo Silva. Nas embalagens marchetadas,

Guilherme trabalhou-as em parceria com outro arteséo (Francisco de Capanema).



80

Figura 45 - Acima, a esquerda: “Pena I”, Acima, a direita: “Tartaruga”, abaixo: estojos de
madeira marchetada, 2010. Fonte: Arquivo pessoal.

O problema central de minha pesquisa foi definir se a metodologia de
projeto de produtos que o artesdo utilizava tinha algum fundo académico, ou era
empirica, porque dessa forma eu poderia manter a argumentacdo que para a
construcdo de um conhecimento, nem sempre é necessario um suporte pautado em
metodologias cientificas. Guilherme me convenceu de que mesmo tendo feito cursos
rapidos de “Designer de joias”, em 2000, de “Design Industrial e desenvolvimento”,
em 2000, e concluido um curso de “Fundamentos de Design de joias para o Ensino
Profissionalizante”, em 2004, nenhuma metodologia de projeto de produtos
enquadrava-se ao seu oficio. Ele ndo se cansava de ressaltar sobre a inexisténcia
de modelo que fosse preciso o suficiente para moldar as suas atitudes de arteséao,
uma vez que seu trabalho era dinamico e néo era possivel ajustar a sua criatividade
a uma metodologia Unica.

Diante do problema de minha aproximacao ineficaz ao seu gesto criativo,
fui convencida da exiguidade desse ato, entdo, tentei me aproximar de seus
processos metodoldgicos, por outros caminhos. Tive consciéncia que minha
incOmoda presenca ndo permitiria assistir o artesdo tendo um rompante criativo,

portanto tentei compreender o percurso que o levou conceber um produto existente.
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Guilherme apresentou-me um dos seus processos construtivos usuais
para a concepcao de uma primeira peca de estudo a que chamei de protoétipo, no
entanto, como salienta o artesdo, ndo se trata do Unico método de criacdo que
adota: cada estudo segue 0 seu curso, nao existe uma unica metodologia que o
direcione. Explicou-me que em agosto de 2010, a empresa Clean — Gestéao
Ambiental do Paréd fez-lhe um pedido de 500 pecas de brindes promocionais
baseados em contéineres, que sédo grandes recipientes com rodas acopladas com a
funcdo de coletarem os residuos residenciais e comerciais. Entregaram-lhe uma
fotografia do contéiner [Figura 46] e pediram para Guilherme desenvolver o produto

promocional.

Figura 46 - Contéiner, 2010.
Fonte: www.cleanservi.com.br.

Seu depoimento sobre esse estudo € interessante [Figura 47]:

Todo mundo acha que eu vou para o papel e desenho, e desenho, e mede
para la. Nao, ai j& vai direto, j& vai cortando, s6 marco claro, vocé centraliza
0 meio para dimensionar a ponta. Para nao ficar um negdcio torto. Essa foi
a primeira peca que eu fiz. Mas se vocé olhar aqui ,esta mais fino que aqui.
Nao utilizo paquimetro, utilizo régua mesmo (SANTOS JUNIOR, 2010-
2011).


http://www.cleanservi.com.br/
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Figura 47 - Primeiro estudo do brinde promocional para a empresa Clean — Gestado
Ambiental, 2010. Fonte: arquivo pessoal.

A partir da fotografia do contéiner o artesdo iniciou seus estudos,
diretamente no material de teste, nesse caso, sobre a madeira (cedro).

Guilherme néo planificava suas ideias em forma de desenho técnico,
utilizava-se da sua grande capacidade de percepcéo tridimensional e comecava o
seu produto de teste. O seu movimento intelectual, que ia da ideacdo ao produto
fisico, acontecia da régua para o corte da madeira. Seu processo era dinamico,
dispensava nesse caso a formalidade do planejamento bidimensional, para abarcar
a tridimensionalidade imediatamente. Na medida em que os problemas iam surgindo
ele ja os resolvia, e o protétipo era finalizado com todo o balizamento de suas partes
em separado: “com o produto montado fica mais facil de visualizar as imperfeicdes”
(SANTOS JUNIOR, 2010-2011).

As adaptacdes eram realizadas durante ou posteriormente a forma fisica
pronta e estavam intrinsecamente relacionadas a otimizacdo do trabalho. Os
arquivos de seus produtos ndo ficavam armazenados em forma de desenhos, cada

trabalho gerava um “produto modelo” que o artesdo guardava para analises futuras.
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Um fato importante a ser relembrado € que a “producdo em série” nédo
derivava dos processos produtivos advindos a partir da industrializacdo, ou seja, a
partir da Revolucgéo Industrial (sec. XIX e XX). O homem, desde os tempos remotos
j& trabalhava de modo seriado, ha indicios dessas praticas na producdo desde a
Grécia Antiga. A mudanca oferecida pelos tempos modernos ligadas a producéo
implicava no uso da cronometragem, que trazia ao processo produtivo uma
abordagem quantitativa. Ao arrumar uma maneira mais rapida de produzir, o arteséo
Guilherme fazia uso do tempo para produzir mais, em um menor intervalo de tempo,
adequando-se a necessidade do lucro, e harmonizando-se dessa forma as
necessidades e implicacdes do trabalho executado em prazos estipulados (STAMM,
1998, item 2.12).

A inventividade de Guilherme estava na adequacdo de suas ideias aos
produtos que devia “vestir’ com uma nova pele, ou com uma embalagem. As
embalagens do artesao, ndo eram aquelas consideradas descartaveis, muito menos
aquelas que somente protegiam ou promoviam o produto que acondicionam, eram
elementos que se amalgamavam ao produto. Os produtos que atendiam a esse dois
atributos eram o porta-garrafas [Figura 48], o porta-cartdes [Figura 49] e o porta pen
drive [Figura 50].

Figura 48 - Porta-Garrafas, confeccionados pelo arteséo, 2010.
Fonte: Arquivo do arteséo.
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Figura 49 - Porta-Cartfes, confeccionados pelo artesdo, 2010.
Fonte: Arquivo do arteséo.

Figura 50 - Porta Pen-drives, confeccionados pelo arteséo, 2010.
Fonte: Arquivo do arteséo.

Esses trés exemplos [Figuras 48, 49 e 50] deixavam evidentes a segunda
pele dos produtos, pois as embalagens integravam-se a eles complementando a sua
existéncia.

A respeito de algumas solugdes interessantes, Guilherme resolvia o
problema das diferentes bitolas das garrafas com modelos que coleciona e os
deixavam visiveis ao teste numa estante de sua oficina [Figura 51]. Quando chegava
uma garrafa para ser “vestida”, ou outras embalagens cilindricas, seus modelos ja

estavam prontos para serem testados, mas, se novo produto surgisse, com outro
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didametro, o artesdo confeccionava mais um modelo para depois deixa-lo como

amostras.

Figura 51 - Diversas bitolas reservadas para modelos. Oficina do artesdo, 2010.
Fonte: arquivo pessoal.

No caso dos porta-cartdes [Figura 52], ha centenas de retalhos de
marchetaria [Figura 53] colecionadas, como material precioso, que lhe servirdo em
ocasifes futuras. Guilherme trabalha geralmente no produto e no estoque de
aplicativos, assim como guarda os modelos de bitolas de cilindros, também arquiva
materiais de acabamentos prontos e brutos. Nao trabalha somente no presente,
planeja, de certa forma o futuro, com atitudes simultaneas de fazer e guardar.
Portanto, Guilherme trabalha também com o passado, ja que sua insistente atitude
de guardar um modelo de uma série produtiva o habilita a abreviar caminhos para
uma nova criagdo. Guilherme, dessa forma, trabalha com sua prépria cultura, na

medida em que a reutiliza e reformula suas ideias a partir de uma proto-ideia.
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Figura 52 - Porta-cartbes,confeccionados pelo arteséo, 2010.
Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 53 - Retalhos de marchetaria, guardados na oficina do artesédo, 2010.
Fonte: Arquivo pessoal.

O porta pen drive foi um trabalho requintado, primeiro pelo seu tamanho
reduzido, segundo pela precisdo a ser empregada no corte dos materiais para
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comportar o pen drive, evitando dessa forma a possibilidade de movimentos da
tampa e do corpo da embalagem [Figuras 54 e 60]:

Figura 54 - Caneleta do pen drive em madeira, teste de largura, 2010.
Fonte: Arquivo pessoal

Figura 55 - Corpo do pen drive ja colocado na canaleta de madeira, 2010.
Fonte: Arquivo pessoal.



Figura 56 - Colocacdes das tampas no pen drive (confeccionadas em madeira), 2010.
Fonte: Arquivo pessoal.

F

e,

Figura 57 - Encaixes da tampa na canaleta, juntamente com o pen drive, 2010.
Fonte: Arquivo pessoal.

88
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Figura 58 - Corpo externo do pen drive, 2010.
Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 59 - Filetes de marchetaria para serem incrustados no corpo externo do pen drive,
2010. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 60 - Embalagens-corpo do pen-drive finalizados, 2010.
Fonte: Arquivo pessoal.

Esse processo demonstrou que Guilherme executou um trabalho
minucioso e de precisdo, mas apesar do virtuosismo da técnica, esta intrinseco ao
processo uma racionalidade latente acompanhada de um senso critico impar.

2.2 O espirito do tempo

Para entender as mudancas sofridas na modernidade recorri as
transformacfes decorrentes da Revolugdo Industrial que causaram transformacdes
significativas para todas as formas de trabalho, e como se pensa o trabalho. Alguns
processos criativos, consequentemente, podem ter sido inibidos, ou reelaborados
em funcao de tais transformacdes, como por exemplo, foi o caso do Artesanato.

Essa reflexdo, sobre o espirito do tempo, torna-se importante para
entender as influéncias de gosto em nosso pais, mesmo que a Revolucdo Industrial
tenha se iniciado na Europa: o Brasil a absorve, ndo no seu modelo de
desenvolvimento, mas na apreciacdo cheia de idolatria aos produtos e técnicas dali
originados.
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A adoracdo do exdgeno tem uma histéria longa e o brasileiro, como
consumidor, ainda nos dias atuais importa valores estéticos, hoje ndo s6 da Europa,
como também de outros paises. O problema reside na falta de reformulacdo e na
auséncia de critica do brasileiro que consome tais produtos indistintamente somente
pelo fato de acreditar no axioma: “aquilo que é de fora € melhor”. E claro que tais
afirmacdes ndo podem ser generalizadas, no entanto, parte da consciéncia social
pensa e age dessa forma. Prova disso € o consumo exacerbado dos produtos
populares importados.

A Revolucao Industrial foi iniciada na Europa a partir dos meados do
século XVIII e sdo suas consequéncias diretas a implantacdo do capitalismo burgués
e da ideia de que a industrializagdo seria a unica forma de se atingir 0 progresso.
Segundo Attico Chassot, doutor licenciado em Quimica e em Educagédo pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS, a transicdo da economia pre-
moderna ou tradicional para a moderna assinala a passagem da Idade Média para a
Idade Moderna com a mudanca de uma economia agraria e de artesanato, para uma
economia baseada em industrias e manufaturas (CHASSOT, 2004, p.102).

No Brasil, a Revolucgao Industrial entra por diversas portas e acomoda-se
em varios locais, ora em forma da instalacdo de academias de Artes, ora no
consumo indiscriminado de produtos europeus, mas, de sorte, instalou-se no pais
como uma idéia fixa de “mimeses platénica” e ndo como um modelo de progresso.

As inovacdes tecnoldgicas caminharam de maos dadas com a evolugao
da humanidade, mas a aceleracdo de sua velocidade, ocorridas nos ultimos 200
anos, resultou numa explosdo de novas conquistas de materiais e técnicas nunca
vistas até entdo. Nao podemos esquecer que a Revolucdo Industrial sé eclodiu
gracas a Revolucdo Cientifica (século XV até o final do século XVI e que se
estabeleceu a partir da revolucdo copernicana) e a Revolucdo Quimica (quando o
magico cede lugar ao cientifico, a partir do século XVIII, com amplas contribuicdes
de Lavoisier).

Segundo o mestre em Engenharia de Producdo pela Universidade
Federal de Santa Catarina, Harro Stamm, as mudancas nos modos de producao,
decorrentes da Revolucdo Industrial foram consequéncias da substituicdo de forca

animal por inanimada, especialmente forca motriz a vapor alimentada a carvao; da
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substituicdo de habilidades e forca humana por maquinas; da invencdo de novos
métodos de transformar matéria, particularmente novas maneiras de fazer ferro e
aco, e de produtos quimicos industriais; da organizacdo do trabalho em grandes
unidades com acionamento central (fbricas, forjarias, usinas metallrgicas), que
possibilitaram a supervisdo imediata de trabalho mais eficiente. Estas inovagdes no
modo de producao foram suportadas por importantes mudancas na agricultura e nos
transportes (STAMM, 1998).

A fabrica, propriamente dita, surge como unidade de producédo depois de

1850, assim com afirma Stamm:;

Depois de 1850, cresceu a producdo de bens em decorréncia de inovacoes,
tais como maquinas de fiacdo e teares, fundicAo a base de coque e
producdo de aco fundido. A maquina a vapor, agora aperfeicoada pelos
inventos de James Watt fornecia nova e eficiente forma de energia
transformando as pequenas oficinas em fabricas de porte em processo
gradual, de maneira que a fabrica somente tornou-se a unidade

caracteristica de produgéo apds 1850 (STAMM, 1993, item 2.8).

A Revolucdo Industrial motivou a ideologia industrialista, existente até
hoje. O designer e professor da Escola Superior de Desenho Industrial - ESDI,
Pedro Luis Pereira de Souza considera trés fatores para a existéncia da ideologia
industrialista: as inovacgdes tecnologicas originadas da substituicdo da forca motriz
humana pela maquina; o processo de producado diferenciado e a disseminacdo das
idéias (exposicdes e os sistemas pedagodgicos) (SOUZA, 2009, p.59).

Este autor ressalta que o Estado Moderno, foi pautado no mercantilismo,
na colonizacdo, no absolutismo, no iluminismo e no pensamento liberal. Para ele os
resultados desses pensamentos foram o despotismo esclarecido de muitos governos
europeus na segunda metade do século XVIII, a Independéncia dos EUA e a
Revolucao Industrial (SOUZA, 2001, p.21).

Vérias revolucbes aconteceram nesse intermédio, como por exemplo, a
Revolucdo Americana (1776), a Revolucao Francesa (1789) e a Revolucao Industrial
(por volta de 1750) que deram origem a diversos conceitos de importancia para o
Mundo Moderno:

e da Revolucdo Americana surge os conceitos baseados num ideério
racional sustentado no conceito de individuo e sua liberdade

(influenciados pelo lluminismo), que vislumbra a possibilidade de
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controle sobre a natureza e de desenvolvimento de riquezas a
partir desse controle. Como notaveis exemplos de homens
iluministas nos EUA surgem, entre outros, Benjamin Franklin
(impressor, jornalista, inventor, empreséario, estadista e
negociante), considerado o simbolo do cidaddo do futuro — o self
made man;

e da Revolucdo Francesa surge um ideério politico amplo e radical
afirmando o conceito de cidadania, tdo forte quanto o conceito
burgués de individualismo americano;

e da Revolucao Industrial nasce o ideario de que o progresso € a
solucdo para uma nacédo e, a Inglaterra, assimilou muito bem tais
preceitos tanto que teve a industria e as ferrovias como aliadas da
expansao economica (SOUSA, 2001, p. 21).

As consequéncias das revolucfes, conforme Souza descreve, indicam o
aparecimento de pensamentos como: “o conceito de individuo”, do qual decorre o de
consumidor; “o conceito de cidadania”, que previa algo mais que os direitos do
individuo ao elevar como paradigma de conduta e acdo politica a Declaracéo
Universal dos Direitos do Homem; “o conceito de progresso”, baseado na
racionalidade, na ciéncia e na técnica, valorizando e tornando essencial a educacao
livre e democratica; “o conceito de industrializacédo”, através do qual seria possivel
atingir o progresso de forma a atender os anseios e necessidades da sociedade
(SOUZA, 2001, p.23).

Esses quatro conceitos apontados por Souza (2001): de individuo; de
cidadania, de progresso e o de industrializacdo sdo marcas indeléveis da sociedade
moderna, em todas as suas relacoes.

Uma grande contribuicdo a respeito da tematica da industrializacdo foi
dada pela Prof® Dr2 Solange Bigal quando afirma que nds herdamos dos gregos uma
nocdo dicotdmica de pensar, que se fixava na forma e funcdo de um dado objeto.
Com o advento da industrializacdo do modo de producdo capitalista, a finalidade
passa a ser dirigida para o lucro, perde-se o foco na forma, que deixa de ser Unica,
para ser multipla, através de sua reprodutibilidade, e descaracteriza-se, dessa forma

0 pensamento dicotébmico (BIGAL, 2001, p.41).
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Outra caracteristica atribuida a ideologia industrialista refere-se a
mudanca do processo de producdo com suas implicagdes nos comportamentos dos
trabalhadores. A alienagédo é uma dessas mudancas comportamentais determinadas
a partir da concepc¢ao marxista, a qual Marilena Chaui define como:

Alienacao, reificacdo, fetichismo: é esse processo fantastico no qual as
atividades humanas comecam a realizar-se como se fossem autdbnomas ou
independentes dos homens e passam a dirigir e comandar a vida dos
homens, sem que estes possam controla-las. Sdo ameacados e
perseguidos por elas. Tornam-se objetos delas. Basta pensar no
trabalhador submetido as “vontades” da maquina regulada por um “cérebro
eletrénico”, ou no individuo que, jogando na bolsa de valores de S&o Paulo,
tem sua vida determinada pela faléncia de um banco numa cidade do
interior da Europa, de que nunca ouviu falar (CHAUI, 2008, p.60).

Segundo Stamm, a primeira fase da Revolucéo Industrial (1760 - 1860),
também chamada de revolucdo mecanica, teve a maquina a vapor como emblema
das transformacdes que desencadearam a industrializagdo (promovida pela
instalacdo da primeira maquina a vapor comercial em Dudley Castle, Staffordshire,
por Thomas Newcomen em 1712) substituindo a forca motriz humana, animal,
hidraulica e aedlica pela maquina. A fabricacdo de ferro fundido ganhou grande
impulso com a substituicdo do carvao vegetal pelo mineral transformado em coque
gue Ihe propiciou maior poder calorifico. A invencdo do navio a vapor por Robert
Fulton, em 1808, e a Locomotiva, desenvolvida por Stephenson, em 1825
revolucionaram o setor de transportes e por sua vez a estrada de ferro provocou
notavel mudanga no transporte terrestre, tanto que o século XIX é considerado “o
século das ferrovias”. A Industrializacdo era sinbnimo de desenvolvimento e a
Inglaterra soube muito bem como disseminar essa idéia a partir de um capitalismo
financeiro com a aristocracia burguesa financiando a industria e o comércio
(STAMM, 1988).

A segunda fase da Revolucdo Industrial, conforme Stamm descreve,
também conhecida como revolucdo elétrica, a partir de 1860, caracteriza-se pela
producdo de aco, pela invencdo do motor a explosédo interna, energia elétrica e
exploracdo de petroleo, o primeiro automoével com motor a explosdo interna
(Siegfried Markus, Viena, 1874) e o inicio da manufatura quimica dando origem aos
primeiros produtos sintéticos. Dois avangos tecnoldgicos contribuiram para isso: o
inicio da producéo do aco a partir da injecdo de ar comprimido por Henry Bessemer

(Reino Unido, 1813- 1898), em 1856, e a utilizacdo da energia elétrica em larga
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escala, a partir da invencdo do dinamo pelo inglés Michael Faraday (1791-1867).
Nessa época multiplicaram-se os métodos produtivos, objetivando baixo custo de
producédo. A urbanizacdo era crescente e a paisagem ao poucos ia se transformando
com o advento da iluminagcdo a gas, da rede de agua e esgotos, jornais,
comunicacao telegrafica, etc.(STAMM, 1998).

A terceira fase da Revolucdo Industrial iniciou-se a partir da segunda
metade do século XX, e caracteriza-se por uma nova aglomeracao de inovacoes,
relacionada a energia atbmica, eletrdbnica e as sucessivas geracdes dos
computadores. Nessa época € possivel de se visualizar a mudanca da sociedade
industrial para a sociedade pés-industrial, logo apods a 22 grande guerra. Intensifica-
se a dedicacao ao setor terciario em detrimento ao setor secundario: industrializacéo
(nos Estados Unidos a ultrapassagem numeérica do setor terciario sobre o setor
secundario se da em 1956) (DE MASI, 2005, p. 24).

Cada uma dessas etapas apresentou um ganho de producédo pelo
aumento de velocidade na producdo; pelo aperfeicoamento das pecas e sua
estandardizacdo cada vez mais preeminente; minimizacbes de tolerancias;
miniaturizacado de componentes; exatidao e conveniéncia de ferramentas.

Nesse ponto da histéria, quando a industria se estabelece e mostra a sua
forca de interferéncia no mundo fisico e psiquico, ela altera os meios de producéo da
Arte para subsidia-la ou Ihe dar um valor de troca. A funcdo da Arte confunde-se
com a sua funcionalidade atribuindo-lhe um carater de objeto, de produto, e inserido
nesse contexto o Artesanato também subsiste, assim como o Design se desenvolve
como o “grande boom” da industrializacdo rezando as leis do progresso a qualquer
custo. Mas, principalmente, o Artesanato e a Arte e entram em crise.

Uma prova viva de resposta as questdes conflituosas entre Artesanato,
Design e Arte, foi a instauracdo da Bauhaus (1919-1933), considerada o marco mais
significativo para o ensino do design moderno. A Bauhaus resultou na fusdo de duas
outras escolas pré-existentes em Weimar: a Academia de Arte e a Escola de Artes e
Oficios, mas para se chegar na Bauhaus propriamente dita, varios movimentos se
iniclaram numa tentativa de ressuscitar o Artesanato posto em xeque pela
industrializagdo, como o Arts and Crafts, na Inglaterra, o Projeto Werkubund na

Alemanha. Esses dois projetos tratavam-se de escolas que congregavam artistas,
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artesdos, arquitetos e designers para discutir os novos rumos dos produtos advindos
das producdes em série, que por terem limitacdes tecnoldgicas, eram assustadores
e grotescos, entdo, esses movimentos se contrapunham a estética das maquinas,
para produzir, mesmo que em série limitadas, produtos com formas mais harménicas
gracas as maos habilidosas daqueles que os moldavam (SOUZA, 2001).

Um discurso proferido por Walter Groupius, no dia 04 de dezembro de
1926, configura a esséncia da escola:

Gragas a racionalidade de seus mestres e estudantes, a Bauhaus
prosseguiu consequentemenete o seu caminho, e hoje se pode
verificar com satisfacdo, que daquelas ideias, das quais ela nasceu,
parte um movimento muito além das estreitas fronteiras nacionais,
movimento este que possui a estrutura da vida moderna. Este efeito
ndo pode ser criado pelo individuo. Ele resultou pela pureza das
ideias e intensidade dos mestres e estudantes. E quanto mais nos for
possivel, moldar a cooperatividade de nosso trabalho cada vez mais
intrinsecamente, também sera possivel reproduzir a unido entre a
industria, o artesanato, a ciéncia e as forcas espaciais de nosso
tempo, partindo do centro intelectual conjunto. (INSTITUT FUR
AUSLANDSBEZIEHUNGEN, 1974, p.9)

Outras escolas surgiram simultaneamente e depois da Bauhaus, e as
discussdes sobre Artesanato, Design e Arte continuam até hoje. Mas, a questéo
nao é distinguir se os tracos de Arte se encontram em um objeto utilitario projetado a
partir de um planejamento, se um artefato possui caracteristicas artisticas e de
design e muito menos alcar o objeto de design ou do artesanato ao nivel iconico de
obra de Arte, mas sim demonstrar que ainda na modernidade, os limites entre esses
campos desvanecem.

A realidade capitalista é fincada no lucro, e para tanto, os sistemas
produtivos sdo aperfeicoadas com grande empenho e velocidade. O Design como
campo de conhecimento surge a partir desse contexto, abalando os conceitos de
Artesanato e de Arte que estavam em vigor. A reprodutibilidade dos produtos alterou
0 modo de pensar o Artesanato e a Arte. Talvez, a crise instalada no Artesanato seja
maior do que a instalada na Arte, uma vez que, um dos pilares do Artesanato é o
fazer manual, utilizando, se necessario poucos instrumentos, e na Arte essa
premissa ndo é fundamental, vide a Arte Contemporanea, com sua terceirizagdo dos

servigcos que executam obras colossais de cunho artistico-urbanista.
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Toda a revisdo histdrica desta pesquisa apenas aponta a necessidade de
conhecer as bases para se realizar a critica, e para endossar essa afirmativa, tomo
emprestada uma citacédo de Ismail Xavier, quando prefacia a obra de Shoat e Stam,
“Critica da Imagem eurocéntrica: multiculturalismo e representacdo”. “Se quisermos
abolir as fronteiras ou a desigualdade, cabe explicar o que as constroi, analisar a
retérica que as sustenta, fazer o retrospecto histérico dos ‘tropos do império™
(SHOHAT; STAM, 2006, p.12).

Essas transformacbes, decorrentes da Revolugdo Industrial foram
configuradas por multiplos fenébmenos como as Grandes Exposi¢ées Mundiais, 0s
novos sistemas educacionais que incluiram o Design no ensino formal, a
reprodutibilidade dos produtos, o cidaddo como consumidor, o progresso a qualquer
custo, a globalizacdo, enfim, todas essas influéncias, de algum modo chegaram ao
trabalho de Guilherme. Voltando ao conceito do efeito-borboleta, descrito
anteriormente para explicar o que é um atrator-estranho, a Revolucdo Industrial
ainda deixa as suas marcas na sociedade atual e chega até Guilherme em suaves

nuancas que ficam impregnadas em sua producao artesanal.

2.3 Consideracdes sobre o método

Dos trés campos citados nesta pesquisa, o Design € o que se utiliza de
metodologias para a resolucédo de um problema, ou seja, o do projeto de um produto
ou de uma inovacgado com grande frequéncia. Geralmente, ha na grade curricular do
curso de Design, a disciplina denominada metodologia de projeto de produtos.
N&o quero dizer com isso que o artesdo e o artista ndo possuam metodos, ou nao
entrem em contato com metodologias, mas é no campo do Design que se aborda
com mais clareza essa questdo com abundantes estudos disponiveis.

O método objetiva a criatividade ou a inventividade de um produto. Ha, no
entanto aqueles que pensam que a metodologia apenas conduz um processo de
producdo. Adotarei a vertente daqueles que acreditam que a criatividade pode ser
atingida a partir de um método. Nesse rol, destacam-se, entre outros, Mike Baxter,

Bernd Lobach, e Dijon de Moraes.
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Mike Baxter, em seu livro: Projeto de Produtos, apresentou véarias
ferramentas para estimular a criatividade de forma pratica. O autor considerou que
tais procedimentos podem despertar a inventividade; apresentou um texto
extremamente didatico e sugeriu passos bem demarcados. Ele selecionou varios
elementos-chaves que ajudam a encaminhar os passos do idealizador do projeto de
produtos, a partir de dezenas de técnicas de criatividades a que chamou de
ferramentas. Considerei que as orientacdes de Mike Baxter podem incorrer em
perigo iminente de prisdo as regras no caso de um leitor desatento entregar-se as
diretrizes dadas, desprovido de uma analise critica, pois seu método é composto de
diversas etapas muito bem estruturadas (BAXTER, 2001).

Para Bernd Loébach, a criatividade e a capacidade intelectual caminham
juntas:

Além de sua capacidade intelectual, i.e., capacidade de reunir informacdes
e utilizd-las em diversas situacfes, ele deve possuir capacidade criativa. A
criatividade do designer industrial se manifesta quando, baseando-se em
seus conhecimentos e experiéncias, ele for capaz de associar determinadas

informages com um problema, estabelecendo novas relagGes entre elas.
(LOBACH, 2001, p.139).

O autor também forneceu um roteiro para ser percorrido que consta da
analise do problema; da geracdo de alternativas; da avaliacdo de alternativas e da
realizacdo da solucdo do problema. Considerei um método mais flexivel, mas nao
menos demarcado.

Dijon de Moraes, designer atento a complexidade do cenario atual, afirma que
as metodologias lineares e bem estruturadas em topicos serviam bem ao cenario
estatico e previsivel que existia antes da globalizacdo, ou seja, na modernidade.

Esse cenéario é descrito pelo autor:

Previa-se que a humanidade, uma vez inserida nesse projeto linear e
racional, seria guiada com seguranca rumo a felicidade. E interessante
notar que o conceito de seguranca previsto no modelo moderno referia-se,
de forma acentuada, a estabilidade no emprego somado ao conceito de um
nacleo familiar consistente. Tudo indicava que esse teorema, uma vez
resolvido, teria na garantia de emprego, somado a coesao familiar, a chave
de sucesso do projeto moderno. Mas também merece a nossa atengcédo o
fato de que, por detras desse aparente simples projeto, existia o incentivo
ao consumo dos bens materiais disponibilizados pela crescente indUstria
moderna por meio de seu avanco tecnoldgico e de sua expansao produtiva
pelo mundo ocidental (MORAES, 2010, p. 4).
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Na atualidade, o modelo estatico e previsivel desmoronou dando origem a
uma nova paisagem, agora imprevisivel e repleta de codigos, dinamica e de dificil

compreensao. O autor descreve esse NOvo cenario como:

E oportuno perceber que, nos dias atuais, devido a rapida automac&o
industrial, “a garantia no emprego e a carteira assinada” tornaram-se cada
vez mais escassos, reduzindo, por consequéncia, 0 nimero de operarios
nos parques produtivos. Por outro lado, a realidade da educagéo a distancia
comeca rapidamente a se disseminar como um modelo de ensino possivel.
O servigo militar, como referéncia de ordem, deixa de ser obrigatorio em
diversos paises ocidentais; os portadores de distlrbios mentais sdo agora
tratados em suas prOprias casas e 0s prisioneiros ganham liberdade
condicional. Por fim, o conceito de familia, contrariando os dogmas
catolicos, estende-se hoje aos casais homossexuais (MORAES, 2010, p.4)

Por considerar todas essas mudancas na atualidade, o autor entendeu
gue as metodologias de projeto de produtos, que seguem uma linearidade, ou que

sédo extremamente racionais, ndo seriam suficientes para abarcar a nossa era.

O nivelamento da capacidade produtiva entre os paises, somado a livre
circulacdo das matérias-primas no mercado global e & facil disseminacéo
tecnoldgica, reafirmou o estabelecimento desta nova e complexa realidade
contemporanea, promovendo, em consequéncia uma producéo industrial de
bens de consumo massificados, compostos de estéticas hibridas e de
contetdos frageis, 0 que contribui, em muito, para a instituicdo de um
cenario dindmico em um mundo ja em acentuadas caracteristicas fluidas
(Id. ibid., p.7).

Entdo, ele elaborou um estudo que considera essa nova configuracdo no
cenario fluido e dinamico, que denominou de Metaprojeto.

A maior critica de Dijon De Moraes era a falta de respostas para as
guestdes de cunho semantico funcionais no projeto apenas por uso das
metodologias convencionais, e define: “Para o metaprojeto, a metodologia nao pode
ser vista como uma funcao precisa e linear, na qual cada fase vem definida antes do
inicio da sucessiva, mas como uma constante intervencédo de feed back em que,

constantemente, se retorna a fase anterior” (Id. ibid., p. 20). O autor complementa:

A diferenga, portanto, nesse modelo projetual é que o design se apresenta
como sendo mais que o projeto da forma do produto, alargando o seu raio
de acdo junto ao complexo conjunto de atividades que compreendem um
projeto do inicio ao fim. A forma e as fun¢des que compreendem o produto
passam a se o ponto de partida e ndo o fim do projeto. Os designers, por
vez, passam a trabalhar com a possibilidade de cenarios, em vez de atuar
de forma pontual em busca de resolver o problema de cada fase linear do
processo metodologico. Nesse sentido, a acdo de conhecimento e de
andlise prévia da realidade existente (cenario atual) ou prospectada (cenario
futuro) faz plenamente parte no processo de design. O profissional, nesse
caso, deve ser capaz de tracar os limites, analisar e, sobretudo, realizar
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uma sintese compreensivel de cada etapa projetual jA por ele superada
(MORAES, 2010, p. 21).

O conceito de Metaprojeto para o autor é: “que vai além do projeto, que
transcende o projeto, que faz reflexdo critica e reflexiva sobre o préprio projeto” (Id.
Ibid., p. 28), e ressalta:

0 metaprojeto se destaca como disciplina que auxilia o projeto também no
ambito dos conteldos imateriais ao considerar a comunicabilidade, a
interface, a cognigéo, o valor de estima e o de afeto, o valor e a qualidade
percebida e se coloca ainda como mediador na definicdo do significado do
produto (conceito) e da sua significancia (valor)” (Id. ibid., p. 26).

Pelo contrario do que se imagina, o método ndo deve estabelecer vias
rigidas para se percorrer, mas apenas deve apontar direcbes para se seguir. No
mundo moderno, as metodologias lineares eram mais faceis de serem utilizadas, e
nao por acaso, geravam-se produtos mais previsiveis. Havia o problema do limite
tecnolégico, que de certa forma restringiam o projeto, dando-lhe inclusive uma
filiacdo estética dependente. Nos tempos pds-modernos, com a Revolucéo Industrial
tornada historia, imergimos numa complexidade de acées em que uma metodologia
linear n&o seria o suficiente para apontar caminhos, além do mais, ndo temos mais
nem tantos empecilhos tecnoldgicos freando as formas elegidas pelos designers e
projetistas.

De fato, é necessario repensar metodologias para a nova configuracao da
complexidade atual do cenario fluido e dinamico que ja esta posto.

Os modelos de metodologia projetuais mais usuais nos dias de hoje
originaram-se a partir da metodologia cientifica, mas vale lembrar que esta ultima se
consolidou modernamente com a publicagcdo de Discurso do Método, de René
Descartes (1596-1650). Entdo, dai se conclui, que a metodologia cientifica, raiz das
metodologias projetuais atuais, precisam ser revistas em funcéo da aceleracao das
mudancas do cenario da complexidade das relagcdes humanas dos dias de hoje.

Para Alberto Cipiniuk, a definicdo de método é: “designacao que se atribui
a um conjunto de procedimentos racionais, explicitos e sistematicos, postos em
pratica para alcancar enunciados e resultados tedricos ou concretos ditos
verdadeiros, de acordo com algum critério que se estabeleca como Verdade”
(CIPINIUK, 2006, p. 17). E metodologia, por sua vez:
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[...] € a &rea do campo das ciéncias, relacionada a Teoria do Conhecimento,
gue se dedica ao estudo (criacéo, andlise ou descri¢do) de qualquer método
cientifico. Quando um estudo procura fundar ou aprofundar a prépria base
de uma ciéncia e de seus objetos de estudo, fala-se de légica das ciéncias,
isto &, epistemologia (CIPINIUK, 2006, p. 17).

Ao dissertar sobre método para os trés campos desta pesquisa,
Artesanato, Design e Arte, concluo que os profissionais oriundos desses saberes,
utilizam-se de procedimentos especificos para se chegar a um resultado. No caso do
Design, ha uma gama extensa de metodologias a se seguir, no caso da Arte, h4 um
predominio de criticas as metodologias, mas ndo se pode negar que elas existem,
talvez mais versateis; os diarios do artista podem ser interpretados como métodos
praticos e teoricos, finalmente no Artesanato, hd um maior desprendimento as
metodologias, ndo ha teorias nesse sentido, mas, sem sombra de duvidas, ha
procedimentos que séo seguidos pelos artesdos: esses procedimentos sao
experimentais e neste caso aprisionam menos 0 sujeito criador por sua leveza néo
estruturada.

As acdes dos trés profissionais podem ser contextualizadas no seguinte

pensamento de Alberto Cipiniuk:

A acdo, por sua vez, ocorre em determinado contexto em que se
entrecruzaram variaveis de natureza ideolégica, politica, econdmica, social,
institucional etc., em determinada fase do processo histérico de
desenvolvimento social. O saber, portanto, ndo é desinteressado, e o
critério de verdade é apenas um dos valores em jogo (e raramente é o mais
importante) (Id. ibid., p. 23).

A relevancia de uma metodologia cientifica, de uma metodologia projetual
ou de uma metodologia de projeto de produtos ndo é o suficiente para afirmar a
existéncia do conhecimento, mas, nos dias atuais ela delega o saber aqueles que
dela se apropriam e comunicam 0s seus saberes, pois, conforme Cipiniuk afirma:
‘nao existe desenvolvimento cientifico sem comunicacdo, pois, se a acdo sem
fundamento é cega, o conhecimento que ndo encontra aplicagdo € contemplativo,
estéril” (Id. ibid., p.27).

Sobre o0 conhecimento gerado nas academias e que dependem de

métodos, o pensamento de Alberto Cipuniuk é apropriado:

[...] também em contextos especiais, quando o0 conhecimento é
desenvolvido, por exemplo, no meio académico, seria temeroso supor
métodos cientificos e produgdo cientifica desinteressada, pois também a
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Academia tem interesses explicitos ou implicitos, que nem sempre
objetivam o critério de verdade do logos. Em muitos casos, métodos
cientificos sédo criados a posteriori, como outorga de veracidade ou
autoridade a resultados de projetos e pesquisas alcancados por outros
caminhos, para assim justificar novas demandas. (CIPINIUK, 2006, p. 24).

Com estas palavras encerro a discussédo sobre os métodos cientificos, e
deixo a reflexdo em aberto, afinal o conhecimento depende de métodos

estruturados?

2.4 Consideracdes sobre a criatividade

Sabes que o conceito de criacdo (poiesis) € muito amplo, ja que
seguramente tudo aquilo que é causa de que algo (seja o que for) passe do
nao ser ao ser é criacdo, de sorte que todas as atividades que entram na
esfera de todas as artes séo criacdes; e os artesdos destas sdo criadores
ou poetas (poietés)

Platdo, Banquete

A criatividade ndo é uma faculdade exclusiva de um dado campo de
conhecimento, o ser humano utiliza-se dela para a resolucdo de problemas de sua
vida cotidiana e também para pesquisas de cunho cientifico. Alias, sem o0s
processos criativos ndo haveria pesquisa em nenhuma &area, pois nao se
construiriam hipoteses plausiveis para serem investigadas: “a criatividade &,
portanto, inerente a condicdo humana” (OSTROWER, 2009. p.53) e ndo depende de
uma sistematizacao cientifica padréao.

Muitos autores debrucaram-se sobre as questfes da criatividade, e estes
provém de diferentes areas. Esses tedricos descrevem a criatividade como:

... deslocamento e sublimacéo da sexualidade frustrada (Freud, 1856 -1939)
... inteligéncia excepcional (Piaget, 1896 - 1980)

... instinto (Jung, 1875 -1861)

... capacidade de fazer alma (James Hillman, 1926-)

... regresséo a servi¢o do ego (Kriss, 1952-)

.. histéria de amor com o mundo (Greenacre, 1894 -1989)

... producéo do pré consciente (Kubie, 1958 - )
.. sintese mégica (Arieti, 1914 -1981)

No Artesanato, Design e na Arte a criatividade também é utilizada, e suas
origens sdo as mesmas, pois se trata de um processo sinaptico de natureza

eminentemente humana. A criatividade traduz-se, para o olhar do outro, naquilo que
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chama a sua atencao, sejam em formas de produtos ou em pensamentos, tanto pelo
seu carater de ser inédito, quanto por aquilo que nos causa espanto. Quando existe
apenas uma pequena dose de criatividade envolvida num dado processo dizemos
gue houve uma inovagao.

A criatividade é um potencial inerente ao homem e o seu uso em forma de
criacdo é uma necessidade de expressdo. Mas sera que esse potencial é gratuito?
Acontece por uma inspiragao, ou um “virtuosismo” citado por Mario de Andrade?

Ha, de um lado, aqueles que defendem que 0s processos criativos sao

exclusivamente irracionais:

Toda a arte — mesmo aquela de tracos fortemente intelectuais — €, em sua
esséncia, a expressdo do irracional. E que a arte esta enraizada nas
estruturas da consciéncia humana chamadas “magica” e “mitica”. E talvez,
as raizes da arte até encontram-se mais profundas ainda, naquela fase da
consciéncia humana e natureza, pois a arte €, como resultado de um ato de
criagdo, o meio de comunicacdo mais préximo da origem. E criagcdo €, ao
mesmo tempo, presente e origem (Koellreutter, 1958 apud FERRAZ, 1993,
p. 133).

Por outro lado existem os tedricos que descrevem 0S processos criativos
como uma percepcao racional, que ocorrem no ambito da intuicdo para depois
tornarem-se conscientes na sua forma gerada. A pintora, tedrica da Arte, professora,
entre outras atribuicdes, Fayga Ostrower (1920- 2001), acreditava nesse processo e
reforcava que: “somente ante o ato intencional, isto é, ante a acdo de um ser
consciente, faz sentido falar-se de criacdo” (OSTROWER, 2009, p.11).

Nas trés areas citadas neste estudo: Artesanato, Design e Arte ha a
presenca da criatividade e o ponto de convergéncia desse processo € que: “sejam
guais forem os modos e 0s meios, ao se criar algo, sempre se ordena e se 0
configura” (id. ibid., p. 5).

Para Fayga Ostrower, 0s processos criativos tém como premissa a
percepcdo consciente, portanto descarta-se dessa forma o espontaneismo como
processo unico de criacdo. Para a autora, “criar €, basicamente formar” e o ato
formador abrange a “capacidade de compreender; e esta, por sua vez, a de
relacionar, ordenar, configurar, significar” (Id. ibid., p. 9).

A sensibilidade é a porta de entrada das sensagfes que podem variar em
inconscientes e conscientes. As sensagfes que chegam ao inconsciente pertencem

ao campo das reag¢0fes involuntarias do nosso organismo, bem como todas s formas
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de auto-regulagem, a outra parte das sensagcbes que chegam ao nosso consciente,
e sdo chamadas de “percepcdes”. A autora sintetiza a “percepgcdo” como um
processo que: “[...] chega de modo articulado, isto €, chega ao nosso consciente.
Abrange o ser intelectual, pois a percepcgéo é a elaboracédo mental das sensagdes”.
(OSTROWER, 2009, p.12).

A sensibilidade ndo é atributo Unico dos homens, os animais também
“sentem”, mas o fato do homem “ter a percepcédo de si mesmo” o diferencia dos
outros seres vivos. Além do mais, sua capacidade de antever solucbes e antever
certos problemas o diferencia ainda mais. Isto posto € possivel de se afirmar que a
intencionalidade do homem em agir sobre um dado problema, delega a ele uma
“‘mobilizacéo latente seletiva” (Id. ibid., p. 10).

Mas a criatividade precisa de mais um ingrediente para se desenvolver,

gue é a cultura na qual esse homem esta inserido:

O comportamento de cada ser humano se molda pelos padrdes culturais,
histéricos, do grupo em que ele, individuo, nasce e cresce. Ainda vinculado
aos mesmos padrdes coletivos, ele se desenvolvera enquanto
individualidade, com seu modo pessoal de agir, seus sonhos, suas
aspiracdes e suas eventuais realizac6es (Id. ibid., p.11).

Ora, tanto o arteséo, o designer quanto o artista estdo imersos num dado
contexto cultural. A criatividade representa o ser individual e suas criagcbes ou
inventos sdo as realizacbes dessas potencialidades individuais dentro de uma
determinada cultura. Qual seria entdo a diferenciacdo da criatividade nos trés
campos estabelecidos nesta pesquisa, Artesanato, Design e Arte? A resposta é
rapida: como o limite entre as areas descritas € extremamente ténue, amalgamam-

se 0s métodos criativos, e ndo se podem estabelecer filiages.
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2.5 Métodos Criativos

A forma converte a expressdo subjetiva em comunicacdo objetivada. Por
isso, o formar, o criar, € sempre um ordenar e comunicar. Nao fosse assim,
ndo haveria didlogo. Na medida em que entendemos o sentido de
ordenagfes, respondemos com outras ordenacgfes que sdo entendidas, por
sua vez, justamente no sentido de sua ordem.

Fayga Ostrower, Criatividade e Processos de Criagcdo

A palavra método, muitas vezes produz calafrios, principalmente para
agueles que pertencem ao campo das Artes Visuais. Sera que essa afirmativa trata-
se de mais um axioma se fundando, ou seja, mais uma consideracdo dogmatica
tornando-se uma verdade para 0 senso comum? Uns imaginam que 0 uso do
meétodo engessa 0s processos criativos, outros afirmam que abrem caminhos para
uma exploragdo mais precisa e evitam os desnecessarios devaneios.

Quando falamos dos artistas imaginamos que a materializacdo de suas
obras ou sao frutos de inspiracdo, ou de uma racionalizacdo. As duas correntes de
pensamento existem, mas, parece que prevalece no senso comum, 0s ideais
romantizados sobre o fazer artistico.

O arquiteto e designer belga, Henri van de Velde, importante designer que
participou da Deutsche Werkbund (movimento que incentivava a producao artesanal,
no comec¢o do século XX, na Alemanha em contrapartida aos produtos

industrializados), opina sobre como pensam e agem os artistas:

O artista, no mais intimo de sua esséncia, € um individualista, um criador
livre e espontaneo. De livre vontade ele nunca se submeterda a uma
disciplina que Ihe determine um padrdo, que o force a um céanone. Ele
desconfia intuitivamente de tudo que possa esterilizar sua a¢éo e de todo
aquele que proponha uma regra, que o impeca de levar seus pensamentos
a um objetivo livre ou que queira Ihe impor uma forma padronizada, a qual o
artista vé apenas como uma mascara que quer fazer da incapacidade uma
virtude (Velde apud CIPINIUK, 2006, p.31).

Mas, mesmo com as controvérsias sobre a adesdo de metodologias,
considerei que os artistas, assim como os designers utilizavam-se de métodos para
a concepcdo de seus produtos artisticos ou utilitarios. Ora, e o artesao, utiliza-se de

guais métodos para criar o seu artesanato? SO € valido um método que possua
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legitimacdo no mundo académico? Uma metodologia empirica tem o mesmo valor
do que uma metodologia cientifica? A falta de método € um método?

Sobre “métodos criativos artisticos” a opinido de Fayga Ostrower € de
grande importancia, pois sua fala € de uma artista que ao mesmo tempo € uma

tedrica das artes:

Em cada funcdo criativa sedimentam-se certas possibilidades; ao se
discriminarem, concretizam-se. As possibilidades, virtualidades talvez, se
tornam reais. Com isso excluem-se outras — muitas outras — que até entao,
e hipoteticamente, também existiam. Temos de levar em conta que uma
realidade configurada exclui outras realidades, pelo menos em tempo e
nivel idénticos. E nesse sentido, mas s6 e unicamente nesse, que, No
formar, todo construir € um destruir. Tudo o que num dado momento se
ordena, afasta por aquele momento o resto do acontecer (OSTROWER,
2009, p. 26).

Ha um pré-conceito relativo a Arte quando diz respeito ao seu trabalho,
teima-se em imaginar que a atividade artistica € desprovida de um engajamento de
esforco fisico, como se ela nascesse como obra de circunstancias e de gosto,
como se brotasse do nada e que a criatividade que ai se relaciona € desligada da
idéia de trabalho.

Por outro lado ha o pré-conceito de que o artesdo soO trabalha com as
maos, e consequentemente ndo racionaliza as suas ideias. Considero que nao se
desmembram, em nenhuma area, o fazer do planejar. Para significados similares a
planejamento, atribuo os termos: ideacdo, racionalizacdo, designacdo, e de tais
acOes originam-se a imaginacao criativa.

Todas as areas de conhecimento, em campos cientificos ou empiricos,
guando se relacionam aos processos criativos tem uma origem comum — a
sensibilidade: “Sado analogos os principios ordenadores que regem o fazer e o
pensar; na avaliacao de resultados (em qualquer area) partimos de nocdes similares
de desenvolvimento e de equilibrio” (Id. ibid., p.31).

Se a origem da criatividade é a mesma para todos os campos de
conhecimento em que etapa do processo criativo diferencia-se o artesdo, o designer
e o artista? Talvez na materialidade resultante dos trés campos.

Para Fayga Ostrower, materialidade tem significado amplo, ndo se limita a
sua substancia formativa e sim a tudo aquilo que estd sendo formado e

transformado pelo homem, inclusive as idéias.
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Sob o aspecto da materialidade ndo encontrei uma diferenciagéo entre o
artesdo, o designer e o artista, pois 0s trés profissionais podem usar materiais
semelhantes para transformar a forma priméaria e chegarem aos seus produtos. Em
outras palavras, geralmente o artesdo usa materiais de descarte, ou aqueles
encontrados na natureza por lhe ser mais acessivel, assim como o fazem o designer
e 0 artista, em algumas oportunidades, em funcdo de razdes ecoldgicas e de
sustentabilidade tdo em voga na atualidade. Nao é a qualidade do material (nobreza
- singeleza) que determina o oficio e o valor do profissional.

Mas nesse intersticio mora uma fragilidade conceitual, traduzida numa
perigosa diferenciacdo que ocorre entre o artesao, o designer e o artista. Se houver
0 julgamento de que o artista e o designer tém aparatos intelectuais mais
elaborados, e com isso, uma imaginacdo criativa mais desenvolvida, estara se
desconsiderando, e ao mesmo tempo se depreciando, o conhecimento empirico do
artesdo, colocando-o em patamar inferior. No editorial do livro de Frota, ha um

pensamento pertinente a essa fragilidade:

N&o é de hoje que a discussao sobre a fragilidade da fronteira que costuma
separar a chamada "cultura culta” da "cultura popular" ganha volume e
consisténcia. E sdo cada vez mais nitidas as evidéncias de que, no fundo, o
que efetivamente existe é um enorme preconceito em relacdo as artes
populares. E como se alguém tivesse o direito, baseado em critérios um
tanto ténues, de determinar o que é arte e 0 que € artesanato, o que é
cultura e o que é apenas pitoresco. E como se aos artistas populares fosse
proibido o reconhecimento de que seus trabalhos tém outras qualidades,
além do direito de ser primitivos. Como se a alta qualidade estética fosse
um patamar reservado apenas aos artistas que tiveram educacéo formal, e
cultura fosse um monopdlio que s6 por eles poderia ser exercido. E os
equivocos e preconceitos ndo terminam ai: tornou-se usual estabelecer que
a arte popular sé pode ser encontrada fora dos grandes centros urbanos,
como se fosse um triste privilégio das populac¢des rurais (FROTA, 2005,p.9).

Se tratarmos da matéria relacionada ao campo das idéias, no ambito das
trés atividades, ndo podemos valorar o artista e o designer como aqueles providos
de uma intelectualidade privilegiada e subjugar o artesédo, que em algumas vezes é
iletrado. A Figura 61 € um exemplo que demonstra o dificil limite
geografico/conceitual entre o Artesanato e o Design: a lamparina confeccionada por
um artesdo nordestino possui inquestionavelmente atributos intelectuais, foi
produzida com folhas de flandres e pode ser fixada na parede ou colocada sobre a
mesa como um abajur dado seu mecanismo versétil que permite esse duplo uso,

podendo perfeitamente pertencer ao campo do Design.
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Figura 61 - Lamparina (Fifé) de parede e mesa. Folha de flandres e lampada queimada —
artesanato do Nordeste. Fonte: Foto digitalizada do Arquivo Lina Bo Bardi (BARDI, 1994,
P.56).

Na opinido do cientista politico italiano, Antonio Gramsci (1891-1937), o

pintor e o artesdo nao se diferenciam intelectualmente:

No pintor trabalham em conjunto a méo, o olho e o cérebro. No mais
humilde dos trabalhadores manuais, adverte Gramsci, ha uma vida
intelectual, as vezes atenta e aguda, dobrando e plasmando a matéria em
busca de novas formas, ainda que, no jogo social, o artifice ndo receba o
grau de reconhecimento prestado ao artista (BOSI, 2006, p. 14).

Mas Fayga Ostrower, sorrateiramente afirma que: “Haveria uma
imaginacgao artistica, uma imaginacao cientifica, tecnolégica, artesanal e assim por
diante”. A autora nunca desvincula a criatividade da transformacédo da materialidade,
sem o0 que nao passaria de um divagar descompromissado se nao houvesse uma
reflexado a priori (OSTROWER, 2009, p.32).
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Antes de verbalizar qualquer ordenacdo simbolica, elas existem a partir
da especificidade da matéria, tanto da fisica como da psiquica. Por essa razao, ndo
€ possivel de se medir o grau de articulagbes imaginativas que sao elaboradas pelo
artesao, pelo designer ou pelo artista antes da materialidade da idéia em um produto
fisico. Quando finalizada essa ordenacdo é possivel de se verificar no produto
gerado a potencialidade latente do criador. No artesédo interpretaremos o0 seu
artesanato, no designer o seu produto, e no artista a sua obra, e assim
conseguiremos compreender o sujeito da agao.

Como ndo ha comunicacgdo cientifica do processo criativo do artesdo pelo
artesdo, somente por um pesquisador alheio as suas acdes (com suas
interpretacbes e distor¢gdes inevitaveis), estabelecem-se mais dificuldades na
interpretacdo dos mecanismos da criatividade. Nesse caso, 0 processo de
inventividade esta intrinseco a sua producéo, por isso a dificuldade de desvendar os
seus mistérios, pois a analise sera a partir do produto finalizado.

No Design, os produtos sdo elaborados a partir de metodologias
arraigadas no consumo, e geralmente dependentes de encomendas, portanto seu
processo criativo segue a légica do mercado, ou seja, sua materialidade esta
vinculada a transformacdo dos desejos e necessidades de grupos sociais, e,
portanto, se solicitado ao projetista, temos a demonstracédo do processo criativo.

Na Arte misturam-se varios ingredientes simbdlicos, o processo criativo
pode ser explorado em bases tedricas e empiricas, pode estar vinculado ao mercado
e 0 registro de tais processos € descrito em forma de relatos dos proprios artistas ou
de outros estudiosos da arte.

Se criar é formar, transformando uma matéria especifica é possivel de se
dizer que o artesdo, o designer e o artista possuem duas materialidades basicas:
uma fisica e outra simbdlica (material e psiquica). A maneira como eles utilizam
essas materialidades variam no processo criativo.

Quando atribuimos ao artesdo somente o atributo de fazer, desprovido de
um planejamento rigoroso, na verdade estamos negando a existéncia de uma
inteligéncia especifica, que é a sua materialidade simbdlica, similar relacdo podemos
fazer para o musico e sua inteligéncia musical e o matematico e sua inteligéncia

numérica.
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O artesdo quando transforma a madeira, as fibras, a ceramica e o resto
de materiais descartados ou desprezados, utiliza-se de um raciocinio especifico para
essa atividade, a partir de uma linguagem simbdlica prépria. Ndo ha a presenca do
pensamento com palavras, h4 a presenca de pensamentos relacionados a cada

materialidade:

As ordenag0es, fisicas ou psiquicas, tornam-se simbolicas a partir de sua
especificidade material. N&do é possivel traduzir nem parafrasear o processo
imaginativo, porque transpor de uma matéria especifica para a outra
desqualifica essa matéria e ndo qualifica a outra (OSTROWER, 2009, p.
35).

No campo do Design os métodos criativos sdo plenamente fomentados e
experimentados para que os produtos sejam os mais adequados as necessidades e
desejos de um amplo grupo, que envolve tanto aqueles que encomendaram o
produto, quanto aqueles que se utilizarao dele.

Mais do que estudar a criatividade como fendmeno em si, no Design ha
interesse em estimular a criatividade com técnicas desenvolvidas e aplicadas por
psicélogos e pedagogos em areas que necessitem desse tipo de estimulos.

O sociologo italiano De Masi salienta que essas técnicas sdo algumas
vezes ingénuas e infantilizadas, mas alerta que até os mestres do renascimento
utilizavam técnicas extremamente infantis, as vezes até ridiculas e repugnantes para
o estimulo da criatividade (DE MASI, 2005, p.49).

Atualmente utilizam-se com mais frequéncia as seguintes técnicas que
estimulam a criatividade: brainstorming; brainwriting; inversdo, analogia e fantasia;
empatia; técnica da caixa preta; analise morfologica entre outras (CASTRO, 2008)
além das técnicas classicas: cinética; think tank; o psicodrama (DE MASI, 2005, p.
49) que originaram as primeiras.

O brainstorming é definido como uma tempestade de pensamentos, e foi
criado em 1939 por Alex Osborn. Seu objetivo € colocar num mesmo ambiente,
pessoas das diversas areas envolvidas em que a combinacdo das idéias ira
desencadeando uma nova seqUéncia de solucBes. A intencdo dessa técnica é
fomentar ideias para uma possivel traducdo em projetos. Ha dois tipos de
brainstorming, o construtivo e o destrutivo, ou seja, 0 primeiro relaciona-se a fase de
sintese, criacdo e desenvolvimento, e a segunda para detectar defeitos, possiveis

falhas e a aceitagéo do produto.
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O brainwriting originou-se a partir do brainstorming, mas néo se trata de
uma atividade oral como a sua precursora. Sua metodologia emprega a escrita para
0 registro das ideias por considerar que a exposi¢cao oral de cada participante pode
interferir no posicionamento do outro participante.

A inversdo, analogia e fantasia foram desenvolvidas a partir da Cinética,
técnica de estimulo a criatividade, de Willian Gordon em 1957. O principio béasico é
transformar o estranho em familiar e o familiar em estranho. O uso da inversao para
observar o problema de modo inverso, ou seja, inverter a posicdo dos movimentos
buscando outros pontos de vista. A técnica de realizar analogias com as estruturas
dos animais, de plantas, por exemplo, podem suscitar solu¢des, antes nunca
pensadas. Finalmente, a técnica da fantasia consiste em deixar aflorar o impossivel,
para atingir uma forma ideal, para depois tentar se aproximar ou mesmo inventar
novas solugdes. Com a fantasia, estimulam-se 0s processos irracionais que podem
auxiliar a mente nas atividades criadoras em busca de solucdes projetuais.

A empatia € uma técnica em que o projetista se coloca no lugar de outra
pessoa, geralmente o usuario, mas também o projetista pode se colocar no lugar do
objeto projetado. Esta técnica, de certo modo abstrata, permite que processos
fantasiosos, possam esclarecer, ou a0 menos apontar novos caminhos.

A técnica de caixa preta € um método de raciocinio através de blocos,
analisando somente entradas e saidas. A sua vantagem, € que esta técnica permite
um dominio amplo sobre as variaveis do conjunto, sem que 0 projetista gaste tempo
e energia analisando detalhes dos componentes ou subsistemas.

Por dltimo, a analise morfolégica é o estudo entre as combinacdes
possiveis entre elementos ou componentes de um sistema ou produto. Foi criada
por Fritz Zwickey, em 1948, para o auxilio no desenvolvimento de motores a jato. O
método consiste em uma pesquisa sistematica de novas combinacfes de objetos,
processos ou ideias para encontrar algo novo e util. Cada variavel deve ser
substituida por classes supostas, e das suas combinacfes surgirdA uma solucao
possivel e adequada ao que se espera.

Esta sintese de técnicas justifica-se para demonstrar que ha

sistematizacdes por estudos tedricos no campo de Design, assim como no campo
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das Artes com aprofundamentos nos estudos acerca dos mecanismos que originam
a criatividade.

No Artesanato, a sistematizacdo académica ndo se da a partir de seu
produtor, por isso, quem traduz esse conhecimento deve ter um grande
envolvimento com o artesdo e seu contexto cultural, somente dessa maneira,
incorrera em menos erros analiticos. Talvez ndo seja possivel enumerar o0s
processos criativos do artesdo, e nem do artista, uma vez que as sensac¢des Sao 0s
estimulos dominantes de suas acdes criativas.

A falta de método formal do artesdo Guilherme néo o inibe de ter mais ou
mMenos processos criativos, pois ele ndo depende de métodos estruturados para sua
inventividade aflorar em resultados satisfatérios. Mas o fato de ser um arteséo, de
certa forma o estigmatiza. Ainda néo vi solu¢cbes para esse impasse, pois, uma vez
intitulado artesdo, sera sempre um artesdo e continuam dificeis as possibilidades
migratorias de um campo a outro. Na citacdo abaixo, ha demonstracdo dessa

problematica:

[..] & virulenta mercantilizacdo dos “produtos artisticos”, em tempos
globalizados, ciclope que deglute indifereciadamente a arte do passado, a
moderna e a contemporanea, interessa atribuir algum valor de mercado
também ao “popular’, sempre reduzindo ao minimo a informacéo sobre
seus autores, e focando quase exclusivamente as suas qualidades formais.
Esse tipo de passaporte permite que finalmente as artes de fonte popular
ingressem nos museus de arte e galerias e sejam objeto de exposi¢coes,
embora seja mantida a fronteira do rétulo que as designa, a sua posicao
periférica em relacdo as criagbes da elite, e em geral se negue a elas
conceito (FROTA, 2005, p.24).

Por mais que se queira valorar o artesdo, ainda permanece a comparacao
com a cultura de elite, geralmente, compara-se o primeiro com o segundo, como se
0 segundo fosse o parametro ideal. Enquanto houver comparacfes, ndo havera de
fato uma valorizacdo do Artesanato considerando-se uma manifestacéo
independente e rica de simbolismos, conforme a antrop6loga americana Sally Price
constata:

Fundamental é atentar para ndo incorrer no etnocentrismo de indicar uma
precedéncia destas no encontro de solugdes inventivas, ou mesmo de
induzir o receptor a pensar que possam assemelhar-se
‘surpreendentemente’ as criagdes de elite, como se fossem achados

fortuitos de mentes simplérias, como assinala Sally Price (2000) (apud
FROTA, 2005, p. 24).
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2.6 Como a criatividade se relaciona com a cultura

Na transformacdo de uma materialidade ha a impregnacdo da cultura.
Descartamos precocemente 0s especialistas e 0s assistentes que simplesmente
transformam a matéria como autdmatos, aqueles que de certa forma se alienam do
contexto geral, para tornarem-se “virtuosos” em técnicas, como assim concebia
Mario de Andrade “sobre meros malabarismos de habilidade pessoais, entregue a
sensualidade do aplauso ignaro” (ANDRADE, 1963, p.15).

Nos trés campos aqui mencionados, Artesanato, Design e Arte existem o
especialista inerte em sua alienagcdo mecanica de fazer pelo fazer, que de téo
especialista acaba cortando o elo espiritual com o seu objeto.

No outro lado, destacam-se artesdos pelo seu trabalho [Figura 62]
carregado de significacbes e com tracos marcantes, que naturalmente atraem para
si, discipulos que aprendem as técnicas de seu Artesanato e o reproduzem com ou
sem inovacoes, tornando-se mais tarde assistentes ou novos artesaos.

Figura 62 - Porta CD marchetado, confeccionado pelo artesdo Guilherme, 2010.
Fonte: Arquivo pessoal.
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Hoje é muito comum atribuir-se aos artesdos que mais se destacam o

titulo de Mestre. No Brasil temos alguns mestres conhecidos como o Mestre Vitalino

(1909 — 1963), de Pernambuco [Figura 63].
e ACERVO FJN =
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Figura 63 - O Mestre do Barro que completaria 101 anos, no dia 20 de julho de 2010.
Fonte: http://avozdavitoria.blogspot.com

Sua trajetéria até receber essa alcunha necessitou da legitimagcdo de um
artista pernambucano, chamado Augusto Rodrigues (1913-1993) que o convidou a
participar da “Exposicdo de Ceramica Popular de Pernambuco”, realizada no Rio de
Janeiro em 1947, exposicdo que mais tarde foi transferida para o MASP (Museu de
Arte de Sdo Paulo) em 1949.

Além dele, temos outros mestres que comecaram a se tornar evidentes
gracas a um olhar mais atento sobre a cultura popular que se iniciou nos meados do
século XX.

No intersticio entre 0os mestres e 0s especialistas existem artesaos
preocupados em impregnar nos seus artefatos “seus valores de vida que déao a
medida para o seu pensar e fazer” (OSTROWER, 2009, p.40). O artesdo Guilherme
esta situado nesse intervalo, ndo é um Mestre e também ndo se enquadra como um

mecanicista alienado.


http://avozdavitoria.blogspot.com/
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Os materiais utilizados pelo artesdo apontam uma selecéo e logicamente
um abandono voluntério de outros materiais [Figura 64]. A escolha, por exemplo, de
sobras de materiais que variam entre diversas espécies de madeiras, fibras e de
tecidos organicos de 6rgédos internos de animais, indica uma filiacdo as reutilizacdes
de matérias-primas que se adéqua ao pensamento do inicio do século XXI sobre a
preservacao e a sustentabilidade do meio ambiente.

<3 "

Figura 64 - Porta-garrafas confeccionados pelo artesao Guilherme, 2010.
Fonte: Arquivo pessoal.

Os materiais escolhidos pelo artesdo ja implicam uma existéncia, de uma
cultura da época, assim como os grafismos, as cores terrosas e as formas organicas
simplificadas que ele utiliza [Figura 65]. Esse pensamento, de significancia cultural
da materialidade, harmoniza-se com a referéncia de Fayga Ostrower: “Com efeito,
para o individuo que vai lidar com uma matéria, ela jA surge em algum nivel de
informacédo e ja de certo modo configurada — isso, em todas as culturas; ja vem
impregnada de valores culturais” (OSTROWER, 2009, p.48).
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Figura 65 - Porta-sabonete, artefato confeccionado pelo artesdo Guilherme, 2010.
Fonte: Arquivo pessoal.

Quando o artesdo escolhe o material para formar, imediatamente afilia-se
a uma cultura contaminada pelo espirito do tempo. Mas para forma-lo terd que
transforma-lo, e, nesse mudar de configuracbes, ndo ha a extincdo da heranca
cultural, que é a matéria primeira. O transforma-lo, contudo, depende de um
repertério daquele que modifica a matéria. Por essa razdo, o contexto em que esse
sujeito estd, condicionara a nova configuracao a significados especificos do lugar de
onde se originou.

Nesse processo, a impregnacdo do individual, penetra no geral, naquilo
gue antes pertencia a matéria e lhe atribui mais um significado dinamico, que, entéo,
retorna a sociedade em forma de Artesanato. A espiral cultural que se forma e se
transforma constantemente € nitida: trata-se da configuracdo abstrata do conceito de
cultura, que néao deixa de ser uma nova forma — transformada.

Dois movimentos simultdneos acontecem, um micro que € o objeto fisico

produzido, outro macro que é a formacdo da cultura dindmica. Tanto o objeto
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produzido, limitado pelo seu aspecto fisico remete a um esplendor de significados
gue amplia sua existéncia, quanto a cultura reestruturada refletida nas pequenas
transformagdes amplia a complexidade de simples objetos artesanais.

Guilherme exerce esse movimento circular cultural, pois a partir de seus
artefatos impregnados de sua micro-cultura atinge a macro-cultura, num movimento
de idas e vindas, com algumas acomodacdes, reformulacdes e resisténcias. Com
isso Guilherme, abre caminhos, descaracteriza, de certa forma, os atributos do
Artesanato convencionais e comeca a impor-se pela via econdmica. Se as regras de
legitimacgéo séo caracterizadas pelos poderes aquisitivos, ou por um pertencimento a
uma elite intelectual, Guilherme est4 rompendo com os limites da primeira regra.
Mas, para romper a segunda, ou seja, conseguir adentrar na elite intelectual, sem
carregar o estigma de primitivo ou do popular, como atributo menor, teriamos que
acreditar na fluidez conceitual do contemporéaneo e sua pré-determinacdo para a
criacdo de novos conceitos, pois, desse modo, o primitivo ou o popular néo lhe seréo
rotulos outorgados que o acompanhardo em todo o seu percurso profissional como

algo de valor inferior.
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CAPITULO lll: ARTESANATO, DESIGN E ARTE

Arte popular € o que mais longe esta daquilo que se costuma chamar Arte
pela Arte. Arte popular, neste sentido, € o que mais perto esta da
necessidade de cada dia, NAO-ALIENACAOQO, possibilidade em todos os
sentidos.

LINA BO BARDI, Tempos de grossura

A ordem dos termos é proposital: Artesanato, Design e Arte, e, além
disso, é indicial de uma critica, pois declara pela ordem estabelecida, a importancia
gue ndo é dada ao Artesanato como instrumento de andlise académica,
especialmente pelo campo da Arte. Ha uma rica bibliografia sobre o estudo do
Artesanato por socidlogos, escritores, historiadores e antropologos, mas, raramente,

por criticos da Arte:

Os historiadores sociais da arte, que revelaram as dependéncias da arte
culta com relacdo ao contexto social, quase nunca chegam a questionar a
fenda entre o culto e o popular, que em parte se superpfe a cisdo entre o
rural e o urbano, entre o tradicional e o moderno (GARCIA CANCLINI, 2008,
p. 242).

Este capitulo apresenta algumas discussbes sobre a importancia do
Artesanato e as prevaricacOes repletas de culpas que o Design e a Arte flertam
insolentemente nessa area, considerada popular. A admissdo de culpa seria muito
desgastante para as areas que se consideram pertencentes a um estrato cultural
alto, contudo a intromissdo existe, além das apropriacbes indébitas e, quando
acontece, o sentido é de cima para baixo, se considerar de fato que o Design e a
Arte pertencam a alta cultura e o Artesanato a baixa. Atenuando um pouco o sentido
das apropriacdes indébitas, outro movimento que pode acontecer entre a
proximidade dos campos citados, € o fato deles se permearem, numa relacdo de
horizontalidade, por isso as descobertas de um reverberam no outro, alterando
modos de producéo, utilizacdo de estilos, materiais, etc.. Mas, de uma maneira mais
pontual, vejo a hierarquizacdo dominante nessas relagdes.

Vale ressaltar que as questfes, como Artesanato, Design e Arte, que aqui
estdo selecionadas dialogaram tanto com minha histéria de vida que esta disposta
nesta dissertacdo em rapido predmbulo, na Introducdo, quanto com a historia de

vida do artesdo Guilherme Augusto dos Santos Junior, que é o corpo e a alma deste
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estudo. O constante processo de constituicdo de meus tracos identitarios se
configurou a partir de mecanismos sociais e culturais, vivenciados em minha familia
pelas vertentes artisticas e artesanais. Tais conceitos ainda séo conflituosos, pois ha
processos latentes de assimilacdo, acomodacado, cooptacdo e resisténcia, até hoje,
em meus posicionamentos.

Corroboraram para meu impasse conceitual a minha dificuldade de
separar o prazer descompromissado do luxo reluzente que ofusca os meus olhos e
enganam as minhas valoracdes a respeito de quaisquer manifestacdes culturais e
suas localizacbes no campo dos conhecimentos. Além do mais, existe outra
dificuldade: ndo costumo desassociar no objeto artistico ou artesanal, o modus
operandi da fruicdo; a beleza do uso; a simbologia da razéo.

No caso do artesdo Guilherme, sujeito de meu estudo, trata-se de um
artesao diferente do que eu imaginava, razao pela qual o desafio de decifra-lo
tornou-se mais sedutor. Seus trabalhos materializam a minha divida: pertencem ao
campo do Artesanato, do Design ou da Arte [Figura 66]?

Figura 66 - Artefatos produzidos pelo arteséo Guilherme, 2010.
Fonte: Arquivo pessoal
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3.1 Arte e Artesanato: Luxo e Prazer

As origens dessa polaridade tém raizes em minha infancia: ndo percebia
diferencas de fruicdo ao me relacionar com o Artesanato e com a Arte. Desde muito
cedo essas manifestagfes artisticas e artesanais estiveram presentes na minha
familia, embora seccionadas por eixos de ascendéncia. No caso do artesdo
Guilherme o incomodo conceitual foi entender se a sua producdo, gerada por seu
oficio, produzia luxo ou prazer, e ainda distinguir se os produtos pertenciam ao

campo do Artesanato ou da Arte [Figura 67].

Figura 67 - Miniatura de violdo confeccionada pelo artesédo Guilherme. Data aproximada, 1991.
Fonte: Arquivo pessoal.

A discussao inicia-se com um texto de Goethe (1749-1832) escritor e
filésofo alemao, de 1797 sobre “Arte e Artesanato” (GOETHE, 2008). Principiavam-
se no momento histérico de sua escrita, as efervescéncias tecnoldgicas que
desembocariam na Revolugéo Industrial e em seus processos produtivos, apesar de
Goethe ainda néo ter vivenciado a instauragdo da fabrica propriamente dita que
surge, segundo Stamm, como unidade de produ¢éo apos o ano de 1850. No entanto
Goethe ja apontava para uma “imitacdo ndo sentida” e para “uma procedéncia
cbmoda das geragfes”. Sua critica era dirigida a todos os produtos originados a
partir de uma atividade eminentemente mecéanica, e que se pode estender também

aos produtos advindos do Design, atualizando a concepcédo para 0 nosso tempo. Um
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desses indicios de industrializacdo foi a instalagdo da primeira maquina a vapor
comercial em Dudley Castle, Staffordshire, por Thomas Newcomen em 1712,
substituindo a forga motriz humana, animal, hidraulica e aedlica pela maquina
(STAMM, 1998).

Como diferenca entre Arte e Artesanato, Goethe insinua que a primeira
atividade produz gozo e a segunda, luxo. O luxo proporciona um “prazer
instantadneo” e “alguma reputacéo diante dos outros”, enquanto que o gozo é “a
verdadeira riqueza”, pois permanece para a eternidade. Para se produzir a
verdadeira obra de Arte seria necessario unir “a pura visualidade com a
intelectualidade”, afirmava o autor, e, complementava seu raciocinio quando
criticava veementemente o artista mecanico, sobretudo pela reproducéo idéntica de
suas obras “transitorias e belas, delicadas e apraziveis” colocando sob risco a ruina
completa da Arte. Esta claro que o autor considerava o Artesanato, e, consideraria
também a concepcéo atual de Design como um retrocesso no campo das Artes.

No entanto, mergulhados no terceiro milénio, convivemos com a extrema
reprodutibilidade dos produtos, sejam eles artisticos ou ndo. Nao foi possivel frear a
industrializacdo, e muito menos o luxo, decorrente desse processo. Alias, cada vez
mais despontam dificuldades para se diferenciar os produtos oriundos do
Artesanato, Design e da Arte, em ambito geral, uma vez que os limites ficaram
frageis entre os trés campos. A permeabilidade entre eles vem aumentando
paulatinamente, e o eixo hierarquico, antes na vertical, rotacionou para o horizontal,
com isto houve a desconstrucdo da piramide que determinavam o0s graus de
importancia do Artesanato, Design e da Arte, conforme demonstra o esquema
[Figura 68]. *

ARTE ARTESANATO DESIGN

M ‘ ] DESIGN -- ARTESANATO (] *
ARTESANATO ARTE
artesanato
[ ]

Figura 68 - Esquema de mudanca de eixo da hierarquia dos campos estudados.
Fonte: Arquivo pessoal.




122

Essa dificuldade, da falta de precisdo em diferenciar os campos
estudados, fica potencializada pela prisdo em que vive amarrada a sociedade as
engrenagens da “maquina em modo continuo que é o consumo” (BOSI, 2006, p.7).
Esta muito dificil distinguir um produto Artistico de um produto de Artesanato, um
produto Artistico de um produto de Design e um produto de Design de um produto
de Artesanato, pois os trés estdo submetidos a um comportamento de posse de
bens simbdlicos.

A acepcéo de luxo para Renato Barilli, critico italiano da literatura e da
arte (1995, p. 22), é diferente do que é para Goethe, uma vez que concebe o luxo
como um perigo, entendido como “otium”, “como luxo do espirito”, sob o risco de
‘quedas idealistas”. Sobre o termo prazer, com linguagem menos pragmatica,
Octavio Paz (1991, p.51-2) afirma que: “No artesanato ha um continuo vaivém entre
utilidade e beleza; esse vaivém tem um nome: prazer. As coisas dao prazer porque
sao Uteis e belas. [...] o artesanato é uma espécie de festa do objeto: transforma o
utensilio em signo de participagao”.

Sobre luxo e prazer pode-se observar que as opinides divergem:
enquanto para Goethe o luxo refere-se as artes mecanicas, portanto ao Artesanato
e ao Design (em certa medida), e o prazer relaciona-se a Arte; para Barilli (1995), o
luxo significa um exagero de idealismos, portanto relacionado a Arte, ao passo que
para Otavio Paz (1991), o prazer esta somente presente nos produtos artesanais,
pois, desses produtos, ndo se separa o util do belo.

Tal confusédo de delimitacdo desses campos, Artesanato, Design e Arte
tém origem na histéria antiga. Nao se pode negar que as trés areas possuem “atos
pelos quais se muda a forma, se transforma a matéria oferecida pela natureza e pela
cultura” (BOSI, 2006, p. 13); no entanto esta definicdo é dada somente para o termo
arte. Mas o autor amplia sua area de atuacdo, mais a frente em seus textos, para
gualquer atividade humana, desde que conduzida regularmente a um fim.

A Arte e a Técnica, no mundo grego possuiam apenas uma pequena
distincdo. O primeiro a definir o termo tecnhé foi Her6doto (484 AC-420 AC) como
‘um saber fazer de forma eficaz” (DIAS, 2000). A palavra latina arts, matriz do
portugués arte, esta na raiz do verbo articular, que denota a acédo de fazer junturas

entre as partes de um todo. Poderia se chamar de Arte a todas as atividades que
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visavam a comover a alma (a musica, a poesia, o0 teatro), quanto aos oficios de
artesanato, a ceramica, a tecelagem e a ourivesaria, que aliavam o util ao belo
(BOSI, 2006, p. 13).

Mas Renato Barilli enfatiza: “[...] durante a Antiguidade e a Idade Média
dava-se sem davida uma escala continua que por um lado assegurava um estatuto
cultural a todas as artes, mas por outro tendia a exclui-las da cultura superior, das
ciéncias de contetdo ou de discurso [...], que eram as Unicas consideradas dignas
do homem livre” (BARILLI, 1995, p.33).

E muito provavel que esta proximidade entre os termos tenha repercutido
até os dias de hoje, acarretando a dificuldade de definicdes e diferenciacbes entre
arte e técnica, pois ambas tem o significado da “agdo de fazer algo”. A heranca de
classificacdo da Arte por estratos culturais pode ter origem no Império Romano,
naquela época havia uma diferenciagéo clara no sentido econémico-social das artes:
“as artes liberales eram exercidas por homens livres: ja os oficios, artes serviles,
relegavam a gente de condi¢gao humilde” (BOSI, 2006, 14).

Na Idade Média as separacdes das artes por estratos culturais ja estavam
bem delimitadas e tanto a arte como a técnica tinham significados semelhantes:
“‘eram actividades laborativas desenvolvidas com inteligéncia, habilidade,
capacidade qualitativa, e destinadas a produzir objectos materiais; que fossem pois
designados para produzir objectos de uso corrente ou objectos simbdlicos” mas
deveriam ser executados por cultores de grau social inferior, para 0os escravos ou
libertos, sendo considerado indigno do homem livre. Enquadram-se nesse conceito a
producdo artesanal de obras visuais, sons de musica e até imitacdes cénicas. A
excecdo é dada somente a arte versada nas letras que exigia grande
responsabilidade de ordem ético-politica (BARILLI,1995, p. 33).

Mais uma autora descreve essa questdo de estratos culturais, Lina Bo
Bardi (1914-1993) e enfatiza: “a palavra ARTE, que hoje define a atividade artistica,
indicou no passado a atividade artesanal de qualquer tipo: pintores e escultores
foram, no passado, incluidos também no artesanato, nas assim chamadas artes
menores” (BARDI, 1994, p. 26).

Com a Idade Moderna a técnica se funde a ciéncia e origina o que se

chama de tecnologia, ou seja, uma técnica que emprega conhecimentos cientificos e
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gue fundamenta a ciéncia. A tecnologia é entdo o conhecimento aplicado (DIAS,
2000), e os termos artista e artifice mantém hoje a milenar oposi¢éo de classe entre
o trabalho intelectual e manual (BOSI, 2006, p.14).

A Arte como entendemos hoje é diferente da forma como se pensavam na
Antiguidade e Idade Média. Aos poucos, seu conceito foi se afastando da filiagdo as
“artes servis”, ou menores ou mecanicas (artesanato) para sua plena inscricdo no
ambito ideal; automaticamente migrando para 0 que podemos chamar
provisoriamente de “uma alta cultura”.

O luxo e o prazer determinam conceitos sobre Artesanato, Design e Arte.
Um produto Artesanal migra para o campo da Arte quando sua funcao predominante
€ a fruicdo e da mesma forma, o processo de movimentacédo acontece entre os trés
campos, numa analogia ao processo matematico da permutagcéo, onde o calculo se
da com a combinacdo de todas as variaveis. Se observados em um instante
congelado é possivel de se dizer que um produto Artesanal é considerado como tal
guando sua funcéo predominante esta na sociabilidade com o seu usuario e oferece
igualmente a fruicdo e o uso, simultaneamente; um produto de Design tem como
funcdo predominante o seu uso e um produto artistico tem como funcéo
predominante a fruicdo. Como afirmado anteriormente, de uma ora para outra, 0s
produtos podem trocar de posi¢cdes, mudando de estratos sociais, oferecendo ora
luxo, ora prazer, mas indubitavelmente, estes objetos estdo condicionados a um
movimento motivado por interesses politicos e intelectuais.

Por considerar que os produtos confeccionados por Guilherme assumem
como funcdo predominante, simultaneamente o uso e a fruicdo e dialogam com o
usuario trazendo uma sociabilidade descomprometida de apreciacdes ritualisticas,
seus artefatos sdo considerados Artesanato e ndo pertencentes ao campo da Arte
[Figura 69]. Mas sendo este Artesanato um tanto quanto refinado em seus
acabamentos, resta-me outra duvida: sera que sao produtos oriundos do campo do

Design?
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Figura 69 - Vérios artefatos confeccionados pelo artesdo Guilherme, 2010.
Fonte: Arquivo pessoal.

3.2 Como acultura exerce influéncia no julgamento da Arte e do Artesanato

Concebida e admitida a dificuldade de saber se o luxo e o prazer sao
atributos do Artesanato ou da Arte, ou quem sabe pertencentes aos dois campos,
h&, por outro lado, um pré-julgamento claro, oriundo de estigmas institucionais que
deixam todos, de certo modo, acomodados na fruicdo e no proprio discernimento do
gue é Artesanato, Design e Arte. Trata-se da legitimacédo e classificacdo desses
campos: dependendo do local e do investimento intelectual ou material que se
emprega no produto, e ainda do aval de dada instituicdo, o objeto migra de um
campo a outro, com extrema facilidade. Considerando a marca indelével da
classificacdo do que é Artesanato, Design e Arte, observa-se a problemética na
permanéncia da distincdo das culturas. H4, ainda, claramente evidente nos dias
atuais a diferenciacdo de duas culturas: a alta e a baixa, sem considerar uma
terceira, a cultura de massa, que néo fara parte deste estudo.

Ao territorializar-me em duas vertentes familiares por um posicionamento
fundamentado em seus afazeres predominantes: o Artesanato e a Arte, assumi

Obvias impregnacfes de julgamentos de valores decorrentes de uma analise
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superficial baseada em senso comum. E possivel de se visualizar essa apreciagio
velada, nas entrelinhas de meu relato de vida: um diagndstico dado pela insinuacéao
de que a ala italiana € mais sofisticada do que a ala portuguesa.

Esse tipo de valoragdo muitas vezes ocorre de forma inconsciente e
acaba tornando-se verdade se ndo refutadas a partir de uma analise critica. Quando
fiz o deslocamento para os objetos produzidos por Guilherme, busquei uma
resposta, ndo as minhas questdes pessoais, mas um aprofundamento teérico sobre
as razbes que levavam as pessoas, de modo geral, e 0 mundo académico inclusive,
a nao considerarem o0 Artesanato em paridade com as outras atividades
profissionais, posicionando-a imediatamente em categorias inferiores.

Renato Barilli, ofereceu em seu livro, “Ciéncia da cultura e fenomenologia
dos estilos”, uma esclarecedora abordagem acerca da cultura, termo necessario
para compreender o porqué do Artesanato, Design e Arte estarem localizados em
estratos sociais diferentes. De acordo com o autor, a cultura, sob o olhar
etimologico, no mundo latino, deriva de seu primeiro significado em que foi uma
atividade tipicamente “material-laborativa”, isto €, tratava-se do cultivo dos campos
ou da “agri-cultura”. Com a apropriacdo do termo a cultura torna-se peculiar somente
aos homens, uma vez que estes utilizam “instrumentos extra-organicos com
sequéncias sistematicas e ordenadas de intervencao”. Como tentativa de ressaltar a
importancia da cultura o autor afirma que: “A cultura deve reencontrar plenamente o
orgulho das suas origens a partir de actos de intervencdo laborativa nas duras
circunstancias ambientes” (BARILLI, 1995, p.18). Para o autor a definicdo de cultura
esta no fato do homem assumir o uso de proteses como também varia-las no tempo
e a cultura articula-se em dois niveis: “...] um dos quais deve chamar-se
propriamente material e diz respeito a esfera das praticas técnicas, das intervencdes
instrumentais; outro diz respeito a esfera das fugas para frente, 0 momento em que
o homem pensa nas possibilidades futuras(...)” (Id. ibid., p. 21).

De maneira geral, o senso comum e, muitas vezes, 0S saberes
intelectuais trazem consigo 0s conceitos de alta ou baixa cultura, € nem sempre sao
conscientes dessa conduta, no entanto, esse tipo de classificacdo existe e pode

derivar da antiguidade classica quando se separava as artes em liberales, para os



127

homens livres e serviles para a gente de condicdo mais humilde e que na ldade
Média agrega-se clara distingéo por critérios econémicos e sociais (BOSI, 2006).

A biparticdo se da no momento em que o homem comeca a separar em
dois seguimentos o0s seus afazeres, distinguindo-os em “esfera das praticas
técnicas” e em “esfera das fugas para a frente”. Delimita-se dessa forma o “homem
que faz” do “homem que pensa”, entre uma “cultura ideal” e uma “cultura material” e
naturalmente sdo deslocados para os extratos culturais altos — o homem que pensa

e para os extratos culturais baixos — 0 homem que faz (BARILLI,1995).

Figura 70 - Exemplos de cadeiras: a da esquerda é considerada Artesanato, a do centro é
Design (Eames, 1948) e a da direita é Arte (representacdo de cadeira) — “A cadeira de Van
Gogh, 1888. Fonte: “Cadeira artesanal’- Arquivo pessoal; “Design de cadeira do casal
Eames”, e “A cadeira de Van Gogh”, capturadas na Internet.

Na Figura 70 é apresentada uma cadeira; as duas primeiras imagens sao
fotografias digitalizadas de cadeiras materializadas, realizadas em materiais fisicos e
a ultima é uma representacdo a 6leo sobre tela. Essas imagens informam o status
guo dos autores, a saber: da esquerda para a direita - um artesdo desconhecido; o
casal de designers Charles e Ray Eames e o artista Van Gogh. Deste exemplo
conclui-se que a Arte, quando determinada como tal, é imortalizada em sua obra e
em seu autor assim como o Design, desde que os autores atinjam determinado
destaque em mercados ou exposicfes importantes, mas o Artesanato ndo possui
autoria exata, e sua materialidade morre assim que seu ciclo de vida terminar, e
como ndo ha autoria, ndo sdo necessarios 0 sepultamento do autor e muito menos

as cerimbénias péstumas regulares.
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Por essa estrutura mental, que é participe do senso comum, quando nos
referimos ao Artesanato, é impulso imediato situa-lo em uma cultura menos
sofisticada, e também classificar o profissional dessa area como um trabalhador
eminentemente manual que prescinde de um projeto ou de um planejamento
cientifico para a elaboracdo de seus artefatos, porque se trata da cultura baixa, ou
seja, 0 estrato da tecnologia material. Ao passo que se € para fazer referéncia a
Arte, a concepcao é de que o artista € um pensador, um intelectual, e seu produto
artistico deriva de grande e profunda pesquisa cientifica e analise pelas categorias
universais da filosofia, portanto pertence a um estrato cultural mais refinado, a
cultura alta. Finalmente quando se fala sobre o Design, acredita-se que a campo
estd subordinada as normas técnicas, a introducdo proposital de metodologias
projetuais para demarcar o afastamento dos meétodos indutivos e empiricos do
campo das Artes e os limites dados tanto pela indastria, quanto pelo mercado,
portanto o estrato cultural a que pertence esta na mediacdo da alta e baixa cultura.

No Artesanato ocorre mais um fendémeno interessante, ao mesmo tempo
em que ele é considerado uma atividade de menor valor, existe um discurso velado
(porque quer esconder suas intengcdes), mas explicito (porque declara uma mentira),
gue enaltece o Artesanato, as vezes sob o nome de folclore, exaltando suas
caracteristicas de exotico e pitoresco, no entanto, trata-se de um repertorio de falas
gue so rubrica a condescendéncia em relacdo ao Artesanato e ao seu pertencimento
a uma classe inferior.

Se ndo houver nenhuma reflexdo, e acreditarmos que o que é dado sobre
alta e baixa cultura é verdade absoluta, Guilherme situa-se na baixa cultura, mas a
proposicdo desta pesquisa é discordar.

Como é sabido nem sempre a Arte e 0 Artesanato se encontravam em
estratos culturais diferentes e havia harmonia entre os campos. Sobre iSso escreve
Barilli: “Na Antiguidade e na ldade Média dava-se sem dlvida uma escala continua
gue por um lado assegurava um estatuto cultural a todas as artes, mas por outro
lado tendia a exclui-las da cultura superior, das ciéncias de contetdo ou de discurso,
gue eram consideradas dignas do homem livre (BARILLI, 1995, p.33)".

Mais tarde, as artes, tais como a entendemos hoje, sob a insignia de

belas artes, progressivamente se afastaram das artes servis ou menores e
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adentraram no ambito ideal (ou seja, das idéias). O primeiro passo para essa
conquista, foi decorrente do processo historico conhecido como o Renascimento,
mas mesmo assim o artista continuava ligado a uma origem artesanal. E com a
Revolucéo Industrial, iniciada no século XVIII, que ha a desconexdo entre o artesdo
e o artista. O artesédo tem decretado o seu desabamento de estatuto, de vez que a
maquina o substituiu quantitativa e qualitativamente em seus afazeres e o artista é
atirado para a ribalta, com sua inscricdo num status superior. Com toda a certeza ha
conexdes entre classes econdmicas, pois 0s artesdos sdo aqueles profissionais que
se tornaram os proletarios das fébricas, j4 os artistas assumiram o papel daqueles
gue protestavam contra o sistema produtivo (BARILLI, 1995).

Mas, ndo basta ressaltar essa cis@o, € necessario introduzir na discussao
a questdo do culto e do popular, porque ha controvérsias conceituais relativas aos
posicionamentos de que somente as Artes sdo consideradas cultas (algumas vezes
utiliza-se o termo erudito também) enquanto o Artesanato € uma arte popular. Por de
tras dessas afirmacdes, esta maculado mais uma vez a clara distingdo por classes,
entdo é necessario investigar com mais cuidado os termos culto e popular. Para

Canclini essa discusséo sobre popular é recorrente:

O popular € nessa histéria o excluido: aqueles que ndo tém patrimonio ou
nao conseguem que ele seja reconhecido e conservado; os artesdaos que
nao chegam a ser artistas, a individualizar-se, nem a participar do mercado
de bens simbdlicos “legitimos”; os espectadores dos meios massivos que
ficam de fora das universidades e dos museus, “incapazes” de ler e olhar a
alta cultura porque desconhecem a histdria dos saberes e estilos (GARCIA
CANCLINI, 2008, p. 205).

E sobre o fragil limite entre culto e popular, o autor afirma:

A moderniza¢do diminui o papel do culto e do popular tradicionais no
conjunto do mercado simbdlico, mas nao os suprime. Redimensiona a arte e
o folclore, o saber académico e a cultura industrializada, sob condi¢es
relativamente semelhantes. O trabalho do artista e do arteséo se aproximam
quando cada um vivencia que a ordem simbdlica especifica em que se
nutria é redefinida pela l6gica do mercado. Cada vez podem prescindir
menos da informacdo e da iconografia modernas, do desencantamento de
seus mundos autocentrados e do reencatamento que a especularizacdo da
midia propicia. O que se desvanece ndo sdo tanto os bens antes
conhecidos como cultos ou populares, quanto a pretensédo de uns e outros
de configurar universos auto-suficientes, e de que as obras produzidas em
cada campo sejam unicamente “expressdo” de seus criadores (ld. ibid.,
p.22).

7

Guilherme € um artesdo que entra no culto e no popular sem nenhum

constrangimento, sem preocupac¢éo alguma de perda de tradicdo ou de identidade,
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pois percebeu que as linhas que separam esses campos estéo flexiveis, permitindo

idas e vindas com uma maior tranquilidade.

3.3 Uma abordagem atualizada de Artesanato e Design

Mais uma dicotomia est4d presente em meu relato de vida e que foi
transferida para a andlise da histéria de vida do artesdo: a problematica dos seus
produtos manuais se localizarem no campo do Artesanato ou do Design. Tal
posicionamento diferenciador € importante para tentar situar as linhas ténues que os
separam. Ha, nesses campos, diferencas conceituais sutis, mas que sao muito
alargadas quando se faz uma leitura cultural. N&o basta como solugéo
epistemoldgica reduzir os conceitos, para simplificar entendimentos a partir de
terminologias superficiais, como as que sao apresentadas no “Termo de Referéncia
do Artesanato do SEBRAE de 2010”, por exemplo: artesanato conceitual, artesanato
de referéncia cultural, artesanato tradicional, artesanato indigena e
Indutrianato/Souvenir (MASCENE, 2010). Mesmo sendo considerado termo de
referéncia, € necessario um olhar critico e ndo tdo passivo diante do que € posto
institucionalmente.

Para significar design e artesanato as seguintes definicbes foram
consultadas no site “A Casa Museu do Objeto Brasileiro (2010)”

Artesanato: Atividade produtiva local de objetos e artefatos elaborados
manualmente ou com a utilizacdo de meios tradicionais ou rudimentares em

escala ndo industrial. O artesdo usualmente ndo s6 detém os meios de
producéo, mas também domina todo o processo de fabricagdo do objeto.

Design: Projeto que se destina & execucdo de um objeto em escala
industrial. Designa também ferramenta ou processo que permite adicionar
valor aos objetos, aprimorando seus aspectos funcionais ergonémicos,
visuais e estéticos levando a conquista dos mercados (A CASA..., 2010).

Para a definicdo de Artesanato, parece claro que é todo o objeto que se
produz manualmente, ou no caso da necessidade, construidas com o auxilio de
ferramentas de origem rudimentar. Ndo ha preocupacdo nesse caso com uma
producéo em larga escala. Para a definicao de Design, entende-se que a producao

€ destinada a uma escala industrial a partir de um aparato instrumental
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indispensavel para a reprodutibilidade dos produtos. E destinado a um mercado

certo, e 0s aspectos ergondmicos e estéticos sdo considerados na sua concepgao.
Mas, quando tentei compreender a definicho de artesanato

contemporaneo, deparei-me com certa dificuldade de coesdo, pois o texto se

confunde com a definicdo de Design, de acordo com a seguinte concepgao:

Artesanato Contemporaneo: Atividade que recorre a repertérios cultural e
tecnolégico amplos para producdo de objetos, associando referentes
estético-culturais, design de novos produtos e novas matérias-primas e
formas de producé@o. Em larga medida seu valor comercial esta determinado
pelo equilibrio entre valor expressivo e valor de uso (A CASA..., 2010).

A definicdo de Artesanato Contemporaneo nao € verdadeira também para
os produtos de Design? Ainda sobre Artesanato Contemporaneo, a citacdo assegura
gue os artefatos sdo reelaborados e emprestam termos do Design para configurar
essa “nova” vertente do Artesanato: “[...] design de novos produtos e novas matérias
primas e forma de produc¢do. Em larga medida seu valor comercial esta determinado
pelo equilibrio entre valor expressivo e valor de uso”. Tal constatacdo promove
ambiguidade de significados ao Artesanato, deixando 0 seu conceito em suspensao.
N&o se consegue mais situar o artefato produzido pelo artesanato nem o produto
derivado do Design.

Investigando outras informagdes no mesmo site da “A CASA: museu do
objeto brasileiro” (2010): encontra-se outra definichio de objeto artesanal

contemporaneo, conforme mostrado [Figura 71]:

0O Objeto Artesanal
Contemporaneo, local por
exceléncia da uniao

de realidades originalmente
distintas, uma orientada para
a producao industrial e o
mercado (o design) e outra
OBJETO BRASILEIRO para a producdo manual e o
ARTESANAL uso (producgéo artesanal), &,
CONTEMPORANEO por isso mesmo, o ponto
nodal de todo o movimento
de revalorizacdo da producaoc
artesanal brasileira, tendo
um papel fundamental ne
esforgo de conguista do
desenvolvimento
sustentavel.

Figura 71 - Esquema de intersec¢éo, 2010.
Fonte: www.premio.acasa.org.br/.
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Nesta figura é apresentada uma interseccao do Artesanato com o Design
gue origina o Objeto Brasileiro Artesanal Contemporaneo. O texto distingue as
realidades de origem do Design e do Artesanato, afirmando que a primeira é
orientada para a producao industrial e para o mercado, e a segunda para a producao
manual e para o uso. E fato que o Artesanato ¢ feito manualmente e destinado ao
uso, mas é extremamente relevante ressaltar também que o Artesanato € destinado
ao mercado, pois ha muito tempo, além de ser um objeto de agraciamentos entre as
pessoas é um produto comercializado em feiras regionais e outros eventos.

Conforme a Figura 71 a intersec¢do do Artesanato com o Design da
origem a uma nova area, que € designada de area nodal e que gera o Objeto
Brasileiro Artesanal Contemporaneo. Essa area nodal, considerada uma
revalorizagdo da producdo artesanal brasileira e que se preocupa com O
desenvolvimento sustentavel, ndo seria 0 mesmo, bom e velho Artesanato que
existe no Brasil ha varias décadas?

Julgo néo ser necessaria uma adjetivacdo do termo Artesanato a exemplo
do termo Design, pois acredito que o0s conceitos singulares, a medida que se
compdem com substantivos ou adjetivos, ao invés de esclarecer significados apenas
se compartimentam e se reduzem, diminuindo o seu valor semantico.

Ao visualizar os artefatos produzidos por Guilherme [Figura 72], as
duvidas se multiplicaram na medida do aprofundamento teérico. Inicialmente nao
conseguia observar em seus trabalhos o Artesanato comumente idealizado por mim
e por essa razao a duvida constituia em posicionar seu trabalho no Artesanato ou no
Design. Pelo exposto os trabalhos produzidos pelo Guilherme permanecem no
campo do Artesanato, e ndo no Design. Nao se trata de um artesanato
contemporaneo como esclarecido anteriormente nas definicbes do Museu a Casa
do Objeto Brasileiro, mas de um Artesanato situado na atualidade e cumplice de

suas regras mercadologicas e culturais.
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Figura 72 - Exemplo de artefato produzidos pelo artesdo Guilherme, 2010.
Fonte: Arquivo pessoal.

3.4 Artesanato, Design e Arte

Um dos pontos de convergéncia entre o Artesanato, o Design e a Arte é a
faculdade de percepcédo. Segundo a autora Fayga Ostrower, as percepcdes sao as
sensacdes que chegam ao consciente humano, de modo articulado, em formas
organizadas (OSTROWER, 2009, p.12). A percepcao abrange o intelectual, uma vez
gue € a elaboracdo mental das sensacfes. Ora, tanto o artesdo Guilherme, quanto
um designer e um artista elaboram sequéncias de acées movidas por sensacoes, e
gue podem varia-las no tempo a partir de uma percepcao.

Mas um artesdo, assim como as criangas, possui uma facilidade
perceptiva que supera em alguns momentos o puro cientificismo. Eles captam com
mais tranquilidade as sensacdes, e transformam ideias em objetos ou desenhos sem
tantos aparatos projetuais. Por essa razédo os artesdos sao situados em um estrato
material (BARILLI, 1995), que diz respeito a esfera das praticas técnicas, das
intervengdes instrumentais. Essa capacidade de absorcdo das sensacoes, talvez
desconforte um pouco o designer e o artista que se auto-compreendem no estrato
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ideal, com seus pensamentos direcionados a possibilidades futuras de uso e de
aperfeicoamento de instrumentos j& existentes. Mas € interessante lembrar que nao
héa essa separacdo delimitada de campos como geralmente € atribuida a essa ou
aquela atividade. Essa compreensao de mesclas, de atravessamentos entre ideal e
material deve ser admitida com mais serenidade, como bem explicita Renato Barilli:
“Certamente, sera preciso evitar a queda nos dois erros opostos, isto é: acreditar
que o martelo é exclusivamente natureza ou matérias, descurando captar nele o
aspecto que faz dele uma ideia materializada; ou considerar tais ideias como espaco
de contemplagao pura, avulsa da vida pratica” (BARILLI, 1995, p.22).

O desconforto do designer e do artista estd consagrado na “satisfagao
desinteressada” (Kant) quando este confecciona os seus artefatos, sem
necessariamente utilizar-se de uma estética formal. Outro incomodo para aqueles
gue estdo no campo das ideacbes é perceber como o0 artesdo desenvolve uma
decodificacdo formal simplificada daquilo que capta da natureza e transporta para os
seus artefatos, modelando a matéria, se consideram que eles (os artesdos) estédo
exclusivamente no campo da materialidade.

Quando o designer e o artista buscam no Artesanato solucdes para o
enigma das elaboracdes das sensacoes € porque eles tém dificuldades do confronto
direto, fisico e material com a natureza. Ao observar os artesdos nas suas atividades
laborativas, nota-se que tanto os designers, quanto os artistas, querem se aproximar
do fenbmeno da percepcdo de uma forma ndo tdo desgastante quanto aquela que
estdo acostumados a lidar. E possivel atribuir essa dificuldade, a sua filiacdo ao
estrato ideal, destituida da compreensdo do seu pertencimento também ao estrato
material, pois um nao exclui outro.

O Artesanato € uma mediacao entre o Design e a Arte. Segundo o autor
Octavio Paz, considera que a Arte atual tem 0 mesmo rigor da religido crista, tanto
gue a define como “religiao artistica” e, a proposito de sua acepcao, esclarece que: “
[...] a obra de arte nés vemos, mas ndo tocamos. O tabu religioso que nos proibe de
tocar nos santos se aplica também aos quadros e as esculturas. Sobre o Design diz
que: “nossa relacdo com o objeto industrial é funcional” e encerra, suas

consideragdes com uma citagdo que valoriza o Artesanato quando afirma que “o
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artesanato ndo nos conquista somente por sua utilidade. Vive em cumplicidade com
0S nossos sentidos...” (PAZ, 1991, p. 50-51).

O estudo do Artesanato ainda caminha a passos lentos no intuito de se
igualar aos cuidados académicos dados as Artes e ao Design, possivelmente pelo
seu estigma de “baixa cultura” (BARILLI, 1995). Mas, quando se assume que 0S
artefatos populares, assim como a cultura popular, s&o valiosos instrumentos
analiticos para o estudo dos fenbmenos sociais e culturais, progride-se.

E sabido que estudiosos de cultura popular e artesanato brasileiro ja se
debrucaram sobre tais estudos e, como resultados praticos em forma de instituicbes
constituidas e em exposi¢cdes consagradas estd o empenho da italiana Lina Bo Bardi
(1914-1992) que se naturalizou brasileira em 1951. Sua importancia nessa
discussao € muito grande, pois a autora foi precursora de atravessamentos tedricos
entre o Design e o Artesanato - idealizou a Escola de Desenho Industrial que teria
como bases formativas o artesanato popular — e, ndo se pode negligenciar o fato
gue Lina Bo Bardi foi uma arquiteta (projetou e construiu 0 Museu de Arte de Séao
Paulo: 1957-1969; restaurou o Solar do Unh&o transformando-o em Museu de Arte
Popular 1959-1964; restaurou uma fabrica do inicio do século XX em S&o Paulo
para abrigar um centro cultural e de lazer — SESC Fabrica Pompéia: 1977 — 1986,
sendo dessa forma pioneira na “arqueologia industrial” e restaurou o Palacio das
Indastrias para o Conjunto Sede da Nova Prefeitura de S&o Paulo: 1990-1992
(BARDI, 1994). Também € muito importante relatar a sua vivéncia cultural e social
gue teve grandes impregnacfes da Arte, uma vez que se casou com Pietro Maria
Bardi (1900-1999) jornalista, historiador, critico, colecionador de Arte e diretor do
Museu de Arte de Sdo Paulo por 45 anos consecutivos.

Como contribuicBes ao estudo do Artesanato Lina Bo Bardi nos deixou o
seguinte legado em exposi¢cdes (RODRIGUES, 2008):

a) Bahia (1959); Pavilhdo Bahia — Parque do Ibirapuera, Sdo Paulo.

b) Nordeste (1962); Museu de Arte Popular — Solar do Unh&o, Salvador, 1963.

c) A mao do povo Brasileiro (1969); Museu de Arte de Sao Paulo.

d) 4 exposi¢bes no SESC Pompéia — Centro de Lazer SESC Fabrica Pompéia
de 1982 a 1985.

e Design no Brasil: histéria e realidade (1982);
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e Mil brinquedos para a crianca brasileira (1982);

e Caipiras: pau-a-pique (1984);

e Entreato para criancas (1985).

No campo literdrio ha o exemplo de Mario de Andrade, como ja
mencionado anteriormente, que escreveu um texto denominado “O artista e o
artesdo” em 1938, presente na obra literaria “O Baile das Quatro Artes” (ANDRADE,
1963, pp.11-35). Ele expressa nesse texto, a dificuldade de se diferenciar a Arte do
Artesanato, ponderando que: “Mas nos processos de movimentar o material, a arte
se confunde quase inteiramente com o artesanato. [...] Afirmemos, sem discutir por
enquanto, que todo o artista tem de ser ao mesmo tempo arteséo.”

Outro tedrico que se afeicoou ao Artesanato, ja citado anteriormente, foi o
escritor mexicano Octavio Paz. Ele afirma que: “os objetos de artesanato pertencem
a um mundo anterior a separagao entre o util e o belo” (PAZ, 1991, p. 46); e que: “ O
artesanato € um signo que expressa a sociedade nao como trabalho (técnica) nem
como simbolo (arte, religido) mas como vida fisica compartilhada”. (Id. ibid., p. 52). O
autor destaca a flexibilidade do Artesanato: “Em sua perpétua oscilacado entre beleza
e utilidade e, prazer e servigo, o objeto artesanal nos da licbes de sociabilidade” (Id.
ibid., p. 52).

O autor faz criticas a Arte e ao Design, desvelando sua preferéncia ao
Artesanato. Sobre o Design afirma que: “O ideal estético da arte funcional consiste
em aumentar a utilidade do objeto em proporcdo direta a diminuicdo de sua
materialidade”; dizendo ainda que: “O ideal do desenho industrial € a invisibilidade:
0S objetos sdo tanto mais bonitos quanto menos visiveis” e complementando que:
“Sua racionalidade o encerra numa alternativa: serve ou nao serve” (ld. ibid., p. 49-
50).

Sobre a Arte exagera em seu discurso de que 0s objetos artisticos sao
intocaveis, na comparacéao que faz dos trés termos deste estudo: Artesanato, Design
e Arte:

O destino da obra de arte é a eternidade refrigerada do museu: o destino do
objeto industrial é o lixo. O artesanato escapa ao museu, e quando cai em
suas vitrinas defende-se honrosamente: ndo é um objeto, mas uma

amostra. E um exemplar cativo, ndo um idolo. O artesanato corre junto com
0 tempo, e ndo quer vencé-lo (Id. ibid., p. 57).
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Para arrematar os pensamentos e admitindo a postura de Otavio Paz a que
eu comungo, encerra-se esta discussao com a transcricdo do pensamento do autor
gue melhor explicita o valor do artesanato:

O artesanato nao quer durar milénios nem esta possuido pela pressa de
morrer logo. Transcorre com os dias, flui conosco, desgasta-se pouco a
pouco, ndo busca a morte nem nega: aceita-a. Entre o tempo sem tempo do
museu e o tempo acelerado da técnica, o artesanato é a palpitacdo do
tempo humano. E um objeto util, mas também é belo; um objeto que dura,
mas que acaba e se resigna a acabar; um objeto que ndo é Unico, como a
obra de arte, e que se pode substituir por outro parecido, mas ndo idéntico.
O artesanato nos ensina a morrer e, assim, nos ensina a viver (PAZ, 1991,
p. 57).

Afilio-me a essa concepcéo de Octavio Paz, quando afirmo a autonomia dos
trés campos Artesanato, Design e Arte, mas admito as mesclas entre os trés. No
entanto, € necessaria uma valorizacdo mais abrangente ao Artesanato, considerado,
ainda hoje, como a profissdo daqueles que ndo tem alternativa para sobreviver. O
Artesanato carrega em si conotacfes pejorativas, alguns acreditam que sao
profissionais destituidos de atributos intelectuais para alcar outras profissdes e estes

pré-julgamentos precisam ser revistos analiticamente.

3.5 Afinal, o que € Artesanato?

O que determina se este ou aquele objeto € Artesanato? Para Mario de
Andrade o Artesanato era um estagio técnico e quando fosse superado deixaria de
ser Artesanato para ser Arte (ANDRADE, 1963). O autor defendia que o Artesanato
tratava-se de uma fase do trabalho artistico que poderia ser ensinada, para ele todo
0 artista era ou ainda seria um artesdo. Segundo suas palavras: “O artesanato é
uma parte da técnica, a mais desprezada infelizmente, mas a técnica da arte nao se
resume no artesanato. O artesanato € a parte da técnica que se pode ensinar’ (Id.
ibid., p.13). Neste posicionamento é evidente que o Artesanato configura-se como o
pensamento romano que o enquadra nas artes servilles.

O autor Mario de Andrade, assim como muitos pensadores atuais e o
senso comum inclusive, imagina que a Arte ainda esta relacionada “a um mistério, a

caprichos e imperativos do ser subjetivo” (Id. ibid., p.2); ele outorgou a palavra
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virtuosidade a uma capacidade a mais do artista em relacdo ao arteséo, e
salientou que o talento era o distintivo da qualidade de ser artista.

A indagacdo estabelece-se novamente na seguinte formulagdo: - O
artesdo € um artista frustrado? A resposta que sintoniza com a defesa desta
pesquisa é que: O artesdo e o artista pertencem a duas esferas de conhecimentos
distintos, que se confluem em determinado ponto, mas sao independes, além do
mais ndo podem ser mensurados por valor de importancia cultural e nem intelectual.

O escritor Mario de Andrade (ANDRADE, 1963, p.16) descreve que a
técnica de se fazer obras de arte sdao compostas de trés etapas: artesanato,
virtuosidade e talento do artista. Define o Artesanato como a Unica etapa
verdadeiramente pedagdgica, que é “o aprendizado do material com que se faz a
obra”. A segunda etapa, a virtuosidade € o conhecimento e pratica das diversas
técnicas histéricas da arte “o conhecimento da técnica tradicional”. A ultima etapa é
o talento, ou seja, “a solugao pessoal do artista no fazer a obra de arte” (Id. ibid., pp.
14-5).

Os conceitos de Mario de Andrade sao conflituosos, a relacéo entre obra
de arte e o fazer artesanal tem conotacfes servis, mas além desse ponto de vista,
gue ainda € atual, existe outra dificuldade que € ajuizar as praticas artesanais
guando recebem as influéncias da industria, isto porque os diversos campos, na
atualidade, se entrecruzar motivados por razdes mercadoldgicas.

Nas palavras de Barilli percebe-se esse fato:

Uma etapa ainda mais relevante e decisiva relaciona-se com a primeira
revolucdo industrial, realizada sob o signo da maquina e da energia térmica
[...]. Como é sabido, a méaquina com a sua producdo em série de
mercadorias estereotipadas substitui em grande parte o artesanato, pondo
fim aquele util estado intermédio que até aquele momento essa funcao
assegurava entre qualidade e quantidade, cultura material e ideal (BARILLI,
1995, p.34).

Esta preocupacdo € explicitada no Diario de Noticias da Cidade de
Salvador, do dia 26 de outubro de 1958 em um artigo que disserta sobre a Arte
Industrial, e que conclui que naquela época iniciava-se a necessidade da
coletividade para a fabricacdo dos produtos, ou seja, necessitava do executor que é
0 artesdo-dono do processo e do projetista em comunhdo: “Uma participagcéo
coletiva, ndo mais individual: o resultado técnico do artesanato dos nossos dias: a
industria” (FERRAZ, 1993, p.133).
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Mario de Andrade falava de Artesanato a partir de um olhar impregnado
de modernismos: no seu discurso h4 um posicionamento romantizado sobre o
artesanato como uma tradicdo, ou como uma pratica que nao se deve mudar, deve
manter-se intacta, pura. Como bem adverte Garcia Canclini: “Tanto o0s
tradicionalistas quanto os modernizadores quiseram construir objetos puros”
(GARCIA CANCLINI, 2008, p. 21).

Para uma analise mais criteriosa € necesséario admitir as mudancas
econdmicas, culturais, sociais e intelectuais para responder a pergunta: afinal o que
é artesanato?

Na opinido de Garcia Canclini (2008, p.22), as raizes da Arte e do
Artesanato sdo comuns, pois ambas redefiniram a sua logica de origem de carater
predominantemente simbdlico para uma ordem gerida pelo mercado. Outra
convergéncia entre a Arte e 0 Artesanato sdo as matrizes iconicas descritas pelo

autor:

Vimos que os artesdos jogam com as matrizes iconicas de sua comunidade
em funcdo de projetos estéticos e inter-relacdes criativas com receptores
urbanos. Os mitos com que sustentam as obras mais tradicionais e as
inovacdes modernas indicam em que medida os artistas populares superam
0s prototipos, propdem cosmovisdes e sdo capazes de defendé-las estética
e culturalmente (Id. ibid., p.243).

Com a reflexdo sobre os conceitos de Artesanato, mais uma vez endosso
gque os produtos produzidos pelo artesdo [Figura 73], pertencem ao campo do
Artesanato, mas € muito dificil a sua constante filiacdo a esse campo, pois a linha
ténue entre a o Artesanato, o Design e a Arte esta tensionada e pronta a se desfazer

a qualguer momento.

Figura 73 - Artefatos produzidos pelo arteséo, 2010.
Fonte: Arquivo do arteséo.
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Sob que aspecto pensar o Artesanato nos dias atuais, situando-o no
Brasil, ou mesmo na América Latina? O Artesanato sob o olhar europeizado serd um
equivoco factual, pois a concepgdo de espaco geografico interfere na concepcgéo
dos fatos culturais. Ndo houve no Brasil, “[...] uma industrializacdo soélida, uma
tecnificacdo generalizada da producdo agraria, muito menos uma organizacao
sociopolitica baseadas na racionalidade formal e material”. Entre nds, nem o
“progressismo evolucionista”, nem o “racionalismo democréatico” foram causas
populares (GARCIA CANCLINI, 2008, p. 25).

Nossa realidade é outra, muito mais fragmentada, como Néstor Canclini
afirma sobre a América Latina: uma péatria do pastiche e do bricolage. Entéo,
analisar o Artesanato e responder a pergunta: afinal o que € artesanato, sO sera
possivel através de uma iluminacdo das abordagens culturais, ditas populares. Nao
através do inventario de uma cultura material, mas de uma anélise de fendbmenos
gue se transformam, se adaptam, resistem, e vivem em acdes populares.

Essa conduta de analise pretende situar o conhecimento popular dentro
do espirito cientifico pelas vertentes das observacfes diretas do fenbmeno popular,
buscando nas micro-histérias as respostas. Assim como José Alberto Nemer (Ouro
Preto, MG, 1945), doutor em Artes Plasticas pela Universidade de Paris entre outros
titulos, diz: “devemos olhar para o sujeito do artesanato”, desta forma
conseguiremos perceber as mudancas socio-culturais expressas nos bens materiais.
(NEMER, 2003).

Como estratégia de aproximacdo do artesdo paraense Guilherme, torna-

se necessario uma abordagem para conceituar o artesanato brasileiro.

3.6 O Artesanato Brasileiro

As manifestacdes populares, em forma de Artesanato, estdo presentes
desde as primeiras civilizacBes que habitaram quaisquer terras; ndo ha duvida que o
fazer manualmente, com predominéancia do uso, da beleza, ou do valor simbdlico,
existe desde que o ser humano utiliza as “préteses” para facilitar o seu trabalho e as
“varia no tempo” (BARILLI, 1995).
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O estudo do Artesanato Brasileiro abordado aqui se configura no
momento em que os holofotes se dirigiram para a arte popular, e de certa forma,
institucionalizou-se a discussao. Ironicamente quem se debrucou sobre o Artesanato
brasileiro foi a italiana, ja citada anteriormente: Lina Bo Bardi (1914-1992), casada
com o galerista, colecionador e jornalista italiano Pietro Maria Bardi (1900 — 1999)
gue tinha o pensamento de nao restringir a atividade do museu ao dominio das Artes
eruditas, mas para aquilo que poderia ser interpretado também como folclore e arte
popular (WALDECK, 2009, p.14).

No ano da instalagdo do Museu de Arte em Sao Paulo, em 1947, o
modernista Renato de Almeida (1895 — 1981) criava, no Instituto Brasileiro de
Educacdo, Cultura e Ciéncia (IBEECC), a comissdo Nacional de Folclore,
inaugurando dessa forma o movimento folclorico brasileiro (Id. ibid., p.15).

O movimento tratava-se de uma congregacao de professores, artistas e
intelectuais de projecdo local, que irradiou pelo pais em defesa do que
consideravam genuinas as expressdes do povo. Em 1958, a Comissao Nacional de
Folclore se institucionalizou como Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro,
participando ativamente do processo de redefinicdo de significacbes de objetos de
arte e cultura fora de seus circuitos tradicionais, ou seja, as feiras e os mercados
populares, os monumentos de devocéo religiosa e o calendario de festas populares
(Id. ibid., p. 15-6), conforme explicitado na citacdo de Renato Almeida:

Feiras e mercados representavam para intelectuais modernistas uma
espécie de fonte das tradicbes populares, ambientes de “grande

concentragao folclorica”, “ponto de partida para a investigagéo (...) de quase
toda a arte popular’ (ALMEIDA, 1969, p. 10).

Para Lina Bo Bardi a palavra folclore era condenavel, pois quem a

utilizava posiciona-se de forma elitista. Seu pensamento esta sintetizado a seguir:

Esta fora de causa o folklore, que serve aos turistas e as “Senhoras” que
acreditam na beneficéncia. Folklore é uma palavra que precisa ser
eliminada, & uma classificagdo em “categorias”, propria da Grande Cultura
central, para eliminar, colocando no devido lugar, incomodas e perigosas
posicdes da cultura popular periférica (BARDI, 1994, p. 20).
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Além dessa opinido, Lina Bo Bardi, acreditava que no Brasil nunca houve
Artesanato, como corpo social, mas sim um pré-artesanato, domeéstico e esparso se
comparado aos moldes europeus. Para a autora Artesanato Popular correspondia a:

[..] Uma forma particular de agremiagdo social, isto é, as unides de
trabalhadores especializados reunidos por interesses comuns de trabalho e
mutua defesa, em associagcoes que, no passado, tiveram o nome de
CORPORAGCOES. [...] As corporagdes existiram na Antiguidade Classica,

isto &, na Grécia e Roma, e tiveram o maximo esplendor na Idade Média,
guando a Europa inteira se constituiu em Corporag8es (BARDI, 1994, p. 16).

Historicamente as corporagfes foram abolidas por consequéncia da
Revolucgéo Francesa e a introducdo das maquinas no trabalho do homem. Nao havia
mais possibilidade de um sistema com bases coletivas se adaptar a um sistema
capitalista com bases individualistas. A autora conclui: “desde o fim do século XVIII,
os artesdos sobrevivem como heranca de oficio, como trabalho, ndo mais como
parte viva de uma estrutura social” (Id. ibid., p. 17).

O Artesanato Popular, de acordo com Lina Bo Bardi, s6 existiria se
houvesse condicbes sociais para isso, e o0 Brasil, nunca apresentou tais
oportunidades, conforme ocorreu “na Antiguidade Classica, isto €, na Grécia e
Roma, e tiveram o maximo esplendor na ldade Média, quando a Europa inteira se
constituiu em Corporagdes” (Id. ibid., p.16). A autora critica ainda o Artesanato
existente em paises de regime ditatorial de bases nacionalistas, como a Italia
(Fascismo), e a Russia (Leninismo), pois considerava que as formas de associacao
entre donos e trabalhadores eram artificiais.

A industrializac&do no Brasil ocorreu de forma repentina, em poucos anos,
“estruturalmente importada”, “abrupta nao planificada”, “[...] um processo que nas
nacdes industrializadas demorou séculos para se processar” (Id. ibid., p.11), e néo
se pode comparar com 0 modo como se realizou na Europa em conseqiéncia da
Revolucao Industrial iniciadas nos séculos XVIII e XIX. Naquele continente o arteséao
tem uma historia longinqua que € desconstruida pela Revolucao Industrial, conforme
Renato Barilli comenta:

Verifica-se até o desabamento do estatuto social do artesdo, que sofre o
bem conhecido processo de proletariza¢éo, obrigado a trabalhar na fabrica
e encontrando assim uma condi¢do servil, em comparagdo com a qual

muitas vezes empalidecem os lados desumanos do modo de vida dos
escravos na Antiguidade (o operario, sob uma leve aparéncia de liberdade,
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é explorado pelo “patrdo do vapor” de forma bastante mais sistematica e
integral) (BARILLI, 1995, p. 34-5).

A necessidade de um progresso, de cunho politico e ideolégico, imposto
ao Brasil, muitas vezes, ao invés de trazer beneficios, trouxe uma enxurrada de
produtos superficiais do tipo “gadgets, objetos na maioria supérfluos” (BARDI, 1994,
p. 11). Alguns compromissos de incentivar esse desenvolvimento a qualquer custo
originou, 0s primeiros cursos superiores de Desenho Industrial, nos meados de 1960
gue faliram nos seus resultados, pois suas bases eram ideolbgicas e panfletarias de
um governo populista com resquicios de estruturas oligarquico-nacionais. Segundo
Bo Bardi (1994, p. 13): “tal iniciativa transformou-se na mais estarrecedora denuncia
da perversidade de todo um sistema”.

Para se falar em Artesanato € necessario assumir a existéncia do termo
Folclore, mesmo tendo que admitir conceitos elitistas da época de seu uso inicial.
Como ja citado anteriormente o significado de Artesanato dado pelo dicionario
Houaiss (2001) “é a arte e a técnica do trabalho manual nado industrializado,
realizado por arteséo, e que escapa a producédo em série; tem finalidade a um tempo
utilitaria e artistica”, e o Folclore € uma designacdo mais complicada de se abranger.
O neologismo Folkrore surge pela primeira vez na Inglaterra, em 1846 e atribui-se
sua autoria ao arqueologo Ambrose Merton, cujo pseuddnimo foi o William John
Thoms. Os primeiros estudiosos a se interessarem pelas culturas populares foram
irmaos Grimm e Herder, quando fundam, em 1878, a primeira Sociedade do
Folclore, na Alemanha. Entretanto, mais importante do que elucidar as suas raizes
epistemoldgicas, sua ideologia supera o interesse para este estudo, portanto a
sintese feita por Garcia Cancline € o suficiente para contemplar a ideologia do que
foi o folclore para os paises americanos. O autor sintetiza trés toépicos chaves acerca
do Artesanato a partir de uma carta elaborada por um conjunto representativo de
especialistas e aprovada pela Organizacdo dos Estados Americanos (OEA) em
1970:

O folclore é constituido por um conjunto de bens e formas culturais
tradicionais, principalmente de carater oral e local, sempre inalteraveis. As
transformacdes sdo atribuidas a agentes externos, motivo pelo qual se
recomenda instruir os funcionarios e os especialistas para que “nao
desvirtuem o folclore e “saibam quais sdo as tradicbes que ndo tém
nenhuma razao para serem mudadas”.

O folclore, entendido dessa maneira, constitui a esséncia da identidade e do
patrimonio cultural de cada pais.
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O progresso e os meios modernos de comunicagéo, ao acelerar o “processo
final de desaparecimento do folclore”, desintegram o patrimoénio e fazem os
povos americanos “perderem sua identidade” (GARCIA CANCLINI, 2008,
p.213).

Artesanato e folclore estavam unidos naquela época, pois o primeiro
servia para validar a ideologia do segundo. No entanto, o Artesanato ndo era o Unico
dispositivo que legitimava o folclore, porque também haviam as dancas, festas
populares, e outras manifestacdes populares.

A pobreza e a miséria no Brasil sdo os argumentos que direcionam as
familias ao trabalho manual, pois, muitas vezes, o Artesanato € a Unica alternativa
para o seu sustento. Nesse caso especifico, é possivel de se afirmar que se trata de
um Artesanato de Subsisténcia. Ndo se pode pensar o Artesanato com um “olhar
romantico-artesanal, as visdes de Ruskin e Morris” (BARDI, 1994, p. 13). Ha de se
ter um olhar corajoso sobre “esse fazer manual”, condicionado a dureza, a feilra e
assim como diz Bardi (1994, p. 12) “uma massa que inventa, que traz uma
contribuicao indigesta, seca, dura de digerir”.

Com uma atitude realista, o Artesanato Brasileiro € um excelente objeto
de estudo para avaliar possibilidades criativas originais; “qual o lugar que a arte
popular compete, qual a sua verdadeira significacédo, qual o seu aproveitamento fora
dos esquemas romanticos do perigoso folklore popular” (Id. ibid., 25), trazendo-as
dessa forma para uma abordagem cientifica que podera ser util as varias
modalidades de projetistas de produtos e de ambientes, desmistificando “os
romantismos populistas, as falsas tradi¢cdes, todas as formas de enlanguescimento
cultural, assim como as atitudes da tecnocracia ideolégica” (Id. ibid., p. 24).

Como fenébmeno decorrente da “falta de campo fértil” para as corporacfes
exercerem o Artesanato, ha, na atualidade, outras buscas, a partir do fazer manual,
além daquelas expostas anteriormente, em que a pobreza e a miséria determinam a
necessidade de produzir artesanato e comercializa-lo para sua a manutencao
familiar, como “sobrevivéncia desesperada” (Id. ibid., 24). Duas delas merecem
destaque e ponderacdes: a interferéncia de agéncias de fomento ao Artesanato e a
Iniciativa isolada do artesé&o.

Falar em Artesanato, em 2010, significa pensar em um Brasil imerso na

globalizacdo e num pais sem muitas fronteiras estaduais, consequéncia das
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migracdes facilitadas e das “experiéncias diaspoéricas” (HALL, 2003, p. 426). Por
todo o exposto acerca do Artesanato, discordei dos argumentos de Lina Bo Bardi
guando ela negou a existéncia de Artesanato no Brasil, defendendo a existéncia de
producdes esporadicas que denominou de pré-artesanato. Lina Bo Bardi viveu até
1992, e ndo é possivel que ndo tenha visto Artesanato no Brasil, talvez, quando a
autora compara a nossa producgéo artesanal com Artesanato europeu, a dificuldade
se justificasse.

Considerei que existem abundantes manifestacbes artesanais no Brasil,
mas como sdo atividades menosprezadas e mal remuneradas, muitas vezes ha o
deslocamento desse artesao para atividades mais promissoras. No entanto, mesmo
nessa situagao, o artesao continua a produzir Artesanato, ndo mais como moeda de
troca, mas com uma satisfacéo pessoal.

Para se consagrar o Artesanato do Brasil, devem-se pensar nas frageis
fronteiras entre os campos citados, Design e Arte, e considerar que 0 artesdo nao
pertence exclusivamente ao popular. Ndo se pode mais designar filiacbes exatas
para este ou aquele profissional. O Artesanato esta imerso num caldo
multideterminado de “agentes populares e hegemdnicos, rurais e urbanos, locais,
nacionais e transnacionais. [...] usando como signos de identificacdo elementos
procedentes de diversas classes e nacdes” (GARCIA CANCLINI, 2008, p.220).

Assim, falta maior observacdo ao Artesanato como um fenémeno cultural,
a partir de um olhar sobre os discursos que disseminam 0 seu conceito para poder

compreender o porqué ele ainda é mal interpretado.

3.7 O fendmeno da sobreposicéo

O fomento ao Artesanato brasileiro tem se intensificado nos ultimos 15
anos, principalmente em comunidades afastadas do centro urbano. Geralmente séo
intervencdes e interferéncias de profissionais do Design nas producfes artesanais
com obijetivos claros de alavancar a producéo e posiciona-los no mercado de forma
competitiva. De certa forma os profissionais do campo do Design seguem as
recomendagfes do Ministério da Educacdo, proferidas pelo Conselho Nacional de

Educacdo — Camara de Educacdo Superior (Resolugdo n° 5, de 08 de Marcgo de
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2004) que indicam essa capacidade de interferéncia nas comunidades afastadas, no

sentido de incentivar o seu desenvolvimento.

Art. 3° O curso de graduacdo em Design deve ensejar, como perfil desejado
do formando, capacitacdo para a apropriacdo do pensamento reflexivo e da
sensibilidade artistica, para que o designer seja apto a produzir projetos que
envolvam sistemas de informacdes visuais, artisticas, estéticas culturais e
tecnolégicas, observados o ajustamento histérico, os tracos culturais e de
desenvolvimento das comunidades bem como as caracteristicas dos
usuarios e de seu contexto sécio-econdmico e cultural. (Disponivel no
endereco eletrdnico (www.portal.mec.gov.br, 2010).

Geralmente essas iniciativas partem ora do governo, ora de instituicdes
privadas. A autora mineira Adélia Borges (1951-), jornalista e especialista em
Design, corrobora com essa pratica, segundo se observa:

O artesanato é um patrimonio inestimavel que ninguém pode se dar ao luxo
de perder. Mas esse patrimdnio ndo deve ser congelado no tempo,
congelado, ele morre. E é na transformacédo respeitosa que entra o papel
dos designers. Vida longa para esse namoro que apenas se inicia
(BORGES, 2009a, p. 171).

Tal atividade conjunta, entre designers e artesdos, deve ser observada por
lupa: a atual situacdo econd6mica do pais, com certo populismo governamental,
compele o incentivo ao Artesanato como mais um meio de promover ganhos
monetarios para as classes de renda inferior, e assim apaziguar os animos dessa
categoria. Sdo varios cuidados que o designer deve ter nessa atitude de motivacao
ao artesdo, para ndo sobrepor sua inventividade as manifestacbes -culturais
impregnadas no Artesanato. O desvelo com essa atitude é de extrema importancia,
pois delimita 0 seu poder de interferéncia e seu respeito por essas caracteristicas
culturais tao caras.

Lina Bo Bardi, j& possuia um olhar criterioso sobre essa postura romantizada.
Segundo ela: “a volta a corpos sociais extintos € impossivel, a criacdo de centros
artesanais, o retorno a um artesanato como antidoto a uma industrializacéo estranha
aos principios culturais do pais € errada!” (BARDI, 1994, p. 12).

A atuacdo dessas empreitadas sobre o Artesanato, como fomentadores da
producéo artesanal organizada, merece ponderagbes com uma atitude de reflexao e
critica. Seriam interessantes estudos de casos com 0s artesaos que participaram da

acdo dos designers ou das instituicdes de fomento ao Artesanato, apos alguns anos


http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/rces05_04.pdf
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da intervencdo, pois 0 que se vé, comumente, é o desmantelamento da maioria
dessas ac¢bes, pois ndo ha sustentacdo do projeto, que acaba se esfacelando
guando as instituicdes de fomento encerram sua missao no local.

José Alberto Nemer, autor ja citado anteriormente, refere-se a cultura
brasileira como sendo composta por um bando de mamelucos, parafraseando o
antropologo Darcy Ribeiro (Montes Claros, MG, 1922 — 1977) que considerava o
mameluco “aquilo que se possui, escravo”, ou seja, de um povo de possuidos, ou
possuiveis, melhor explicitado a seguir:

Na condicao de colonizados, portanto, nds brasileiros seriamos um “bando
de possuidos por alguém” ou, entre uma dominagéo e outra, um “bando de
possuiveis”. Em outras palavras, seriamos ndmades sem jamais sair do
lugar, uma vez que nossa originalidade foi sendo, ao longo desses
processos, substituida por influéncias sucessivas, portuguesas, inglesas,
francesas, e hoje, globais. Por isso, atualmente, estamos vivendo um

periodo muito atipico de desenraizamento, de influéncia sem cara definida.
(NEMER, 2003)

Na verdade Alberto Nemer se refere as influencias dos povos dominantes nos
processos de dominacdo territorial e cultural, mas ao imaginar que o designer
também pode exercer esse papel pedagogico sobre os artesdos, € momento de
reflexdo. Sera que esta atribuicdo do designer € saudavel?

O assistencialismo ndo é a melhor conduta para a valorizacdo do Artesanato.
A acdo pedagodgica catequizadora dos designers, ao invés de alavancar uma
producéo pode aprisionar os artesdos. Atitudes de incentivo a pesquisa seriam mais
interessantes a valorizacdo da tradicdo. A aproximacdo das praticas cientificas com
as tradicbes populares pode ser mais construtiva do que as ac¢des de paternalismo
de investimentos no Artesanato, porque podera se rompida definitivamente a cisao
do equivocado olhar ocidental sobre a producdo brasileira, arrebentando, dessa
forma as fronteiras da estética ocidental.

E necessério admitir que o Brasil possui uma outra estética, com influéncias
orientais inclusive, mas propria, acima de tudo, com ricas contribui¢cdes indigenas,
africanas, européias, ocidentais e globais.

Novamente, José Nemer aponta caminhos de reflexdo sobre as condutas
governamentais ou as nao governamentais sobre o Artesanato e faz um alerta

aquelas que nao possuem clareza em seus objetivos. Ao contrario de realizar uma
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acdo com propositos de oferecer a autonomia aos artesaos, o que se vé com muita
frequéncia € um aprisionar de criatividade e uma dependéncia pautada em

assistencialismo:

E os orgdos do Estado acham essa solugdo milagrosa. A questdo é que
levantamentos deste tipo sdo virtuais, vagueiam como zumbis num limbo,
sem jamais tocarem a dindmica cultural do contexto, o0 &mago da criacédo. O
artesanato é fruto da mado do ser humano e depositario de sua cultura
complexa. E importante conhecer a artesi-bordadeira e ouvi-la, criar meios
para fazer emergir o que ela considera um icone. Ela é a criadora e s6 ela
podera ser a intérprete. Ela ndo precisa fazer jogos americanos com 0s
principais monumentos de sua cidade. E preciso acreditar que os icones
vém da inspiragdo, vém do coracdo, vém de algum territorio misterioso, mas
certamente da pessoa que faz. A intervencdo adequada consiste, muitas
vezes, em apenas ajuda-la a ver, a aperfeicoar aquilo que ela faz, mas
sempre respeitando a sua esséncia. A gente vé logo quando a pessoa sente
gue, com a sua intervencdo ela cresceu e ndo, ao contrario, ela se anulou
(NEMER, 2003).

Outros questionamentos relevantes, reservados para proximas investigacoes,
no intuito de verificar a eficiéncia das intervencdes do designer sobre o arteséo:
houve prejuizo cultural ao artesanato local, € possivel realizar esse diagnéstico?
Perderam-se as raizes do Artesanato? Modificou-se toda a producéo artesanal em
detrimento do mercado consumidor? O Artesanato original manteve-se intacto e, em
contrapartida, iniciou-se outro setor de Artesanato, agora modificado para ser
vendavel? Como € vinculada “a cara brasileira” no exterior € quais as imagens mais
comuns que se apresentam ao mundo? N&o se esqueceu de estabelecer, nos
objetivos dessas a¢des, uma conduta mais humanistica, antropolégica e culturalista
voltadas as manifestacbes populares? O escritor Octavio Paz faz consideracdes
interessantes sobre esse tema:

Frequentemente os préprios governos estimulam a producgéo artesanal. O
fendbmeno é perturbador, porque a solicitude governamental se inspira
geralmente em razdes comerciais. Os artesdos que sdo hoje objetos do
paternalismo dos planificadores oficiais ainda ontem se viam ameacados
pelos projetos de modernizagdo desses mesmos burocratas intoxicados
pelas teorias econdbmicas aprendidas em Moscou, Londres ou Nova York.
As burocracias sao inimigas naturais do artesdo, e cada vez que pretendem

“orienta-lo” deformam sua sensibilidade, mutilam sua imaginacdo e
degradam suas obras (PAZ, 1991, p.56).

H& um limite bem claro entre o Artesanato e o Design, pois sdo campos

distintos: quando h& a permeabilidade de um conhecimento ao outro se forma uma
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terceira manifestacdo, hibrida, nesse caso. Porém, a questdo ndo € tdo simples
assim de analisar. Geralmente os designers séo contratados por instituicdes, e suas
intervencdes no Artesanato tém claros objetivos, como ressalta Canclini:
A disputa pelo uso dos recursos publicos ocorre tanto por bens materiais
(créditos, empréstimos) quanto pelos simbdlicos (concursos, prémios,
ritualizacbes em que se teatraliza a unidade social ou nacional).[...]Os
artesdos precisam das instituicdes para reproduzir-se, mas as instituicfes

também precisam dos artesdos para legitimar sua existéncia por meio do
“servigo” que prestam (GARCIA CANCLINI, 2008, pp.278-9).

O envolvimento do designer, tutelado por instituicdes publicas ou privadas,
carregam em si objetivos claros de espetacularizar, em palcos e vitrines, a cultura
nacional. Assim, esta cultura percorrera outras regides, iniciando um processo de
unificacdo cultural que cabe chamar-se de globalizacdo do Artesanato por
intermédio do designer e de instituicdbes. Ha um grande risco nesse processo, de
que os artefatos tornem-se produtos meramente mercantis e que percam suas
origens nacionais simbolicas, ou melhor dizendo, regionais. Talvez irrompam
produtos globais, derivados da multiplicidade de artefatos nacionais, e o cidadao
artesdo ou designer criara “produtos” em funcdo de uma globalidade, nivelando a
cultura local a um uUnico patamar que poderia ser chamado de artesanato
plastinado (universal).

Este estudo ndo pretende ser uma abordagem tradicionalista que nega as
inovacdes tecnoldgicas e as afasta como se estas fossem dispositivos apocalipticos.
Também néo se trata de uma suplica reescrita a partir dos apelos dos folcloristas
“para salvar o artesanato a beira da extingao” (Id. ibid., p.364). A critica elaborada
por Néstor Garcia Canclini poderd ser mote para reflexdes futuras, num ensejo de
olhar o Artesanato com um olhar cientifico e a0 mesmo tempo realista:

A afirmacao do regional ou do nacional ndo tem sentido nem eficdcia como
condenacdo geral do exdgeno: deve ser concebida agora como a

capacidade de interagir com as multiplas ofertas simbdlicas internacionais a
partir de posi¢cdes proprias (Id. ibid., p. 354).

7

Dessa forma é possivel a coexisténcia da identidade cultural regional ou
nacional com a modernidade, admitindo a presenca de trocas e atualizacdes entre

elas, sem que nenhuma delas seja aniquilada.



150

A segunda modalidade de Artesanato que foge daquela “necessidade de
sobrevivéncia” descrita por Lina Bo Bardi vem despontando e se caracteriza pelo
individuo que trabalha manualmente e consegue manter-se longe da industrializacdo
e do trabalho formal na tipica relacdo de empregador e empregado ditadas por leis
trabalhistas, ou mesmo informais. Esta especificidade de trabalho ndo estuda o
artesdo com origens humildes, e muito menos o arteséo comumente idealizado,
aquele que recebe um aprendizado transmitido de pai para filhos e continua nessa
atividade ad infinitum.

Nas palavras de Alberto Nemer, essa atualizagdo do artesdo é bem
explicitada:

Mas, sob o bombardeamento da midia eletrbnica e do éxodo rural, o
artesanato entrou num movimento de desculturacdo. Os artesdos ja nao
usam as mesmas técnicas. Mudaram os materiais, 0s conceitos, o ritmo das
coisas. E a elite faz uso dessa virtualidade, assim como as instituicdes, que
curiosamente se debrucam vorazmente, em busca de elementos genuinos,
sobre a velha realidade que ndo conseguem mais encontrar (NEMER,
2003).

Este novo artesdo surge na contemporaneidade impelido por necessidade
de trabalho, mas ndo por necessidade de sobrevivéncia e Guilherme Augusto dos
Santos Junior insere-se nesse contexto.

Como ja exposto anteriormente, Guilherme projetou-se sozinho no
Artesanato, e por essa razao € possivel que seu Artesanato seja mais mercantil,
pois se harmonizou ao sistema capitalista ao qual se insere.

O trabalho artesanal de Guilherme segue a légica da contemporaneidade

e, para finalizar, a citacdo de Néstor Canclini é apropriada:

[...] do lado popular, é necessario preocupar-se menos com 0 que se
extingue do que com o que se transforma. Para o autor ndo podemos negar
a modernidade tanto que afirma: nunca houve tantos artesaos [...] hem
semelhante difusdo do folclore, porque seus produtos mantém funcdes
tradicionais [...] e desenvolvem outras moderna: atraem turistas e
consumidores urbanos que encontram nos bens folcloricos signos de
distincdo, referéncias personificada que os bens culturais ndo oferecem
(GARCIA CANCLINI, 2008, p. 22).
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CONCLUSAO

O fazer arte(sdo) de Guilherme Augusto dos Santos Junior:
interfaces Artesanato, Design e Arte foi um tema que elegi para desenvolver a
discussdao entre os campos que confluem na contemporaneidade: Artesanato,
Design e Arte - propositadamente nessa ordem, pois 0 meu intuito foi questionar a
hierarquia predominante a qual afirma uma suposta superioridade da Arte sobre o
Design e o Artesanato, e do segundo sobre este ultimo.

Geralmente, a Arte esta no apice de uma piramide imaginaria [Figura 74],
seguida pelo Design e pelo Artesanato. A hierarquia se estabelece por valores de
importancia, principalmente quando se considera que a Arte pertence a uma cultura
de elite e o Artesanato a uma cultura popular ou primitiva, comumente ligada as
tradicoes e fadada a se repetir num fazer mecanico e desprovido de criatividade.

Na subversdo da leitura dessa configuracao, a interpretacdo poderia ser
outra, ou seja, 0 Artesanato esta no final da cadeia, mas ao invés de simplesmente
estar subordinado as primeiras, ele encontra relacdo de coexisténcia, na qual age
como o pilar das outras duas. Nesse caso o0 Artesanato é essencial para o
desenvolvimento das outras manifestacdes, pois as fundamenta. Outra interpretacéo
possivel: o Artesanato encontra-se na base da estrutura, pois foi a primeira
manifestacéo do fazer artistico como pdiesis, portanto, justifica-se a sua dimensao

alargada.

design

artesanato

Figura 74 - Esquema piramidal.
Fonte: Fonte pessoal.
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Como se V&, as leituras sdo multiplas, no entanto, ainda nos dias atuais,
recorre-se a interpretacdo de que o campo da Arte € o0 expoente principal, o maior, o
mais expressivo, o mais intelectual e o mais espiritual dos trés campos citados.

N&o se procura aqui uma simples inversdo da ordem, na qual o
Artesanato ascenderia em importancia, ocupando o lugar da Arte, mas sim que se
reconheca a importancia deste como importante manifestacéo cultural. E prioritario
se estabelecer uma relacdo de dialogo entre os trés campos, na qual se admita
empréstimos e apropriacdes, mas respeitando-se, acima de tudo, a autonomia do
Artesanato, do Design e da Arte.

Para induzir a desconstrucéo dessa configuracdo, e de muitas outras que
existem, utilizei a producao artesanal de Guilherme Augusto dos Santos Junior, ou
seja, o seu fazer arte(séo). Este profissional paraense e contemporaneo ao n0sso
tempo, ndo se caracteriza no estatuto do artesdo convencional, razéo pela qual, foi
mais motivadora a investigacdo. Ele ndo possuia tradicdo familiar no Artesanato, ou
seja, foi um artesao tardio, iniciou-se nesse oficio com 30 anos de idade, e mantém-
se nele ha 20; tem dois funcionarios, estranhos a sua familia; expde seus artefatos
em feiras nacionais e internacionais, geralmente ndo como o autor-artesdo, mas
com a representacdo de sua empresa (AYTY Embalagens artesanais da Amazoénia);
fez dezenas de cursos voltados a administracdo do seu negdcio; permeia o campo
do Design, quando ministra oficinas para os profissionais decorrentes dai, ou mesmo
participa de cursos desse campo, intromete-se na Arte, quando interfere na obra de
um artista paraense e, ainda o convida para participar da composicédo de um de seus
artefatos, conjugando Arte e Artesanato; tem insercées midiaticas, pois ja concedeu
diversas entrevistas a jornais, revistas e programas de televisdo (locais);
confecciona jéias e tem dois exemplares expostos no Museu de Gemas, do Pdlo
Joalheiro Sédo José Liberto, em Belém do Pard, enfim, essas sdo algumas
caracteristicas desse profissional que escapa ao estereétipo de Artesanato
tradicional, mas nao por isso os destitui do campo do Artesanato.

Para justificar a escolha do tema e de certa forma sedimentar o carater
gualitativo da pesquisa foram trazidas a baila as minhas memodrias infantis, acerca
da relacdo com o Artesanato, Design e Arte e alguns entrecruzamentos foram

induzidos com as proposi¢oes: meu pai europeu; minha méae artesa, e meu irmao
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o método. Foram trés relagbes capitais, que podem ser generalizadas para o
pensamento recorrente e fundador do consenso a respeito de como sé&o pensadas
as manifestacdes culturais por valoracdes, principalmente quando se julgam os
produtos decorrentes dai em forma de artefatos, produtos industrializados ou
produtos artisticos. Mas ndo somente referem-se ao consenso, uma vez que ha
abundantes estudos sobre a cultura que categoriza os produtos por estratos
culturais.

A partir dessas trés sentencas conclui que o olhar do brasileiro para si
mesmo (sindnimo da brasilidade) comporta-se como uma visdo multifocal, ou seja,
ao mesmo tempo em que ele se vé pelos seus préoprios olhos, visualizando a sua
cultura e a valorizando, tem outro olhar que tenta emular o olhar ocidental-europeu,
esforcando-se em conhecer-se por um olhar estrangeiro. Mas, além desses dois
modos mais usuais, existem outros, pois sendo constituido etnicamente de
hibridizacdes, ele vislumbra o fendmeno dos multiculturalismos em si mesmo, nesse
caso, essas influéncias chegam até si como um feixe sintetizado e provocam-lhe o
efeito semelhante ao que ocorre com a dispersao da luz sobre um prisma, ou seja,
subdividem-se em multiplas experiéncias culturais, como as diversas cores
decompostas e possiveis de serem vistas.

Finalmente o método cientifico, outro olhar do brasileiro sobre si, entra
como um dispositivo regulador de racionalidade, de dependéncia as suas proprias
regras e aos métodos, além de um respeito desmedido ao académico. Sob outro
aspecto pode também o libertar, se utilizado para bens analiticos e criticos, e néo
unicamente como ferramenta que limita os seus atos criativos ou inventivos.

A importancia de analisar os aspectos do auto-conhecimento da
brasilidade justifica-se para comprovar que a producdo decorre dessa
fundamentacdo, e para desmoronar alguns pilares desnecessarios € necessario
encontrar as suas fragilidades.

Os Estudos Culturais foram os suportes teéricos que permitiram estudar
os fendmenos destituidos de uma analise exclusiva da materialidade, introduzindo o
estudo na relagao objeto/produtor. Mais importante do que analisar a materialidade
produzida por Guilherme foi entender que os artefatos foram planejados e

produzidos por ele, um homem de nosso tempo. Sua historia de vida e suas
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escolhas pessoais e profissionais impregnaram a sua producéo de simbolismos e
significados. Dessa forma, destitui-se a ideia de que o artesanato é concretude,
portanto, para ser analisado ndo basta uma critica formal, sdo necesséarios
aprofundamentos tedricos que impliguem na conjuncao da observacgéo de seus atos
com a teoria elegida.

Outro argumento da escolha dos Estudos Culturais foi travar
interconexdes entre as culturas em que Guilherme estd imerso, pois ele € um
exemplo latente de um homem hibrido e, ao mesmo tempo, compoésito. Esse
multiculturalismo que estd implicito em seu ser, rompe com concepcdes estanques
dadas até entdo de conceitos fragmentados e essencialistas sobre o Artesanato e o0
Artesdo, e prop0e estudos das relagcbes entre as culturas, suas trocas, recriacoes,
perdas e ganhos e sua identidade especifica.

Privilegiei o fazer arte(sdo) de Guilherme que elabora o seu produto e o
produz prescindindo das metodologias tradicionais. Comprovei dessa forma que é
possivel, fora da academia, de se exercer outras maneiras de pensar. O fato de
Guilherme nédo produzir um conhecimento formal, ndo o legitima como um n&o-
produtor de conhecimentos. Seu trabalho e sua trajetéria comprovam um caminhar
de construcdes de saberes, que védo, aos poucos sendo reelaborados, e
consequentemente aperfeicoados.

Quando as interfaces Artesanato, Design e Arte foram estudadas,
intencionei demonstrar que néo é tdo 6bvio o esquema piramidal, principalmente nos
dias de hoje, por isso o fazer arte(séo) é tdo apropriado para compor o titulo da
dissertacdo. O campo do Design, como um terceiro fendbmeno dos saberes, foi
incluido para demarcar que a Revolucdo Industrial, ndo foi uma revolucdo apenas
tecnolégica, mas também de pensamentos, pois trouxe a tona novamente a
discussdo dos fazeres artesanais e artisticos. As influéncias da reproducdo dos
produtos, sua funcionalidade, seu aspecto estético, seu valor de mercado
reverberaram nos campos da Arte e do Artesanato, até hoje.

Portanto esse estudo procurou desconstruir percepcdes e tradicdes e
lancar um convite para a valoracdo desses campos, sugerindo revisdes. Refuto que
0 Artesanato s6 pode ser analisado pelo seu aspecto concreto e material, pelo

virtuosismo de sua técnica. Assim como a Arte e 0 Design sdo analisada por criticos,
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historiadores e teoricos, que observam mais do que a materialidade dos objetos,
proponho também essa analise a outros artesdos e manifestagfes afins. Mas, esse
exame nado deve ser comparativo, pois poderia incorrer noS mesmos erros que
cometeu o Folclore, e penso que nem mesmo os Estudos Populares abarcam a
totalidade das manifestacdo artesanais, S&80 hecessarios outros aportes

investigativos, mais condizentes com o hibridismo do homem atual.

DESIGN ARTESANATO

ARTESANATO ARTE DESIGN

DESIGN ARTESANATO ARTE

Figura 75 - Esquema em forma de uma matriz matematica.
Fonte: Fonte pessoal.

A nova configuracdo de andlise proposta [Figura 75] é a destituicao da
piramide hierarquica para contemplar a horizontalidade. Desta forma, os campos se
manterdo autbnomos e em interligacdes necessarias, sem valoracdes por classe, e
nao havera posicdo estatica: os campos poderdo se relacionar entre si,
harmonizando-se com as caracteristicas de fluidez da contemporaneidade, como

uma matriz matematica nao cartesiana, em interconexdes continuas.
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http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=6752
http://vsites.unb.br/ig/glossario/index.html
http://www.portal.ufpa.br/imprensa/noticia.php?cod=2613
http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/rces05_04.pdf
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ANEXOS

EXPOSICOES INTERNACIONAIS

1.1 XXV Saléo de Nautica de La Rochelle — Franca, realizado pelo Governo do Estado do
Para — Secretaria de Estado de Industria, Comércio e Mineracao, no periodo de 10 a 15
de setembro de 1997. La Rochelle — Franca.

GOVERNO DO ESTADO DO PARA
SECRETAR!% DE ESTADO DE INDUSTRIA, COMERCIO E MINERACAO
e 72

XXV Saldo de Nautica de La Rochelle-Franga
Pavilhao Brasil

No ambito do Programa Novos Poélos de Exportagéo e em parceria com o
MICT/SECEX e Embratur, o Governo do Estado do Para, através da SEICOM,
participara no periodo de 10 a 15.09.97 do XXV Saldo de Nautica de La Rochelle-
Franga, no Pavilhdo do Brasil. Este evento em 1996 contou com 420 exibidores, cerca
de 76.000 visitantes predominantemente europeus, e este ano 1997, tera o Brasil
como destaque.

O Projeto envolve Pavilhdo Central com 1000m2, onde serdo
apresentados produtos que melhor identifiquem o Brasil, com ampla cobertura da
midia européia e traduz-se em excelente oportunidade para divulgagéo e incremento
das exportagdes de produtos brasileiros para a Unido Européia, em especial para o
mercado franceés. .

E ampla a lista de produtos que podem fazer parte da exposigéo, como:
Objetos com design
Moda praia e impermeaveis
Camisetas, roupas esporte
Artigos de decoragéo
Alimentos
Bebidas, em especial sucos e cachacas
Artigos de cama, mesa, banho e cutelaria
Joéias e acessorios
Acessorios para barco e esportes nautico
Produtos artesanais
Cosméticos, em especial 6leo de bronzear e produtos de protecéo da pele.

Informacgdes sobre o Pavilhdo Brasil

Toda a construgéao sera feita em madeira colorida nas cores do Brasil € a
decoracao sera composta por 50 painéis fotograficos totalizando 300m2 de ampliacdo
fotografica. Além dos moédulos de atendimento, havera um bar, um palco, camarim e
150m2 de deposito.
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1.2

XXV Saldo de Nautica de La Rochelle — Franca, realizado pelo Governo do Estado
do Para — Secretaria de Estado de Industria, Comércio e Mineracdo, no periodo de
10 a 15 de setembro de 1997. La Rochelle — Franca.

atendlmento

"

Sera construido um portal de entrada com o nomé Brésil com 3,5 m de

altura cada letra mmapa do Brasil e suas regies, também com 3 m de alturae 3 m
de largura.

Ha previséo para sistema de audio e video, microcomputadores, balcdes,
mesas de atendimento e salas de reunides privativas.

O pavilhdo contara com o apoio de 05 recepcionistas, 02 barmens, e 05
técnicos da montadora.

O bar do stand tera café, sucos, agua e caipirinha, e sera exclusivamente
para os convidados.

O palco sera equipado com dois microfones e caixas de som.

NOTAS:

a) No caso de utilizagdo de algum item ndo previsto no projeto basico, tais como
computador para sua utilizacdo exclusiva, geladeira de pequeno porte, tradutor,
recepcionista propria, televisdo, video e som, mobilia especifica(exceto balcao
padréo), pessoal para montagem de materiais ou equipamentos proprios e outros, a
empresa devera contactar diretamente a montadora, arcando com os custos extras.

b) Havera carrinho de transporte ndo motorizado a disposi¢do dos participantes. O
armazenamento do material no stand podera ficar condicionado ao volume de cada
empresa. No caso de material em grande volume, provavelmente a mesma tera que
utilizar os servigcos de sua transportadora para armazenamento.

c) A montadora possui seguros de responsabilidade civil e geral. Nao existe seguro de
roubo para o material dos expositores. Desta forma, o cooperado que possuir material
de valor devera cuidar de seu proprio seguro de acordo com sua avaliagéo. O “Grand
Pavois” sugere: Ana Assurances - Monsieur Claude Aleouf fone (00331) 53203930
Fax (00331) 53203931.

IMPORTANTE:

Paralelo a mostra, sera realizado Seminario sobre Investimentos em
Projetos de Turismo, Industria e Comércio, no Brasil com apoio da Camara de
Comércio da La Rochelle.

Em reunido do dia 03.07.97 no Instituto Brasil-Europa, com o Diretor de
Assuntos Internacionais da Camara de Comércio de La Rochelle, ficou decidido, entre
outros assuntos a confecgdo de lista de empresas/produtos brasileiros que
participardo da “Roda de Negocios”, marcada para 11.09.97, para que sejam
agendados os encontros com as empresas francesas interessadas.
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Brazil Design Show, de 05 a 07 de novembro de 2003. Miami, EUA.

|

B-12

'
GAZETA MERCANTIL — QUINTA-FEIRA, 18 DE SETEMBRO DE 2003
ey

NORTE/NORDESTE

i EEIRA INTERNACIONAL
|

O Brazil Design Show &
feito por fabricantes’
brasileiros e distribuidores
americanos para apolar
pequenos produtores

Raimundo José Pinto
de Belém

Uma parte do trabalho realizado
no Espago Sdo José Liberto, um
centro de produgdo de jbias e ar-
tesanatos instalado pelo governo
do Pard num antigo presidio perto
do centro de Belém, estard embar-
cando no préximo sébado para
Miami, nos Estados Unidos, para
uma feira de produtos brasileiros,
o Brazil Design Show. A feira serd
promovida nos dias 5, 6 ¢ 7 de no-
vembro pela empresa Terra do
Brazil. Sdo cerca de quatro tonc-
ladas de moveis de madeira e ar-
te: qug seguirdo de Belém.

Sao José Liberto mandard 25
pegas de ceramica, producdo das
associagdes de artesdos ligadas ao
centro. Serdo enviadas também
j6ias e pecas do acervo do Museu
de Gemas, que funciona no mesmo
espago, “Esse evento ¢ importante
para o desenvolvimento de vérios
setores produtivos do estado, prin-
cipalmente porque estamos reu-
nindo vérias microempresas para
participagdo na feira”, afirma De-
nise Farah, diretora do Sindicato
da Indstria de Marcenaria do Pard
¢ responsével pela organizagio do
embarque das pegas.

O Brazil Design Show é orga-
nizado pela Terra do Brazil em
conjunto com fabricantes brasilei-
10s ¢ distribuidores americanos. O
viabilizar a0 pequeno ¢ médio pr-
doutres condigdes e informagdes
que para vender produtos de valor
agregado fio mercado norte-ameri-
cano, sem atravessadores”, como
explicam os organizadores do
evento. Com a feira, serd inaugu-
rado show room e um depésito de
1.300 m* em Miami para facilitar
esse intercimbio.

“Queremos mostrar que o Brasil
tem méveis e design capazes de
competir de igual para igual com

\ os melhores produtos europeus”,

afirma Roberto Oliveira, dirigente
da Terra do Brazil, empresa forma-
da por empresarios brasileiros e
norte-americanos. Um dos seg-
mentos entre os produtos gue re-
sultam das parcerias firmadas no
Espaco Sdo José Liberto & o de

designer no Pélo Joalheiro do Sdo
José ¢ participou da primeira co-
legdo de joias com tematica regio-
nal, a Hiléia Amazdnica.

Depois foi sé juntar sua expe-
riéncia ao conhecimento de Max
Vamaguchi‘. I:ngcnhcim quimico

3 que tem na
de dos artesdos paraenses um de
seus principais itens. Sdo utiliza-
das sobras de madeiras amazpni-
cas, folhas desidratadas, sementes
regionais e uma infinidade de pro-
dutos que, na maioria das vezes,
acabam na lata do lixo.

Produtos florestais

O aproveitamento de sobras de
madeira para fabricagdo de emba-
lagens comegou ha oito meses
com o trabalho de Guiltherme Ji-
nior, técnico de mineragdo e arte-
sdo autodidata, que descobriu o ar-
tesanato hd 12 anos, fazendo mi-
niaturas de instrumentos musicais
em madeira. Ele fez um curso de

com esp $
zagho em apro- =
veitamento de
florestais ndo Sobras
madeireiros, florestais sdao
que havia cria- it

do a empresa Utllizadas em
Brasmazon

i trabalhos
(Industria de
Oleaginosas e levados aos
Produtos da EUA

Amazénia Lt-

dal).
Surgiu entdo a “Woodskin - Re-

musicais. Guilherme Jinior partiu
para a formagio de mdo-de-obra
nessa drea, descobrindo artesdos
entre ajudantes de pedreiro, pesca-
dores, serventes, vigias, feirantes.

Das trés pessoas iniciais da em-
presa, hoje sdo 28 artesios. Gui-
ITherme € Max montaram inclusive
nucleos da empresa no interior, on-
de os novos artesdos realizam to-
das as etapas da produgdo. J4 exis-
te até uma parceria com a Albras, a
industria’de aluminio da Compa-
nhia Vale do Rio Doce i

'Miami expOe artesanato € moveis paraenses

prima na regido. O caminho que
uma tora de madeira percorre da
floresta até o produto final hd uma
perda de até 70%. Caso ndo sejam
aproveitadas, as sobras recolhidas
por madeireiras ¢ serrarias acabam
geralmente virando cinzas.

A Woodskin ja fechou contrato
com a Givaldan, a segunda maior
empresa de fragrancias do mundo,
para fornecer uma linha de emba-
lagens para sabonetes, perfumes e
cosméticos em geral. Outro cliente

em Barcarena, a 40 quilometros de
Belém. “Com esse trabalhoofere-
cemos uma oportunidade de gera-
¢do de renda, dentro dos principios
da iniciativa privada, que requer
qualidade, profissionalismo ¢
cumprimento nos prazos de entre-

ciclagem de Madeira", que partiu
para a_prod de embal

brindes empresariais ¢ pradutos
proprios, como pentes, necessaire
e as mini de i

ga”, afirma Max.

A trabalha com so-
bras de madeira certificada e de
serrarias. Mas diz que € enorme a

P! de matéria-

éa iderada a
maior feira de cosméticos do mun-
do, no Principado de Ménaco.

A Omatos Embalagens é outra
empresa de sucesso no mix do Sio
José. Ela aproveita de tudo em seu
trabalho, do carogo de biriba (uma
fruta regional) até a folha da man-
gueira, varrida nas ruas de Belém
como lixo. E mais: carogos de
agai, ameixa e binbd, milho, fei-

jdo, sementes de vérios tipos e flo- |

res desidratados.
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3.1 2° Salon Du Bresil a Paris, de 05 a 07 de Setembro de 2007. Paris,
Franca.

@ [wvitation d'honneur

Le Salon du Brésil @ Varis est une présentation brésilienne de marques, de produits
e S
dont l'objectif est d'amplifier la connaissance internationale sur les marques et de fortifier la présence

ienne sur le marché international. Darallelement a cet événement, se dévoulera le Lorum Brési

France 2007, Technologie, Cnergie et Sustentabilite. Ce congrés réunira les plus importa

wels du Bi Hous avons le plaisir de vous inviter a participer a
a Varis du 05 au 07 septembre 2007 au Valais

/ M 3
vés de Daris. Votre présence nous apportera un grand prestige et montren tuel stage de

production industriel et technologique brésilien.

05 septembre 2007
A

|

Jours et horais

Of

EXAC727242

05, 06 et 07 Le Palais

www. salaodobrasilemparis.com.br
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3.2 2° Salon Du Bresil a Paris, de 05 a 07 de Setembro de 2007. Paris,

Franca. .

| uonpsyBAN

SIL A

PRESENTATION DES MARQUES BRESILIENNES LES PLUS IMPORTANTES

. . '
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4.2 3% Salon Du Bresil a Paris, de 29 a 30 de Outubro de 2008. Paris,
Franca.

Amazongreen

beleza naturalmente correta

amazongreenmanaus@yahoo.com.br - Tel. 55 (92) 3652 1600
Manaus * Amazonas * Amazonia * Brazil
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5  AF L’Artigianato in fiera, de 04 a 12 de dezembro de 2010. Mil&o, Italia.

SPONSORING
L’ARTIGIANO IN FIERA

15° Mostra Mercato Internazionale dell Artigianato

4 - 12 dicembre 2010 fieramilano
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Jewewellery & Watch Fair, setembro (ano desconhecido).
Kong, China.

Hong

s Invencoes dos prim

ojeto do
rerno pretende
far fraudes

o Paulo - Desde o
na passada, a apro-
s de projetos culturals
ulilizam recursos de
vos fiseais do gover-
leral esti condiciona-
contratacio de audi-
externn.
s audifores - indepen-
% deverfio acompa-
loda & execueio do
10 eultural - filme,
de teatro, espetaeulo
il entre outros.
novaL regra, que tem
' de artistas ¢ de
slas, esti et vigor
L0 limo din 5, quan-
i publicada no Didrio
al ta Unidio o Instru-
Yormativa n” 12000,
nistério du Cultura,
1 medida, o gover-
clende evitar fraudes
gestao de projetos
tivados pelas  leis
wl ¢ do Audiovisual,
quais empresns nha-
0 lmposto de Renda
fnios e investimen-
lturals
eriagho de audilorias
s vem sendo discu-
esde 0 .ano passado,
o vierum & tonn sus-
de desvios de recur-
o caso do filme “O
ul’, de Norma Ben-
*de ma administra-
' verbas (no easo do
ndo filme “Chatd, o
' Brusii®, de Guilher-
1tes)
Iirma exige que todo
' que use muis de RS
It de incentivos fis-
| acompunhindo por
res independenies,
stos com  anditoria
ser previstos no
ento do projeto cul-

s dospesas  nio
0 ser superfores a
i projetos orendos
RS 800 mil. No caso
jetos orgados em
* 18 1 milhiio, o limi-
2% do total. Além do
uhamento eontibil,
fitores Independen
bém deveriio asses-
+ responsivel pelo

) e
que atuam no curso
de Designer de
Joias querem agitar
um mercado ainda
nao explorado no
Estado

Mozaxr Lina

Pard ji tem seu grupo
Od(' designers de jéias,
oriundo  da  primeira
turma de design formada pelo

Os artistas que fw parte do design de jéias do Cefet

colegiio é o primero passo para
uma maciga divulgacio em
ambi sional e internacio-

Centro Federal de Ed G
Teenologica (Cefet) e coorde-
nada pelos professores Rosan-
geln Gouvén e Tadeu Nunes, O
{rabalho do grupo despertou o
Interesse do governo do Estado
que, em vistas de transformar
0 Purd em pélo joalheiro, inves-
tiu no lungamento da primeiva
colego “folns do Pard”, com-
Posta de 63 peas crindas pelos
16 purticipantes  daquele
grupa

AS peeas, inclusive, fizeram
0 maior sucesso
na “Jewellery &
Watch Fale”, uma
tradicional feira
internacional de
Joias ovorridn em
setembro em g,
Hong Kong, %
China, ¢ nn Tee-
nogold, em Sfo 2
Paulo. Por serem
inspirndas  em 2
temas amazoni-
€08, 0 sucesso
nito tardou n che- Muiraquita
gar por aqui, Mario Barata
mas por laltn de
divulgagio nunea tinha se per-
sonalizado os eriadores das
pegas. Os designers partici-
pantes da colegio sio Alvaro
Teixeirs, Angelo Franco, Eri-
vldo Jinior, Joio Sales, Mile-~
na Costa, Misael Lima, Reinal-
do Glorla, Rubens Cunha,
Tingo de Sales, Veridiano
Sales, Francemir Gonzaga,
Guilherme Augusto Jinjor,
Socorro  Lisbos,  Claudia
Schnelder, Ocione Santos e
Antanio Murin Dias,

Um dos designers, o tam-
bém artista plastico Misacl
Lima, explica que o grupo estd
uberto » novas propostas visto
que um projeto de cardter jon-
Iheiro, no Bras leva anos
para ser eolocado em pratiea,
Para elo, a apresentacio da

I, designer

nal da produgdio puraense,

Quanto a0 estilo adotado
na criagio, a inspiracio em
lemas amazdnicos acena pura
uma proposta universal, seimn
fincar a idéia no regionalismo -
idéia que, segundo Misael, cau-
sou o furor provoeados pelas
J6ias I4 fora, “O design desses
objetos é um nove valor. 12 uma
cringfio em cima da idéla trans-
mitida pelo formato tradicional
do produto que aqui no Pard
S0mos os pip-
neiros”, {eori-
zn,

Dentro da
qualificacao
de  mio-de-
obra parceiros
como o0
Sebrae, 0
Senai e 0 Cen-
tro Federal de
Educagiio Teg-
nolégiea (anti-
ga Escola Tée-
nica) exercem
papel funda-
mental, “0
Senai comprou equipamento e
montou uma oficina para cur-
sos na drea de joalherin bési-
ca”, lembra a professors
Roséingela Gouvén. Ela tam-

garante que todos ok 16
alunos - entre arquitetos, arte-
sRos, ceramistas, artistas plés-
ticos e ourives - sio dotados de
elevado talento pura o design
de jéias. “Acho que essa agre-
gagio de valores ¢ diferentes
pontos de vista tornam mais
ricas as Idéias de cada peca,
por mais que sefam criagdes
Individuais™, O curso do Cefet,
que ganhou nova turma de oito
alunos em janeiro o deve
ganhar outros no préximo
semesire,

Rosingela
quem

ressalla  que
protende  aprender

e —

design de joias deve ter conhe-
cimento bésico de desenho {(6e-
nico, passar por lestes de cria-
tividade, entrevista e deve ter
no minimo o primeiro grau.
“Nossos alunos mostraram
multa erintividade, O resullado
fol essa excelento colegiio”,
afirma. Ela também diz que
“no design de joins ¢ funda-
mental se aprender que no
papel tudo é possivel, mas
quando a idéia val para pratica
pode niio ser tio simples exo-
cutd-la",

A professora diz que o Pard
ainda se ressenfe da falta de
lapiddrios. “Temos também
que lapidar o profissional para
que o programa funcione ple-
namente”,

No momento, o grupo {raba-
Iha para langar, em outubro, &
segunda colegiio com cerca de
100 pegas, novamente com ins-
piragdes amazonicas. Elas ja
tiveram seus desenhos coneluf-
dos e foram envindas aos jon-
Iheiros, que junto com os desig-
ners devem montar uma coope-
rativa. “Queremos montar uma
tabele de pregos adequados
805 nossos servigos”, diz
Misgel Lima.

O contrato de responsabili-
dade assinado pelos designers
dessas colegbes garante o
direfto autoral, isso porque
eles confecclonam as chama-
das “joias de autor”, caracteri-
zada pelo cunho artesanal,
visto que o Estado’ ainda 'nao
dispoe de uma Indistrin te
J6las - 0 que faz o produgiio
ainda ser lenta, “As empresas
que custearam essa primeira
colegiio podem fazer apenas 10
pegas iguais ao modelo proje-
tado e ainda informar ao clien-
te o nutor da pega”, afirma
Rosingela,

Um catdlogo com ima-
gens das jélas da primeira
colegéio deve ser langado no
més que vem,

eiros estilistas

um
for

socl
tran
déct
mex
decl
impr
lecty
man
gua.

ter,
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EVENTOS NACIONAIS

7  Expositor na “Vitrine dos Estados”, realizado pela Subsecretaria de

Relag¢des Publicas do Senado Federal, no periodo de 15 a 22 de Junho de
1997. Brasilia - DF.

GOVERNO DO ESTADO DO PARA
SECRETARIA DE ESTADO DE INDUSTRIA, COMERCIO E MINERACAO

Oficio Circular n® 041/97-GS/DIRAC Belém, 11 de julho de 1997

Prezado Senhor,

¥

No ambito do Programa Novos Polos de Exportag@o-PNPE, o Governo do
Estado do Para, através desta Secretaria, recebeu convite e estara participando, no
periodo de 10. a 15.09.97, do XXV Saldo de Nautica de La Rochelle-Franga, sendo
ampla a lista de produtos que podem fazer parte da exposi¢éo.

Assim, gostariamos de contar com a participagdo dessa empresa no*
evento em tela, que terd, além da parceria com o MICT/Embratur, uma ampla
cobertura na midia européle traduzindo-se em uma excelente oportunidade para a
difus@o e o incremento das exportagies de produtos paraenses.

Desse modo, convidamos-lhe ou seu representante para uma reunido

nesta Secretaria, no dia 16 de julho (4° feira), as 10:00 h, sito a Av. Presidente Vargas,
n° 1020/3° andar.

' 4
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Expositor na “Vitrine dos Estados”, realizado pela Subsecretaria de
Rela¢gbes Publicas do Senado Federal, no periodo de 30 de marco a 09
de Abril de 1998. Brasilia - DF.

GOVERNO DO ESTADO DO PARA
SECRETARIA DE ESTADO DE INDUSTRIA, COMERCIO E MINERAGAO

Oficio Circular n® 021/98 - GS/DIRAC Belém, 19 de maio de 1998

Prezado Senhor,

Ao cumprimentar V.Sa., gostariamos de agradecer o apoio recebido
dessa empresa, com vistas a participagao do Estado do Para no projeto promovido
pela Subsecretaria de Relagdes Publicas do Senado Federal, denominado “VITRINE
DOS ESTADOS", ocorrido no periodo de 30/03 a 09.04.98, em Brasilia - DF, e que foi

de grande importancia para a difusdo das potencialidades econdmicas e sociais de
nosso Estado

Na oportunidade, dividimos com V.8a os elogios recebidos durante a
realizagao da exposigéo que, tenha a certeza, s&o creditados face ao excelente acervo
fornecido por essa empresa

Anexamos a este, fotografia da vitrine destinada a sua empresa
Esperamos poder continuar contando com a sua participacac em outros

eventos fuluros, coordenados por esta Secretaria.

Atenciosamente,

MARIANA Mé@g)&l{g&me

Secretaria de Estado -

limo.Sr
GUILHERME JUNIOR

MD. Proprietario das Miniaturas de Instrumentos Musicais
Nesta
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9.1 Catalogado em publicagcao da Colecao de Joias “Hiléia Amazénica”- 21
de marco de 2001. Belém - Pa.

Claudia Schneider
Guilherme Junior
Ocione Gargon
Rosdgela Gouvea

~ Tiago Sales
convidam para o
desfile de joias

Dia 21 de margo de 2001
as 20:30h
na Boate da
Assembléia Paraense
Sede Social
Presidente Vargas
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9.2 Catalogado em publicagao da Colecao de Joéias “Hiléia Amazdnica”- 21
de marco de 2001. Belém - Pa.

¢ o6

Patrocinadores

ARTESANATO

% ANISIO

Vitoria Régia
CERPS -

BSP!!CIAUSTAEMRBSLH..TADOS St O DANIRE R AL

®

NAZUES

FASHION
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9.3 Catalogado em publicagao da Colecao de Joéias “Hiléia Amazénica”- 21

de marco de 2001. Belém - Pa.

COLEGAO DE JOIAS “HILEIA AMAZONICA”

GUILHERME JUNIOR
TIAGO SALES
OCIONE GARGCON
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10.1 Catalogado em publicagcdao “l colegcao joias do Para — Amazbdnia —
Brasil”, Secretaria Executiva do Trabalho e Promogao Social, 2002.

Belém, Para.

Primeira Colecao de Jéias do Para
Amazonia - Brasil

First Jewls €eollection of Para

Amazonia = Btazil

N

srama de Desenvolvimento do Setor de Gemas e Joias do Paxa
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10.2 Catalogado em publicacao “l colegao joias do Para — Amazbdnia —

Brasil”, Secretaria Executiva do Trabalho e Promocao Social, 2002.

Belém, Para.

GOVERNADOR DO ESTADO DO PARA
Almir José de Oliveira Gabriel

SECRETARIA ESPECIAL DE ESTADO DE PROTECAO SOCIAL
Socorro Gabriel

SECRETARIA EXECUTIVA DO TRABALHO E PROMOGAO SOCIAL
Suleima Fraiha Pegado (1999-2002)
Leila Nazareth Gonzaga Machado (2002)

COORDENACAO DO PROGRAMA DE DESENVOLVIMENTO DO SETOR DE GEMAS E JOIAS DO PARA
SECRETARIA EXECUTIVA DO TRABALHO E PROMOCAQ SOCIAL - SETEPS

SECRETARIA EXECUTIVA DE INDUSTRIA, COMERCIO E MINERACAO - SEICOM

SERVICO DE APOIO AS MICRO E PEQUENAS EMPRESAS DO PARA - SEBRAE-PA

CONSULTORIA:

IBGM - Instituto Brasileiro de Gemas e Metais Preciosos

SEBRAE-PA - SERVICO DE APOIO AS MICRO E PEQUENAS EMPRESAS DO PARA

CATALOGO DA 1* COLECAO JOIAS DO PARA - AMAZONIA - BRASIL

COORDENACAO
Ana Catarina Peixoto de Brito

EDICAO E TEXTO
Hamilton Braga

PROGRAMACAQ VISUAL
Luciano Oliveira

FOTOGRAFIA
Walda Marques / WO

REVISAO EDITORIAL
Renata Ferreira

CATALOGACAO

P221 p. Para - Secretaria Executiva do Trabalho e Promogao Social.

1* Colecao Joias do Para - Amazonia - Brasil
Belém, SETEPS, 2002

1. Catalogo. 2. J6ias. Para. I. Titulo.

SECRETARIA EXECUTIVA DO TRABALHO E PROMOGCAO SOCIAL
Av. Governador José Malcher, 652 - 3° andar
CEP: 66.035-100 - Belém - Para - Brasil
Fone/Fax: (0xx91) 224.2321 / 225.3281
Fone: (0xx91) 224.1412
e-mail: seteps2@prodepa.gov.br
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10.3 Catalogado em publicacao “l colegao joias do Para — Amazdnia —
Brasil”, Secretaria Executiva do Trabalho e Promoc¢ao Social, 2002.

Belém, Para.

| Colecdo Jé6ias do Par4 - Amazonia - Brasil
1st Collection of Jewelry from Paré - Amazonia - Brazil

Governo do Estado do Par4
Secretaria Especial de Protecdo Social
Secretaria Especial de Produgio
Secretaria Executiva do Trabalho e Promocao Social
Secretaria Executiva de Indistria, Comércio e Mineragio

Servico de Apoio as Micro e Pequenas Empresas do Pard - Sebrae-PA

Belém - Par4 - Brasil
2002
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11.1 Catalogado em publicagdo “Para Expojoéia: Amazdnia Design”,

Associacdo Sao José Liberto, 2004. Belém, Para.
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11.2 Catalogado em publicagdo “Para Expojoéia: Amazdnia Design”,

Associacdo Sao José Liberto, 2004. Belém, Para.
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11.3 Catalogado em publicagdo “Para Expojéia: Amazdénia Design”,

Associacdo Sao José Liberto, 2004. Belém, Para.
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11.4 Catalogado em publicagdo “Para Expojoia: Amazodnia Design”,

Associacdo Sao José Liberto, 2004. Belém, Para.
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11.6 Catalogado em publicagao

Associacado Sdo José Liberto, 2004. Belém, Para.

CORACAO DA AMAZONIA

HEART OF THE AMAZON

Ouro 18kt, madeira marchetada e brilhantes
18kt gold, inlaid wood and diamonds

“Para Expojéia:

TARTARUGA

TURTLE

Fios de ouro, madeira
envernizada e diamantes
Gold strands, varnished
wood and diamonds

Amazénia Design”,

TARTARUGA

TURTLE

Citrino, diamantes e
acabamento em ouro 18kt
Citrine, diamonds and
trimmings in 18kt gold

ARCANJO 'S - UNA OUROGEMA OUROGEMA
PT/TW: | 3,49 PT/WT:| 7.2 gr PT/WT:| 6.8 gr
D:| A/H2,5¢m-L/W2.7cm-P/D0,6cm PO/WG | 6.3 gr PO/WG| 4,49
Designer: | Carlos Arcanja / Cléudio Sobral D:| A/H3.0cm D:| A/HD.7cm
Ourives/Goldsmith: | Irlandio Mattos L/W 2.8 cm L/W 2,4 cm
P/D 0.7 om Designer: [ Telma Gomes

Designer: | Telma Gomes

Qurives/Goldsmith: | Paulo Filgueiras

Ourives/Goldsmith Paulo Filgueiras
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11.7 Catalogado em publicagdo “Para Expojoia: Amazodnia Design”,
Associacdo Sao José Liberto, 2004. Belém, Para.

GOVERNADOR DO ESTADO DO PARA
Almir José de Oliveira Gabriel

SECRETARIA ESPECIAL DE ESTADO DE PROTECAO SOCIAL

Socorro Gabriel

SECRETARIA EXECUTIVA DO TRABALHO E PROMOCAO SOCIAL
Suleima Fraiha Pegado (1999-2002)
Leila Nazareth Gonzaga Machado (2002)

COORDENAC AO DO PROGRAMA DE DESENVOLVIMENTO DO SETOR DE GEMAS E JOIAS DO PARA
SECRETARIA EXECUTIVA DO TRABALHO E PROMOCAO SOCIAL - SETEPS

SECRETARIA EXECUTIVA DE INDUSTRIA, COMERCIO E MINERACAO - SEICOM

SERVICO DE APOIO AS MICRO E PEQUENAS EMPRESAS DO PARA - SEBRAE-PA

CONSULTORIA

IBGM - Instituto Brasileiro de Gemas e Metais Preciosos

SEBRAE-PA - SERVICO DE APOIO AS MICRO E PEQUENAS EMPRESAS DO PARA

CATALOGO DA 1% COLECAO JOIAS DO PARA - AMAZONIA - BRASIL
COORDENACAO

Ana Catarina Peixoto de Brito

EDICAO E TEXTO
Hamilton Braga

PROGRAMACAQ VISUAL
Luciano Oliveira

FOTOGRAFIA
Walda Marques / WO

REVISAO EDITORIAL

Renata Ferreira CATAL O(;Agi\()

P221 p. Para - Secretaria Executiva do Trabalho e Promogao Social.

1* Colecao Joias do Para - Amazonia - Brasil
Belém, SETEPS, 2002

1. Catalogo. 2. Joias. Para. |. Titulo.

SECRETARIA EXECUTIVA DO TRABALHO E PROMOGCAQ SOCIAL
Av. Governador José Malcher, 652 - 3° andar
CEP: 66.035-100 - Belém - Para - Brasil
Fone/Fax: (0xx91) 224.2321 / 225.3281
Fone: (0xx91) 224.1412
e-mail: seteps2@prodepa.gov.br
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11.8 Catalogado em publicagdo “Para Expojoia: Amazdnia Design”,

Associacdo Sao José Liberto, 2004. Belém, Para.

| Colegao J6ias do Pard - Amazédnia - Brasil
1st Collection of Jewelry from Par4 - Amazonia - Brazil

Governo do Estado do Para
Secretaria Especial de Protecdo Social
Secretaria Especial de Producio
Secretaria Executiva do Trabalho e Promogao Social
Secretaria Executiva de Inddstria, Comércio e Mineragdo

Servigo de Apoio as Micro e Pequenas Empresas do Par4 - Sebrae-PA

Belém - Par4 - Brasil
2002
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12.1 Expositor na “4° Brasiltec — 4° Saldo Internacional de Inovagéo

Tecnolégica”, de 5 a 8 de outubro de 2005. Sao Paulo — SP.

A NS Ferk
AYTY

EXPOSITOR / EXHIBITOR

Esta credencial € PESSOAL e INTRANSFERIVEL.

Valida de 28 de setembro a 10 de outubro de 2005,
desde que apresentada com a Carteira de Identidade.
Quando em poder de terceiros sera apreendida.

Nao sera emitida 2° via da credencial apreendida.

Esta proibido o ingresso para menores de 12 anos,
mesmo que acompanhados de seus responsaveis,
durante os periodos de Montagem, Realizacao e Desmontagem.

This Credential is PERSONAL and NON-TRANSFERABLE,
subject to identification when requested.
Valid from September 28 to October 10, 2005.
This Credential will be withheld if in possession of a third party
and will ot be replaced by a 2nd issue.
Minors under 12 will not be admitted, even if accompanied by adults,
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12.2 Expositor na “4° Brasiltec — 4° Saldo Internacional de Inovacdao
Tecnolégica”, de 5 a 8 de outubro de 2005. Sao Paulo — SP.

4*BRASILTED
5-8' Outubro/October 2005

Anhembi - Sdo Paulo - Brasil
10 as 19 horas - 10 am to 7 pm

EXPOSITOR >

EXHIBITOR

GUILHERME JUNIOR

YTY (EMB ARTESANAIS
i

segrae %P _ ABD!

LLLLL

Ministério da - nmvo
N B:EL .
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13 Expositor na “ll Para Expojéia Amazonia Design — Riqueza viva”, (sem
data). Belém - Pa.

| PARAEXPOJOIA

Amazonia Demgn

quueza ViVva

Expositor

GUILHERME JUNIOR
AYTY EMBALAGENS
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14.1 Catalogado em publicagcao “Jéias do Para — Amazonia - Brasil, colegcéo
2005-2006”, Associacao Sao José Liberto, 2006. Belém, Para.

SAD JOSE LIBERTO

JOIAS DO PARA - AMAZONIA - BRASIL
CORECADl2005 | 2008
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14.2 Catalogado em publicagao “Jéias do Para — Amazdnia - Brasil, colecdo
2005-2006”, Associagao Sao José Liberto, 2006. Belém, Para.

EMBALAGENS | HANDMADE PACKING

NATURAIS

ORNATOS
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14.3 Catalogado em publicagao “Joéias do Para — Amazonia - Brasil, colegcéo
2005-2006”, Associacao Sao José Liberto, 2006. Belém, Para.

CAIXANGA
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14.4

Catalogado em publicagao “Jéias do Para — Amazdnia - Brasil, colecdo

2005-2006”, Associacao Sao José Liberto, 2006. Belém, Para.

SEBRAE ﬂ u o ‘

Shojostuuerio SEICOM PRODUCAO  GOVERNO DO PARA

GOVERNO DO ESTADO DO PARA
Simao Robinson de Oliveira Jatene

SECRETARIO EXECUTIVO DE INDUSTRIA, COMERCIO E MINERAGAQ
Ramiro Jayme Bentes

PRESIDENTE DA ASSOCIAGAQ SAO JOSE LIBERTO
Socorro Gabriel

SUPERINTENDENTE DO SERVIGO DE APOIO AS MICRO
E PEQUENAS EMPRESAS
Maria Oslecy Rocha Garcia |

CATALOGO DA Il PARA EXPOJOIA
AMAZONIA DESIGN
COORDENAGAQ
Ana Catarina Peixoto de Brito
EQUIPE TECNICA
Bernadete Almeida
Erika Sena Lima

PROJETO GRAFICO E EDITORAGAD ELETRONICA
Casa Brazilis Design

FOTOGRAFA
Walda Marques

TEXTO E REVISAO EDITORIAL
Socorro Costa

TRADUGAO EM INGLES
Robert Finnegan

NORMALIZAGAQ
Shirley S4

CATALOGAGAD

Associacdo Sao José Liberto
Catalogo da Il Para Expojéia - Amazdnia Design. Belém: ASJL, 2006.
48p.
- Catalogo.2.Jdias-Pard | Titulo
CDU 671.12

RAssociacdo Sao José Liberto
Praga Amazonas, s/n
Jurunas CEP 66025-070
Belém-Para-Brasil
(91) 3230-4451 (91) 3230-4452
secretaria@saojoseliberto.com.br
www.saojoseliberto.com.br
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145 Catalogado em publicacao “Joéias do Para — Amazonia - Brasil, colecdo

2005-2006”, Associagcao Sao José Liberto, 2006. Belém, Para.

24 REMANDO CONTRA A MARE
Prata & couro de peixe | Siver and fish lesther
PINGENTE | PENDANT
Peso total | Total weight: 8,2

| Dimensions: I|H S52cmL|W2cm

ANEL|RING
Pesa total | Total weight: 8g
ll‘lﬁ-mwmensmns A|HA,Tem L|W 1,6 cm
Designer: Cliudia Schaeider
Durives | Silversmith: Paulo Tavares
Produtor | Producer: Grupa Matueté

251A ONDE 0 RIO FAZ A CURVA
Prata e couro de peixe | Siver and fish leather
PINGENTE | PENDANT
Peso tatal | Total weight: 13,99
Dimensdes | Dimensions: A|H 4,8cm L|W 2,8cm
Designer: Cléudia Schneider .
Gurives | Siversrith: Paulo Tavares
Produtor | Producer: Grupo Matueté

TEM UMA PEDRA NO MEU CAMINHD

Prata e couro de peixe | Silver and fish leather
PINGENTE | PENDANT

Peso total | Total weight: 16,1g
Dimensdes | Dimensions: A|H 4,8¢m L|W 3,4cm
Dosigner: Cléudia Schneidar

Ourives| Siversmith: Paulo Tavares
Predutor | Producer: Grupo Matueté

26 SERPENTE TAPAJONICA
Prata, pb da semente de muru-mury e bxido
vermalho | Siver, muru-muru seeds dust and red oxide
BRINCOS | EARRINGS
Peso total | Total wesght: 7,49
Dimensées | Dimensions: A|H 26mm L|W 15mm
PINGENTE | PENDANT
Peso total| Total weight: 8,8g
Dimensdes| Dimensions: A|H 43mm L|W 20mm
Desigoer: Carlos Henrique
Produtor | Producer: Irliadio Matos

27 CURVAS DE CARAJAS
Ouro, chifre ¢ esmeraldas| Gold, bul horn end emeraids
PINGENTE | PENDANT
Pesa total | Total weight: 8,7g
Dimensdes | Dimensions: A\
Desigoer: Vé Mara

30mm L| W 19mm

28 PIRACEMA
MIIIEIS\Im‘Md ruby
PINGENTE | PENI
'uthIYutal w&gm 18
Mlbm\enswns AIle- L|W 20mm
Jaime Lishoa

Desiguer: Jaime
Produtor | Producer: Jr. Jéias

MANTO

Prata, p6 da semente de murs-mury @ Gxido
vermelho | Silver, muru-muru seeds dust and red oxide
BRINCOS | EARRINGS

Peso total | Total weight: 6,89
Dimensaes | Dimensions: A|H 41mm L|W T2mm
COLAR | NECKLACE

Peso total| Totsl weight: 8,8g
Dimensées | Dimensions; A|H 33mm L|W 25mm
Designer: Carlos Henrique

Produtor | Producer: Irlandio Matos

29VITORIA REGIA
Bure e gemas brasileiras | Gold and brazilian gemstones
COLAR | NECKLACE
Pesa total | Total weight: 8,8g
Dimensaes do pingente | Pendant dimensions: A|H 3,5¢m
LW Tem
Designer: Circe Silva
Produtor | Producer: Circe Silva

30 TREVOD
Prata, calcedénia e granada |Silver, celcedonia and garet.
ANEL| RING
Peso total | Total weight: 16,5g
I-inl!}mensmns A[H3%cm L|W 3,3cm
Designer: D" Sales

 Produtor | Producer: D’ Sales

Pira
Ouro e —m- | Gold, and quartz
ANEL|RING
Dimensées da gema | Gems dimensions: A|H 1,2em L|W
1.2cm
Peso total | Total weight: l,4|
Lapiddria | Stonecutter: Leila Salame

Designer: Joseh Limao
Durives|Siversmith Irlandio Matos

31 MUNDO CARRJAS
Couro e osso pirografade | Leather snd bone
COLAR | NECKLACE.
Pesa total | Total weight: 15,3g
Dimensaes do pingente | Pendsnt dimensions: 8 3,9mm
Designer: Yé Mara
Produtor | Producer; Ourogema

Prata e tucuma | Siver nd tucumé seed
CHAVEIRO | KEYCHAIN

Pesa total | Total weight: 16g
Dimensges | Dirersions: A|H 12em L|W 13mm
Designer: Argemiro

Produtor | Producer: Joiartmiro

'32 PANEIRDS DE AGR

Dure e ametista | Gold and amethyst
COLAR| NECKLACE
Peso total | Total weight: 18,29

Dimensdes do pingente | Pendant dimensions: A]H 125mm

#73mm
Designer: Erivalde Jr
Produtor | Producer: Azevede e Bois
33 MJUBA
Prata, diamantes e greengold | Silver, dismonds and
greengold
ANEL|RING
Pesa total | Totsl weight: 25,3
Dimensdes | Dimensions: A[H 20mm L|W 25mm

Designer: D’ Sales

Produtor| Producer: D Sales

34 BALE DAS NINFAS
Buro e citrino ui-m Gold and citrine
BRINCOS | EARRING!
Pesa total | Total wmght 1039
Dimensdes | Dimensions: A 77mm L 20mm
Designer: Yé Mara
Produtor | Producer: José Ribamar

35 EVOLUGAD
Prata e coco | Siver and coconut hull
PULSEIRA | BRAGELET
Pesa totai | Total veigh: 28,
Dimensdes | Dimensions: L| W m £[D20em
ANEL|RING
Peso total Total weight: 28,9

CANOA

Ouro e ametista| Gold ond smethyst
ANEL|RING

Peso total | Total weight: 8,8y
DBimensées | Dimensions: L|W 20mm
Designer: Ocione Bargan
Produtor | Producer: José Ribamar

36 DONA BEIA
Ouro e esmeraldas | Gold and emeralds
COLAR E PINGENTE| COLAR AND PENDENT
Pesa total | Total veight:
Dimensdes: A|H 30mm L|W 38mm § 12,2mm
BRINCDS | EARRINGS
Peso total | Total weight: 24,3g
Dimensbes | Dimensions: A 40mm L 19mm
Designer: Seima Montenegro
Produtores| Producers: Lourival, Dienisio de Oliveira e
Audimar Coelho da Silva

CARRJAS

Ouro e diamantes| Gold and diamonds
PINGENTE | PENDENT

Peso total | Total weight: 8g

Dimensées | Dimensions: A|H 4Tmm L|W 13mm
Designer: Carmen Lamas

Produtores | Producers: Sumika Miyashiro, Sétima de
Sousa e Marlene Ribeiro

37 MINERIOS
Ouro polido e fesce | Gold
BRINCOS | EARRINGS
Peso total | Total weight: 5,79
Dimensaes | Dimensions: A|H 4Smm L|W 8mm
Designer: | Carmen 1amas

Produtor | Producer: Carlas Manosl

38 o 39 COLEGAD BOSQUE DE PEDRAS | BOSQUE DF PEDRAS

COLLECTION
Descrigio | Description: Rocha cloritito e prata | Cloritit

_stone and siiver

Porta-caneta | Penci cup

Cinzeiro | Ashtray

Porta-jéia | Jeweiry box
: Carlos Alcas

Produtares | Producers: Associagao dos Artesdes
Lapidérios de Floresta do Araguaia e Rahma Gemas &

Jéias| Floresta do Araguaia Stonecutters Association and

Rahma Gems and Jewels

40 = 41 EMBALAGENS | PACKING

Produtor | Producer: ORNATOS
Deserigio | Description; Embalagens em folhas

desidratadas e papeldo| Packing in dehydrated leaves and

cardbord

Produtar | Producer: AVTY

Descrigao | Description: Embalagens em madeiras da
Amazénia | Packing in amazonian woods
Produtor | Producer: CAl

Descricio | Description: Embalagens em papel kraft,
papeliio, fibra de abacaxi e sementes | Packing in
cardboard, pineaplie fiber paper, natursl fibers and seeds
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15.1 Expositor na “Bio Brazil Fair” - 22 Feira Internacional de Produtos
Organicos e Agroecologia, de 20 a 26 de abril de 2006. Sdo Paulo — SP.

Bio

Brazil
Fair

GUILHERME JUNIOR &~ Fees

AYTY EMBALAGENS / PA
DIRETOR EXECUTIVO DERTEN AR
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15.2  Expositor na “Bio Brazil Fair’ - 22 Feira Internacional de Produtos

Orgéanicos e Agroecologia, de 20 a 26 de abril de 2006. Sdo Paulo —
SP.

Esta credencial é pessoal, nominal, intransferivel
e restrita aos horarios e locais autorizados.
Seu uso é obrigatdrio.
O uso indevido causara sua imediata apreensao,
cancelamento e inutilizagao.
Nao serao aceitas rasuras na etiqueta de identificacao.

This Badge is obligatory for free entrance and cannot
be given to others. Valid to show hours and authorized areas.
Badges will be canceled in case of improper use.
No valid in case of rasures in the label

PLASTICARD [11] 17463008

2o

"“‘f ‘,‘f"“ Tel  (5511) 4688 3100

.ﬁcal Fax (5511) 4191 0200

www.francal.com.br

- :F. >d 4 felras@francal.com.br
J elras
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16 Expositor na “lll Para Expojéia Amazdénia Design - Em cena, sua

verdadeira natureza”, de 23 a 26 de novembro de 2006. Belém, Para.

GUILHEDME:
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17 Expositor na “Amazon Tech 2006 - novos rumos para a ciéncia,
tecnologia e negécios sustentaveis” de 29 a 03 de dezembro de 2006.
Belém — Paré.

ASSOCIACAO SAD JOSE LIB

.

BELEM, PARA, BRASIL. 29/11 A 03/12 DE 2006.

~ GUILHERWE SANTOS IR
|
|
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18 Expositor na “VIll Feira da Industria do Para”, de 23 a 26 de maio de
2007. Belém — Para.

¥ Y

"ll"

EXPIISIHIB

Sao José Liberto/
SEICOM

PATROCINIO: ORGANIZAGCAO:

REAUZAGAO:
% | FIEPA B0 s | o B Ol e B P 2 WR
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19 Expositor na “59? Reunido Anual SBPC — Amazénia: Desafio Nacional”,
de 08 a 13 de julho de 2007”. Belém — Para.

59 Reuniao Anual

SB
PC

8 a 13 de julho 2007

Guilherme Juanior

Ayty




200

20 Expositor na “Sthetic & Look Hair”, de 27 a 29 de julho de 2008. Belém —

Para.

STHETIC
a OOk HAR

De 27 a 29 de Julho de 2008
Hordrio: das 13 as 23hs.

IANGAR

GUILHERME JUNIOR
AMAZON GREE

Coordenagao Gera
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21 Expositor na “VI Feira Internacional da Amazénia — FIAM 2008”, 10 a 13

de setembro de 2008. Manaus - Am.

Expositor/Exhibitor
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22 Expositor na “Mostra de moveis e artefatos de madeira na regiao de
Belém”, de 21 de Setembro a 02 de Outubro de 2008. Belém — Pa.

: Mostra de
Moveis e Artefatos
de Madeira
na Regido de Belém

9 AYTY

’ ARTESANATO
EXPOSITOR

e Apoio:

Realizagdo: ot
e —
Wiba i SEBRAF
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23.1 Expositor na “Amazon Tech 2008 - educacdo e inovacdo pela
sustentabilidade” e comunicacao de experiéncias de sucesso com o
tema “Inovacdao e design na fabricagcdo de pequenos objetos de

madeira” de 25 a 28 de novembro de 2008. Sao Luis, Ma.

g o~

AMA Z O N/ TECH2008

% EDUCACAO E INOVACAO / PELA SUSTENTABILIDADE

RODADA DE NEGOCIOS

GUILHERME AUGUSTO DOS
SANTOS JUNIOR ME.

7
ﬁ 2 smcoon AMAZONIA ZL".‘:".’;’J

A e 4
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23.2

Expositor na “Amazon Tech 2008 — educacédo e inovacdo pela
sustentabilidade” e comunicagao de experiéncias de sucesso
com o tema “lnovagao e design na fabricagdao de pequenos
objetos de madeira” de 25 a 28 de novembro de 2008. Sao Luis,

Ma.

CENTRO DE CONVENCOES DO MARANHAO
MULTICENTER SEBRAE - SAO LUIS - MA

y a 29 de novembro de 2008
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23.3 Expositor na “Amazon Tech 2008 - educacdo e inovacao pela
sustentabilidade” e comunicacao de experiéncias de sucesso com o
tema “Inovacao e design na fabricagcdo de pequenos objetos de
madeira” de 25 a 28 de novembro de 2008. Sao Luis, Ma.

PROGRAMAGAD

i 8h as 8h45min Credenciamento
WORKSHOP | =i
B 9h-as 9hdSmin Tecnologla de Secagem da Madeira
- ! Palestrante: Dr. Osmar Aguiar (EMBRAPA Amazonia Oriental)
TECNOLOG'CO REGIONAL‘ Shd5minas 10630min  Utiizago de Residuos Florestals: Estudo de utiizagao de galhos
pos-exploragdo de mansio.

: =2l
PROJETO ESTRUTURANTE MADEIRA E MOVEIS DA AMAZONIA | Palestrante: Renato Almeida (CETEMM - SENAVAC)
1 10h30min as 10h45min  Intervalo para o calé

Amazontech g Sao Luis - Maranhao ¥ Brasxl 10h45min as 11h30min  Transformagdo de Residuo de Marcenaria em produtos de madeira.

Palestrante: Engenhieiro Miguel Fiot (Palmann do Brasil)

11h30min 45 12h15min A importancia da utilizagdo do Design como ferramenta para o Desenvolvimento
das Micro & Pequenas Empresas do segmento de madeira e moveis.
Palestrante: .Ioice de Jesus Machado (FUCAPI)

12h16 as 14h15min Intervaio para 0 Aimogo

DATA: 26/11/2008 - AMAZONTECH 2008
LOCAL: Auditério Jaracaty — Sebrae/MA

EXPERIENCIAS DE SUCESSO
14h15min as 14h45min  PARICA - Afternativa para  fabricagdo de méveis
Sao Luis/MA Palestrants: Marco Shiero (Brupo Arboris)

14h45min as 15h15min  Processo dz Colagem FINGER
Palestrante: Jeane Dalmaso (Di Dalmaso)

15h15min as 15h45min  Linha de Pequenos Objetos de Madeira de Marabd
Maria Inés {Movelaria

15h45min as 16h15min  Inovagdo e Design na Fabricagdo de Pequenos Objetos de Madeira
Palestrante: Guiiherme Augusto dos Santos Junior {Ayty Artesanatos)

Realizacao:
16h15min as 181 Bate papo tecnoidgico - Com os empresarios do setor de Movels e Artefatos de
ES i Madeira ¢ Instuiges de Ciéncia e Tecnologia.
prosmmee Objetivo: Aproximar as demandas das ofertas tecnoldgicas
SEBRAE & 18h 25 18h30min Apresentagao da Consoldagao das demandas do setor de Movels & Artetatos de
1 Madeira ¢ das ofertas tecnologicas das Instituicdes de Cldncla e Tecnologia da
ey | Amazonia.
RTINS

18h30min Coquetel de encerramento
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24 Expositor no “Salao Abimovel:

salao internacional de vendas e

exportacao de méveis”, de 17 a 21 de agosto de 2009. Sao Paulo — SP.

v’/,e Exportacoes,de'Moveis

nal SAESIE Exports Fusniture Show

salac Salao Internacional de Vendas 4
ab n‘:ovelé]

encial pérméte o acesso d
montager, conforme

Eitor 30 recintodeealizacao do evento desde o perioda de montagem
ama ababegs i

Feriodo de Monkage: 113 15 de agosio - d 846 270, / Assembily Ziad At 11 - 15 - buan A0 am i 1000 oy
Entraga do estande 20 eposor; 15 e agusk i s 20N/ Room deivery 1 eier; Agrad 15 - by £ (0 o
Limpeza Gerak: 16 e apedo { Gervew Chesisy gt 1)
Abortura Oficial: 17 e agostn - 3 purtir des 1% / (ifciar Opeing Augeet 17 11904
Periodo de funcionamento do evento: 17 4 21 e aginslo de 2008 / Fred period At 1707 2000 >
Horirko de funcionament do everto: 13 s 210/ fywt fuees: 1200 L0 e ™
Entrada 13his 2 / oty 401800 m
astandes: dis B 4 121 30 / Chwring Dot 800 ey 1739 o

Desmontager: 72 3 24 de agosko - ces 00N do d 27708 e s 13h do dia 7408, / Déssrwnlting: Aogoss 77 - 4~ beset

1300 00 o gt 77 w3 000 g o et 3.

L - -
| Por medidas de seguranca ¢ abrigatonio 208 expositores em todos 0 periodos do evanto: / Fox

\

Nao é permitido o ingresso de menores de 14 anas sob quaisquer circunstincias em qualquer
periodo da feira (montagem, evento e desmontagem). Na contraticao de servigos de terceiros, nao
contrate menores de 18 anos.

Em caso de extravio desta credencial, devera ser solicitado no CAEX uma re-emissio que terd o custo
de R$ 15,00. 8

abimovel 74'

sa’ PN
anhembi

salao
17a21

ElJhovel e

Salao Intemacional de Vendas
e Exportagéo de Moveis

et Sakos and Exports Harire Show

GUILHERME
AUGUSTO

DIRETOR

AYTY EMBALAGENS

AR

EXPOSITOR

EXPOSITOR
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25 Expositor na “V Feira Internacional da Amazénia - FIAM 2009:
superando desafios com inovagao”, de 25 a 29 de novembro de 2009.
Manaus - Am.

GOVERNO DO
AMAZONAS
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26 Expositor na “Encomex — Encontros de comércio exterior 2009”, 02 a 03

de dezembro de 2009. Sdo José do Rio Preto - Sdo Paulo.

&
ENCOMEX=
CDMM 8
ENCONTROS DE COMERCIO EXTERIORN®

ENCOMEX - Belém/PA

GUILHERME JUNIOR
AYTY Embalagens Artesanais da Amazénia

0002008805

ki
ApexBrasil
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27 Expositor no “Jewelry Business meeting”, (sem data e local

especificados); Pdlo joalheiro. Belém- Para.

JE ) ELT

» BUSINESS'WIEETING

Guilherme Santos
Ayty Embalagens




210

28 Expositor na “Feira do empreendedor: bons ventos para os negécios
da Amazonia, 2010”, de 26 a 30 de maio de 2010. Belém — Para.

AYTY ARTESANATO
GUILHERME AUGUSTO DOS S

De 26 a 30 de maio, a Amazdnia se encontra
na Feira do Empreendedor.

EXPOSITOR

Realizacéo: Patrocinio

— Y
SEBRAE .Y, A wvowws Blearom CAIXA W

m .
B 2.0

Apoio

acPAl i i BIEEZY
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29 Expositor na “For Mébile — 42 feira Internacional de Fornecedores da
Industria Madeira e Moveis”, de 27 a 30 de julho de 2010. Sao Paulo —
SP.

4% Feira Internacional de Fc da Industria Madeira e Movei

13H - 20H | PAVILHAD ANHEMBI - SAD PAULD : n]n

Patrocinador exclusivo

HAFELE

FINDING BETTER WAYS

GUILHERME A. DOS SANTOS JR.

AYTY EMBALAGENS ARTESANAIS DA AMAZ(
PP - PROPRIETARIO

VISITANTE
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30 Expositor na “Super Norte 2010”, de 11 a 13 de outubro de 2010.

Belém- Para.

IMPORTANTE

Sera solicitado ao portador que comprove
sua identidade através de documento com
foto legalmente reconhecido.

0 uso deste cracha é pessoal e intransferivel,
obrigatério durante todas as ativi.ades da SuperNorte
2010, e restrito aos horéarios e locais autorizados.

Nao serdo aceitas rasuras na etiqueta de identificagdo.

Reserva-se a Coordenacdo do evento o
direito de recolher o cracha em caso de
comprovado uso indevido.

A Aspas coloca-se a disposicao dos participantes
para resolver quaisquer questoes ligadas a
emissao e uso do cracha.

Horario de funcionamento da feira: 18h as 22h.

Apos o uso deste cracha, favor descartar
corretamente para reciclagem.

1 o

EXPOSITOR

GUILHERME JUNIOR
AYTY ARTESANATO

L
BELEM - PA

2
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31 Expositor do “Workshop tecnolégico: méveis e Artefatos de madeira”,

(sem data especificada). Belém — Para.

A |/

workshop
tecnoldgico

Moveis e Artefatos
De Madeira

Belém - PA - Brasil
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32.2 Catalogado em folder (A): “Embalagens Artesanais” do Espago

Sao Joseé Liberto - (sem data especificada). Belém - Pa.

SAO JOSE LIBERTO
BELEM DO PARA
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32.3 Catalogado em folder (A): “Embalagens Artesanais” do Espago

Sédo José Liberto - (sem data especificada). Belém - Pa.

A embalagem é uma extensao da joia e
como tal deve ser tratada com encanto
e criatividade.

O Programa de Desenvolvimento do
Setor de Gemas e Jdias do Para vem,
portanto, apresentar as embalagens
artesanais e semi-industriais,
produzidas em sintonia com o conceito
da joia paraense.

Envolver a jéia utilizando folhas,
sementes, madeiras, fibras e outros
insumos da rica floresta amazénica,
resultando num dialogo perfeito entre
produto e embalagem, é o diferencial
desta colecao e o fecho de ouro da
cadeia produtiva de joias do Estado do
ETE T

The package is an extension of the
jewel and as such must be treated with
magic and creativity.

The Gems and Jewelry Sector
Development Program of Para
therefore presents hand-crafted and
semi-industrialized packages, produced

in harmony with the concept of jewelry
from Para.

Enveloping the jewel with leaves,
seeds, wood and other items found in
the rich Amazon forest is the result of a
perfect dialogue between the product
and its packaging, and is a differential
found in this collection and literally
wraps up the productive chain of
jewelry from the State of Para.
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32.4 Catalogado em folder (A): “ Embalagens Artesanais” do Espacgo
Sao José Liberto - (sem data especificada). Belém - Pa.
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325 Catalogado em folder (A): “ Embalagens Artesanais” do Espacgo

Sao José Liberto - (sem data especificada). Belém - Pa.

PA

GOVERNO DO PARA

ASSOCIACAO SAO JOSE LIBERTO
Praga Amazonas, s/n,
CEP 66025-070
Belém-Pard
Tel: (81) 230 4451 / 230 4454
imprensa@saojoseliberto.com. be
secretaria@saojoseliberto.com. br

EMBALAGEM DA CAPA
GUILHERME JUNIOR

Madeira, sarrapilha e esponja
Wood, special paper and sponge
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33.1 Catalogado em folder (B) de Embalagens Artesanais do “Museu

Sao José Liberto”- (sem data especificada). Belém - Pa.

Autor : Guilherme Junior

Titulo: caixa em madeira
marchetada

Material utilizado: madeira
Capacidade de producao: 240 pecas

Contato: 55-91-3244-5390 / 55-91-8806-1777

Autor: Irlandio Matos

Titulo: pingente cruz em prata e
semente de Inaja

Material utilizado: prata e semente
de Inaja

Artrst - Irlindio Matos
ftaqr of

\araAnd Cross

Contato: 55-91-3297-3050
Email - irlandiomatos@bol.com.br £mail - irlandiomatos@bol com br
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33.2 Catalogado em folder (B) de Embalagens Artesanais do “Museu
Sao José Liberto”- (sem data especificada). Belém - Pa.

Museu Sao José Liberto - PA
Foto: Carlos Silva
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34.1 Catalogado em folder: “Amazdénia. Arte de embalar bem” do

Espaco Sao José Liberto - (sem data especificada). Belém - Pa.

+ " = b
Amazénia. Arte de embalar beEm
|

7 GOVERNO DO PARA
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34.2 Catalogado em folder: “Amazoénia. Arte de embalar bem” do

Espacgo Séo José Liberto - (sem data especificada). Belém - Pa.

Madeiras da

As formas e cores da Amazoénit inspiram criacées
reconhecidas e apreciadas em todo o mundo
Um fascinio que impulsiona a priodugdo de gemas e

jéias da Associacdo Sao José Liberto

Para embalar essas riquezas vivas, um artesanato
Unico, feito de fibras, folhas e outias matérias-primas

naturais. Fruto da mesma inspiragao

As embalagens integram a |cadeia produtiva

do Pdlo Joalheiro do Pard. Tesouros amazdnicos

transformados emarte !
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PRINCIPAIS CERTIFICADOS

35 Certificado de participacao do “Curso de iniciagcdo empresarial”, realizado na
Prefeitura Municipal de Belém, Secretaria Municipal de Economia, no
periodo de 25 e 26 de marco e 02 e 03 de abril de 1991. Belém - Para.

Prefeitura Municipal De Belém
SECRETARIA MUNICIPAL DE ECONOMIA

CERTIFICADO

CERTIFICAMOS que _ GUILHERIE AUGUSTO DOS SANTOS JUNIOR

CURSO BE "INICTACKO EMPRESARTAL"

participou do
na qualidade de "PARTIC IPANTE"

realizado no periodo de 25 e 26/03 a_02 e 03/04/1991

Belém, 03 _de __AbTil  ge 1991

LN B

iretor do'DAP Soc';o't.i:'wipar de Economia Instrutor
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36 Certificado de participagao no “curso de envernizamento e tratamento
de madeiras”, realizado pela Sayerlack Industria Brasileira de Vernizes
S.A., no periodo de 14 de marco de 1996 a 16 de marco de 1996. Belém -

Para.

ot ERLA SAYERLACK ="

A Sayerlack Industria Brasileira de Vernizes S.A.

Confere a . CGUILHERME JUNIOR o presente

CERTIFICADO DE PARTICIPACAO NO CURSO DE
ENVERNIZAMENTO E TRATAMENTO DE MADEIRAS,
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37 Participagdo no “Encontro Empresarial Amazoénia Uruguai — roda de
negocios”- realizado pelo SEBRAE - Par4, no periodo de 28 de agosto
del997. Belém — Para.

L RO AL o

“CON"I"RO E*PREGARIAL
AMAZONIA URUGUAX
= RODA DE NEGOCIOS =

FICHA
TECNICA

01. EVENTO:
+ Encontro Empresanal Amazonia Uruguai - Reda de Negocios

02. PERIODO DE REALIZAGAO:
» 28 de Agosto de 1997

03. HORARIO DE FUNCIONAMENTO:

» 08:00 as 19:00 horas

04. LOCAL:

Federagao das Industrias do Estado do Para - FIEPA
Trav. Quintino Bocaliva, 1588 - 9° Andar

Belem - Para - Brasil

05. PROMOGAO E REALIZAGAO:

= Govemo Federal

« Govemo do Urugual

06. REALIZACAO

« SEBRAE/PA - Servigo de Apoio as Micro e Pequenas Empresas do Para

APOIO

Govemno do Para

Federagao do Comércio do Estado do Para

Federagao das Industrias do Estado do Para

Federaqlo da Agnicultura do Estado do Para

Fed ) das A goes Comerciais, Industriais @ Agro-p is do Estado do Para
Supanmendéncn do D h da A )

Agentes SEBRAE da Regiao Norte

SEBRAE Nacional

08. SETOR
+ Multisetorial

09. ABRANGENCIA
« Internacional

10. OPORTUNIDADES

« O A Uruguai 4 uma caravana de emp q
em exportar e :mponar gia, além de p € servigos onundos dos di omi o
que abrira espago as empmses da Regi&o norte para mllzarem negocios internacionais, conquistarem
noves dor, bem como di verem o a em outras areas de
interesse comum.

11. PARTICIPANTES

« Cerca de 100 empresarios do Uruguai e da Regido Norte do Brasil.

12. OBJETIVOS

« Gerar op d de & a e 6 a nivel int
prévio.

e D dear agdes p ao Sistema Amazo de Comercio E:
empresas do Norte do Brasil com o Mercosul, tendo em vista dinami
envolvidas. -

13. TAXA DE INSCRIGAO

» Os particip estao de qualquer onus relacionados a inscrigdo

14. CONTATOS NO BRASIL

+ SEBRAE/PA - Rua Municipalidade, 1461 - Umanzal. / Fones: ( 091 )242-2000/2417233 Ramal 250

« Fax (091)241-3252

« Sra. Carmélia Oliveira, Sra. Luciene Cordovil ou Sr. Eduardo Cameiro.

o
b

AGUARDAMOS O SEU FAX, O MAIS BREVE COM SUA RESERVA E/OU INSCRICAO.

Nexzocios/Mest/MestO | Fichtee
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38.1 Certificado de participagdo do curso de “designer de joéias”,
promovido pelo PEP - plano de Educacdo Profissional do Pard, no
periodo de 27 de mar¢o de 2000 a 06 de abril de 2000. Belém- Para.

Cerlificado

Certificamos que  GUILHERME A. . JUNIOR

Participon do curso Designer de Joias
CoMt Carga Kordria 190 Horas — p0 periodo de 27/03/00 a 06004100
realizado par,@ Centro Federal de Educagio Tecnolégica do Pari

- Local. Betém

&fi £ u.uﬂgw.&axpwi
Suleima Fraiha Pegado

Secreldria Evecutiva brgi ¢a Bifaz
do Trabalho ¢ Promogio Social Diretor Geral
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38.2 Certificado de participagdo do curso de “designer de joias”,
promovido pelo PEP - plano de Educacdo Profissional do Pard, no
periodo de 27 de marc¢o de 2000 a 06 de abril de 2000. Belém- Para.

e
-

SECRETARIA DE ESTADO DO TRABALHO E PROMOCAO SOCIAL

~ Parceria

- Conteiido EI:Y . Instrutores
Habilidade Basica | 10 Horas
- Nogdes de Desenho Basico. Nogdes de Geometria.
~ Habilidade Especifica | 80 Horas
~ Representagdo de Solidos Geométricos. Representagdo de
- Luzes e Sombras. Objetos Tridimensionais. Representagiio e ‘
- Criagiio de Anéis. Representagio e Criagio de Brincos.
 Representagdo e Criagdo de Broches e Pendentes. Corretaria, ‘
. Habilidade de Gestio ‘ 10 Horas
\

Irina Aragdo, Jos¢ Tadeu, Rosangela Pint

- Como Gerenciar seu Proprio Negécio.

SR

7

=

o
RS

o
L

Gt

W

N° Registro N° Livro N° Pagina | Nome e assinatura do responsavel pelo registro

P

',%A;q,;.g
Lot

. 1279 005 61 | Andfté Santos andre@etfpabr  (91)211.0385/82.
~ N°registro no PEP 03.19.033/99.1279

BRI

D

e oo i i R e et e T SR
A S 4 i - R R L R s e L

L5
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39 Certificado de participacao do “Design Industrial e desenvolvimento”,
realizado pelo Programa Paraense de Design, nas instalagfes da FIEPA,
no periodo de 23 a 24 de novembro de 2000. Belém - Para.

FIEPA
al

prpei — " orsl o
A Yepa @secravSETErS —EE sefRac Bunems
i S JE] = L

- oepar. ~ PA

Programa Paraense de Design

£ )
‘m
r

A eeema e
5>

Guilherme Augusto Jinior

Participou do Workshop “Design Industrial e Desenvolvimento’, realizado
nos dias 23 e 24 de Novembro de 2000 nas instalagoes da FIEPA.
Belém, 24 de Novembro de 2000
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40 Participante no Seminario: “Certificagcdo Florestal na Amazoénia:
avancos e oportunidades”, promovido pelo Conselho Brasileiro de
manejo florestal - FSC do Brasil, 17 de junho de 2003. Belém, Para.

SEMINARID o

“CERTIFICACAQ FLORESTAL NA AMAZONIA: S5
AVANCOS E OPORTUNIDADES”

Guilherme Santos

Brasmazon
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41 Consultor da “Rodada Internacional de Negécios — 2003 —Equinécio”
(sem data e local especificados).

M

CREDENCIADO
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42.1 Participagcdo como palestrante do “Estagdao Design: 1° Simpdésio
Paraense de Design — Ferramenta Inteligente para o desenvolvimento
de produtos”, Universidade Estadual do Para e Centro de Ciéncias
Naturais e Tecnologia — CCNT, periodo 24 a 28 de novembro de 2003,
Belém, Para.

ESTACAO DESIGN
1° Simposio Paraense de Design
“Ferramenta Inteligente para o Desenvolvimento de Produtos”
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43.1 Certificado de conclusdao de curso de “Fundamentos de Design de
Joias de Design para o Ensino Profissionalizante”, promovido pela
Universidade do Estado do Pard em parceria com a Secretaria
Executiva de Ciéncia, Tecnologia e Meio Ambiente, com carga horaris
de 80 horas, 30 de margo de 2004. Belém, Para.

GOVERNO DO ESTADO DO PARA
SECRETARIA ESPECIAL DE ESTADO DE PROMOGAO SOCIAL
UNIVERSIDADE DO ESTADO DO PARA
PRO-REITORIA DE EXTENSAO

Certificado

Certificamos que Guilherme Augusto dos Santos Jr. concluiu o curso de

Fundamentos de Design de Jéias para o Ensino Profissionalizante, promovido
pela Universidade do Estado do Pard em parceria com a Secretaria Executiva de
Ciéncia, Tecnologia e Meio Ambiente, com carga hordria total de 80 horas.

Belém, 30 de margo de 2004
("@/ s = Wil s B

Proﬂ Nilza de Oliveira de Melo e Silva
Pré-Reitora de Extensdo

Prof. Antdnio Erlindo Braga Jinior
Coord. do Curso de Dsign Industrial - CCNT/UEPA
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43.2 Certificado de conclusdao de curso de “Fundamentos de Design de
Joias de Design para o Ensino Profissionalizante”, promovido pela
Universidade do Estado do Pard em parceria com a Secretaria
Executiva de Ciéncia, Tecnologia e Meio Ambiente, com carga horaris

de 80 horas, 30 de marco de 2004. Belém, Para.

DISCIPLINA CH MEDIA | SITUACAO PROFESSOR TITULAGAO | INSTITUIGAO

Resumo Final




235

44.1 Citagao em reportagem no suplemento TOP do Diario, n° 134. “Fetiche
da Amazénia Langou o seu Feitico”, dia 26 de Setembro de 2004,
Belém, Para.

Mﬁwwﬂ&uﬂiﬁm )
cummﬁmammmomw
Amazdnia mewaﬂmcn&am

mais
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44.2 Citacdo em reportagem no suplemento TOP do Diario, n° 134. “Fetiche

da Amazdénia Langou o seu Feitico”, dia 26 de Setembro de 2004,

Belém, Para.
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45 Certificado de participagao no curso de “Administragcao de Marketing
no mundo atual”, realizado pelo PIEBT — Programa de Incubacé&o de
Empresas de Base Tecnolégica, no periodo de 14 a 16 de abril de 2005.
Belém - Paré.

:Programa
de
Capamtagao

Empresarial

B W % . F S S E SN NN NN EESEEEE Y SN EN

Certificado

O Programa de Incubacdo de Empresas de Base
Tecnolégica — PIEBT certifica que Guilherme Junior
participou do Curso “Administracdo de Marketing no
Mundo Atual”, realizado no periodo 14 a 16 de abril de

2005, cumprindo carga horaria de 15 horas.

Belém, 16 de abril de 2005.

elo Bassalo
oordenadora do PIEBT

HADESP

ok UNIVERSITEC
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46.1 Certificado de participagdao do “100° workshop Empretec”, realizado
pelo SEBRAE, no periodo de 16 a 24 de setembro de 2006. Belém -

Para.

Certificado

ertificamos que Guilkerme Augusto dos Santos Junior
“ 100° Workshop Empretec ”

No periodo de 16 a 24/09/2006

Carga Horaria 80k

G -

& (/(/ \ oo —a” ’

,mif rlos de Sd % Lee Mafion Délcio Ferreira de Sd Filko Neuza Cruz Del-Tetto Sifva
Instrutora

Instrutor Instrutor

Alyson ﬂ}éﬁma'o

Coordenador do Empretec Belém

Reali% oem  ®Belem
W, S vl

Instrutor
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46.2 Certificado de participagao do “100° workshop Empretec”, realizado
pelo SEBRAE, no periodo de 16 a 24 de setembro de 2006. Belém -

Para.

Registro n° 8187/06

Livro 813

Folha 587

Data de Emissdo  22/09/2006

CONTEUDO PROGRAMATICO

Busca de Oportunidade e Iniciativa (se antecipar aos fatos e criar novas oportunidades de negicios);
isténcia (enfr o0s

Correr Riscos Calculados (assumir desafios ou riscos moderados e responder p b poreles);

Exigéncia de Qualidade e Eficiéncia (decisdo de fazer sempre as expectativas de prazos e padroes de qualidade);

Comprometimento (com o cliente ¢ com o proprio empresdrio);

Busca de Informagdes (busca pessoalmente, consultam especialistas);

Estabeleci de Metas (estabelece metas de curto prazo mensurdveis);

Planej e monii Sistemdticos (Planeja e aprender a acompanhd-lo si. i a fim de atingir as metas a

que se propos);

@ersuasdo e Rede de Contatos (Saber persuadir e utilizar sua rede de contatos);

Independéncia e A fianca (busca ia em relagdo a normas e procedimentos para alcangar o sucesso).

Gitiais deiihid
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47 Certificado de participacao do “Workshop Tecnolégico de moveis e
artefatos de madeira”, realizado pelo SEBRAE, no dia 01 de setembro
de 2008. Belém-Para.

‘I,

<

workshop
tecnoldgico

Certificado

Certificamos que Guilherme Augusto dos Santos
Jiinior, participou do “Workshop Tecnoldgico de
Moveis e Artefatos de Madeira’, realizado no dia 01

de setembro de 2008.

-"*7}'“' ‘één
CLAUDIO CAVALCANTI RIBEIRO
Diretor-Tétnico
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48 Certificado de participagao na “2? Edicao do prémio SebraeTop 100 de
artesanato de 2008”.

|\,
a
EDICAD )

pPREMIO SEBRAE

(TOP
TOP 100 \ 100

Obrigado

DE ANH‘\NMO

=

Guilhe(me Augus}o dos Santos JR. - ME,

A diretoria do Sebrae no Para agradece a sua participacao no
PREMIO TOP 100 DE ARTESANATO 2008, pois é para vocé e somente
com vocé que arealizagdo e o sucesso do evento foi possivel.

Esperamos contar com a sua participacao também em 2010, afinal
queremos sempre valorizar o que vocé tem nas maos.

Atenciosamente,

Dirstor-super tenente do Srae no Para
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49 Certificado como participante do Seminario na "Empretec - Sebrae”,

(sem data nem local especificados).

GvILHERM

SEBRAE
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50.1 Participante no “Bolsa Amazénia - Cooperacdo e Negoécios
Sustentaveis” — Instituicdo que fomenta o artesanato (sem data e

local especificados).

r" Bolsa Amazinia - Cooperacao e Negodios Sustentaveis - Windows Internet Explorer

% ot Iﬁ. http: /i

b 4 Gogle | bolsa amazdnia j i’ Pesguisar ~ |

v .bolsaamazonia, com.br brasil frexto_produtos.asp?prd=56
- Q o

o Favoritos 551 -| @ Bolsa Amazénia - Cooper.., X | []Gmail -Entrada (2298) - isis...

B~ m- p Favoritos~ | A Verificar = ) Tradd

Bolsa Amazonia
Cooperagao e Negocios Sustentivels BOLSA BRASIL

|0 Consorcio | Membros | Produtos |MNoticias |Eventos |Parceiros |Contatos

Ayty - Embalagens Artesanais da Amazénia MAIS
Linha do Produto: Madeira. l"anmlﬂnEs

‘Grupo do Produto: Artefatos em madeira.
Embalagem: Madeira reciclada.
Matéria-Prima: Residuos de madeira certificada

Condicdo de Wenda: Precos e prazos de pagamento mediante consulta.

Caixa de bombons, embalagens para inddstria de cosméticos, perfumaria e chocolates, porta-cartdes, porta-CcD,
pentes e souvenirs. Produtos de alto valor agregado, garantindo a reutilizacdo das embalagens pelo consumidor.
Tudo produzido a partir de residuos de madeira certificada pelo IBAMA.

O processo de confecgdo dos artefatos cumpre toda uma cadeia produtiva, que comeca na selecdo da madeira a
ser utilizada, passa pela confeccdo de forma artesanal e cria novos produtos, gerando trabalho e renda para a
comunidade de Camilo Pinto, na localidade de Benfica, municipio de Benevides (Para), abrindo portas para
mercados que valorizam o uso sustentavel dos recursos naturais em proveito da populacdo carentes daquele
municipio.

Contatos para comercializacdo
mercbrasil@bolsaamazonia.com
Telefone: B~ (5591)3259-34230

GALERIA - FOTOS
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50.2 Participante no “Bolsa Amazénia - Cooperacdo e Negdbcios
Sustentaveis” — Instituicdo que fomenta o artesanato (sem data e

local especificados).

FIBRAS NATURAIS

FRUTOS AMAZONICOS
Aroma e Sabor

Apreciadas como fontes de energia, vitaminas, minerais e fibras, as frutas
amazénicas sBo censumidas como sucos, doces, compotas, sorvaetes, vitaminas,
® Insumos para a industria cosmética e medicinal.

Resisténcia, Maclez e Beleza

Usadas milenarmente, as fibras natursls, na Amazénia, geram cordas,
calgados, mantas, papel, carpetes, filtros, pegas para estofamaento, artefatos
pars jardinagem, dentre outros produtos.

Na BoLsA AMAzONIA podem ser encontradas:

ARTESANATO DA AMAZONIA
O artesanato “corre junte com o tempo e niio quer vencé-lo”.

Cestaria, cerdmica, ap-g-m pulseiras, colares, Frutas, fibras, corantes,
dleas, resinas, ng o plantas - tudo compde o artesanato amazénico.

Na BoLsa AMAZONIA podem ser encontrades:

BoLSA AMAZONIA

Cooperagdo e Negécios Sustentdveis

ek com.br

secgeral@bolsaamazonia.com
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50.3

Participante no “Bolsa Amazbnia - Cooperacdo e Negdbcios

Sustentaveis” — Instituicdo que fomenta o artesanato (sem data e

local especificados).

BoLsA AMAZONIA

Cooperaglio e Negécios Sustentdveis

CaMPETE RESPONSABILIDADE PRUDENCIA
3

Assim é a Bolsa Amazénia - um Consérclo Reglonal que: '*”"
* Promove produtos amazénicos sustentdvels; bt
*  Fomenta parcerias entre produtores amazénicos e empresas W

wso sustentdvel da biodiversidade;
¢ Fortalece a d gerencial, e

empresas de base
. lmphm-ma uma rede de negdcios e da eoepcrnlu antre Bolivia,

sustentéveis e de mhw Novos produtos regionais, construindo
Inovadoras em Defesa da Vida, nos p-lus ‘amazénicos.

Coldmbia ¢ Equador, Peru e Venezuel QL
Bolsa Amazdnla traz 20 mercado a possibilidade de realizagiio de neg:
&

Mrssio: O QUE FAZ A DIFERENGCA

de Negécios
m parcairos em todos os cantos, 2 mmﬂmimmd« e
p-n tmpresas de responsabilidade social e ecolégica, contribuinda p
da renda dos pequenas produtores/. amazénicos.
Um novo Modelo de Relagdes

aolu Amazdnia investe na uum de Técnicos, Lideres a Prod

palses
uso sustentével da bhdmmudm
no Uso dos Naturals.

Informagio
Operando on-line, hlum‘ummaﬁmm-m
demanda de produtos ng
produtos reglonais.

aservico da melhoria da vida dos

GEesTAO: DESCENTRALIZACAO E COOPERA!

Em nivel regianal o Consérdo Bolsa Amazénia & gerido p
Deliberativo Reglonal, integrado puh Secretaria lqhn-l q
administragiio regional do Consércio, ¢ pelas Secretarias E

que coordenam a Bolsa em nivel nacional.

Em nivel nacional, as politicas nrﬂs s8o definidas p-lu respectivo

Hoje, o Consbreio lnnnn uma mdl de 24 Instituicbes
Parceiros/Aliados.

Irvpresso em fagel de Curaul - Ao Poper ~ 1% Fiteat rdturds

BoLsA AMAZONIA
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51 Consultor de Curso de Capacitacéo e Treinamento da Comunidade
de Cotijuba - “Fabricagao de artefatos de madeira destinados ao
mercado de  artesanatos, baseados na reciclagem e
reaproveitamento de sobras de madeiras, sem data especificada,
Cotijuba, Para.

CURSO DE CAPACITAGAO E TREINAMENTO DA
COMUNIDE DE COTIJUBA

OBJETIVO;
FABRICACAO DE ARTEFATOS DE MADEIRA
DESTINADOS AO MERCADO DE ARTESANATOS

BASEADOS NA RECILAGEM E REAPROVEITAMENTO DE
SOBRAS DE MADEIRAS.
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52.1 Jbias e embalagens expostas no Polo Joalheiro Sado José Liberto,
no Museu de Gemas. Belém, Para.

52.2 Jbéias e embalagens expostas no Polo Joalheiro Sdo José Liberto,

no Museu de Gemas. Belém, Para.
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52.3 Joias e embalagens expostas no Pélo Joalheiro Sdo José Liberto,
no Museu de Gemas. Belém, Para.
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ENTREVISTAS RELEVANTES

53.1 Reportagem: “A Arte do Pequeno Polegar”, Jornal Liberal, Caderno
Troppo, ano 2, n°® 63 — de 18 de janeiro de 1998.

Capa de fita de video-cassete, caixa de macd,
linha de pesca e até mesmo caroco de pupunha
sao as matérias-primas usadas pelo
artes@o para recriar instrumentos
musicais em miniatura.
Esse & o mundo de
Guilherme Jinior
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53.2

Reportagem: “A Arte do Pequeno Polegar”, Jornal Liberal, Caderno

Troppo, ano 2, n° 63 — de 18 de janeiro de 1998.

Criativo, Guilherme usa 08 mais va-
riados materiais na hor de confec-
cionar suas pegas. A capa de wma fis

ta cassete vira a cruvetha de um vio-

lio de seis cordas ¢ umi lata velha
de cerveja, wm surdo de escola de
samba. Eindo na onda do “tudo s¢
aproveita”, Guilherme usa ainda fi-
nlias de pesca ¢ madeirs de caiyas
de magd para fazer as cordas e o cor-
po de uma moderna guitarra Fender

Stratecaster. Mas a curiosidade ¢ a

intuigio, podem fazé-1o experimen-
tar muito mais e até Mesmo a nossa
pupunha, pode ser usada em s -
te & serviy para criar um iostrimen-
1o: *Para fazer um afoxé, nsado em

rodas de samba, cu uso um carogn

de pupunha. Qualquer coisa, com i
pouco de criatividade, pode sera
matéria-prima procurada na hora de
se fazer um instrumento. Tido o que
0 hso nas minjaturas € reciclado™
Deixando a mineracio para tris,
hoje em dia Guitherme tom como
imica fonte de renda a venda de sia
miniaturas. Criando pegas apenas
sob encomenda, ¢he conta qui Jamais
poderia imaginar que se tornaria um

respeitivel artesio. Além disso,
Guilherme convive com o
confortdvel problema

de ter gue recusar

pedidos por falta de
tempo,  pois oo
construir um instrumento
desses demora muito, @ en-
comenda precisa ser feita com

muita antecendéncia.

i disso,
Guillierme garante transformar qual-
quer objeto em minfatura:

- Evoluf fuito como miniatiista,
possa fazer qualquer coisa que ne
pedirer, de uma faca de cozinhaa

uma caika com tampo de mimors.
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53.3 Reportagem: “A Arte do Pequeno Polegar”, Jornal Liberal, Caderno
Troppo, ano 2, n° 63 — de 18 de janeiro de 1998.

A

e Sl ol .

arrien
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145 UMA POF UIL, 1O (Ue PArPee W
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Joio de quebm-cabega que pode levar
semanos. dependendo do instrumen

10 usado coma modelo ¢ de st
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54

Reportagem:

“Atitude: A revista de responsabilidade social da
Companhia Vale do Rio Doce, n°06, de 2006.

O mepcadit b wheds s prw Grilems don
Znska dinerdon e, Ticaco nmmme go scobds
wa gunmpes prasms dedam Faddw aOemmilab
wmaard dads mmdoa do vec X amoe d
mgicia mecpbudoamlahm masbous s amis dgen
comeebue dn mde mime. Guilmrms oo magen ¥ e
deis e pranlde an, » him Fml Come
wemeak du pocen pads amindem, ek dadon wech.
sidhdny nle daade 2004,

Suia da covbmir sm amysatne de 3 L2 mise fmda
Nid, o arkado v o timee ducBike s smarier M.
tahs codavex masie cond Giee de almeda ba Porfile ds
wirace, ande ampriben sarm oo s hmdsm
murml Come daknic, Gode e adqere aqe pemanbe
come sarm » fimdim 4 maa, cormgesde dobmra

capeczdedn da podacle. “Seba, mam hrmidmeds o
tmbabs, a0 pucien 1M mm wkin pw kar
D0ambabgmen pamsmeh i O mes miqe mem s,
pmsiagambr mesadn i dm’, commen

Addmadarmb b wwbhnect dofcim pa o
municyi de dmund w, cade Mo e Mo qEbe amym.
pda lokhin, Crlamammyy b s amsdgen
semm <o munidedn kcat Qnasde o padide & guede,
Mo o mmal maby o qenbore compey prdage”.
thi qm b, Colarm rebe qm & ryerien &
ey nokr.
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