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RESUMO

Helena do Couto Nobre (1888-1965) faz parte da terceira geracéo da Familia Nobre, que,
assim como seus ancestrais e irmaos, seguiu a carreira musical, destacando-se na arte do canto
lirico, interpretando, compondo, e também dando aulas particulares. Teve a oportunidade de
subir ao palco com Vvérios de seus parentes, em especial, com seu irmdo Ulysses Nobre —
dupla de cantores que até hoje é lembrada sob o titulo Irmé&os Nobre. Com Ulysses, Helena
dividiu ndo apenas sua carreira, mas também os estigmas da hanseniase: mesmo curados,
ficaram as sequelas; mesmo cantando, foram enclausurados em seu domicilio na Travessa
Campos Sales, batizado pela sociedade paraense de Gaiola Dourada, por guardar os
Uirapurus Paraenses. Helena ficou conhecida como o Rouxinol Paraense em vérias cidades
brasileiras e na Europa, através dos programas musicais transmitidos pela Radio Clube do
Para — PRC-5 — de que tomou parte. Ainda ndo se havia investigado a carreira dessa mulher
gue, mesmo com os estigmas da doenca, teve a coragem de se expor e de assumir a profissao
de cantora A tendéncia atual do historiador é reconstruir seu objeto histérico a partir das
representacdes sobre ele. Desta forma, a presente dissertagdo — Helena Nobre: uma musicista
paraense da primeira metade do século XX — objetivou investigar a histéria de vida de Helena
Nobre e sua atividade musical, construindo, a partir do método biografico e das
representacbes sociais, sua biografia intelecto-musical. Esta pesquisa pretendeu também
abordar o repertério musical interpretativo e composicional de Helena Nobre e os principais
eventos artisticos de que tomou parte, percebendo sua presenca no cenario-musical de sua
época. As representacOes sociais da sociedade de seu tempo foram colhidas nas fontes
histéricas — orais, documentais e bibliograficas — através de entrevistas com familiares e
amigos da cantora e de revisdo sistemética da literatura em acervos publicos e privados de
Belém, em fontes tais como: fotos, jornais, revistas, correspondéncias, partituras, programas
de concerto, dbuns de recortes, objetos pessoais, telas (pinturas), poesias, homenagens
péstumas. Para fundamentar esta pesquisa, buscou-se a aproximagado com os estudos tedricos
sobre: musicologia histérica, relacbes de género, patrimbénio cultural e memoéria viva
Pretende-se, assim, ampliar a historiografia musical paraense, tirando o siléncio que tem
pairado sobre a histéria da vida, formacéo e atuacdo musicais de Helena Nobre.

PALAVRAS-CHAVE: Helena Nobre. Rouxinol Paraense. Familia Nobre. Biografia
Representagdes Sociais.



ABSTRACT

Helena Couto Nobre (1888-1965) is part of the third generation Nobre Family, who, as her
ancestors and siblings, had a career in music, excelling in the art of opera singing, playing,
composing, and also giving private lessons. She had the opportunity to go on stage with
several of her relatives, especially with her brother Ulysses Nobre — a pair of singers who
today is remembered under the title Nobre Brothers. With Ulysses, Helena shared not only his
career but also the stigma of leprosy: even cured, there were the consequences; even singing,
they were cloistered at home on Campos Sales Street, which was baptized by the Society of
Para as the Golden Cage, for keeping the Uirapurus from Para. Helena became known as the
Nightingale from Para in several Brazilian cities and in Europe, through music programs
broadcast by Par4 Radio Club - PRC-5 — that she took part. Not yet had the career of this
woman investigated, who, even with the stigma of the disease, had the courage to expose and
take profession of a singer. The current tendency of the historian is to reconstruct its historical
object from the representations on it. So in this sense, the following master's research -
Helena Nobre: a paraense musician in of the first half of the twentieth century — aimed to
investigate the history of Helena Nobre and her musical activity, building, from the
biographical method and the social representations, her intellect and musical biography. This
research also sought to address the interpretive and compositional repertoire of Helena Nobre
and the major artistic events that she took part, realizing her presence on the musical scene of
her time. The social representations of the society of her time were taken from historical
sources — oral, documentary and literature — through interviews with relatives and friends of
the singer and through a systematic reviews of the literature on public and private collections
of Belém, in sources such as: photos, newspapers, magazines, letters, musical scores, concert
programs, scrapbooks, personal belongings, paintings, poetry, posthumous tributes. To
support this research, it was sought an approach with the theoretical studies about: historical
musicology, gender relations, cultural heritage and living memory. The aim is to expand the
musical historiography of Parg, taking the silence that has hovered over the history of life,
music education and performance of Helena Nobre.

KEY-WORDS: Helena Nobre, Paraense Nightingale, Nobre Family, Biography. Social
Representations.



In memoriam

A Helena do Couto Nobre —tia Flor
ea Ulysses Euclides do Couto Nobre —tio Yoyo.
SO resta devol ver-lhes as flores colhidas no jardim desta vida, regadas com

l&grimas e desabrochadas em sorrisos.

A Mariado Céo Nobre Gomes — vové Mariazinha,

em vida e no Céu, sempre presente em todos os momentos,
auxiliando e fortalecendo nas horas mais dificeis,

educando os coracdes e ensinando

gue o verdadeiro saber esta no amor ao proximo e na solidariedade,
e queariqueza maior esta em ser feliz e fazer feliz a quem amamos
(eisto continua sendo ensinado por sua filha — minha mée querida).
Concretizo, hoje, parte do sonho de amor estremecido,

por ela oferecido aos seus pais de coracao.

Saudades...
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Helena Nobre em um dos modelitos.

Uma sombrinha, pertencente a Helena Nobre.

Helena Nobre em 1965, vestida de“ corista’.

Helena Nobre e sua sobrinha Maria do Céo.
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Parada dos bondes elétricos no cruzamento da Rua Conselheiro Jodo
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Helena Nobre e Maria do Céo, passeando no comércio.

Mary (esposa de Reynaldo) e Helena Nobre. Visitaafamiliado Sr.
Rodolfo no Museu Emilio Goeldi.

Pavilhdo de muasica Santa Helena Magno, na Praca da Republica.
Urbanizagdo realizada pel o intendente Anténio Lemos, em 1904.

A esquerda, um trecho da Praca da Republica e parte da fachada do Teatro
da Paz. Ao centro, a Trav. indio do Brasil (atual Assis de Vasconcelos),
em um dia de desfile militar. A direita, alguns casardes de visinhos da
Familia Nobre.

Fachada da casa réseo-clara n. 483 da Trav. Campos Sales, onde moraram
os irmdos Nobre a partir de 1925.

Segundo pavimento da casa réseo-clara dos Irméos Nobre, da Trav.
Campos Sales.

Primeiro pavimento da casa réseo-clara dos Irméos Nobre, da Trav.
Campos Sales.
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Nobre. Vé-se, na janela da casa verde vizinha, dona Carmita, que
conheceu desde crianga 0s irmaos cantores.

A artistaHeena Nobre.

Helena e Ulysses.

Navio a vapor. Era assm que se vigjava na primeira metade do século
XX.

Helena e Ulysses — os Irméos Nobre.

Notas dejornal sobre a partida do Rio de Janeiro e a chegada em Belém

de Helena e Ulysses Naobre.
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Festival Radiofénico de 1952. Vé-se a sobrinha-neta Helena de Nazareth
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foi o presenteado, anos atras pela pianista Ana Carolina. No canto direito,
um representante do Governo do Estado.

Dia de festa na casa de Helena e Ulysses, ocasido em que foram
presenteados por Ana Carolina com um novo piano de armario. Na sala de
musica vé-se a parede repleta de quadros e retratos.

Helena Nobre.

Helena Nobre.

Helena e Ulysses Nobre.

Helena Nobre.

A cantora Helena Nobre.

Vista panoramica do bairro da Campina.

Interior do Teatro da Paz, saldo de espetacul os.
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Interior do Teatro da Paz, foyer.

Marocas com alguns de seus filhos e netas na sala de piano do casaréo da
Trav. Campos Sales. Da esquerda para direita: em pé — filhos Reynaldo,
Helena, Ulysses, Alcebiades e Jayme; sentadas — Marocas em meio a duas
netas, Maria do Céo (filha de Jayme) e outra (filha de Guilherme); no
chéo — neta Odete (filha de Jayme).

Pavilhdo Flora, no centro do Largo de Nazareth (atual Praca Justo
Chermont). Ao fundo a Igreja de Nazareth na verséo construida em 1852 e
adireita, um dos coretos em ferro desaparecidos.

Prédio, anexo ao Colégio Liceu Paraense, onde funcionou o Instituto
Estadual Carlos Gomes desde 1895 até 1908. Neste ano, o Instituto foi
fechado, voltando a funcionar apenas em 1929, em outro endereco.
Atualmente, neste prédio funciona a Academia Paraense de L etras.

Poesia de Eustachio de Azevedo.

Quadro cronol égico da carreira artistica de Helena Nobre.

Poesia a Helena Nobre.

Programa do primeiro recital de Helena Nobre no Sport Club

Programa do segundo recital de Helena Nobre no Sport Club.
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Programa de Recital no Instituto Nacional de MUsica.

As Duas Flores, arranjo musical de Gentil Puget.

Os Irméaos Nobre.

Anuncios de aulas particulares de Helena Nobre.

Programa do 1° Festival de Helena.

Ingresso e Programa do 1° Festival dos Irméos Nobre.

Panfleto do 1° Festival de Ulysses.

Recital organizado por Helena Nobre.

Recital organizado por Ulysses Nobre.

Nota dejornal do aniversario de Helena Nobre

Notoriedade de Helena Nobre sendo evidenciada inclusive em capas de
revistas de sua época.

Cronicade Raul de S..., que deixa transparecer o clima de comogao que
animou os defensores dos cantores paraenses.

Cronica sobre o Festival em homenagem aos Irméos Nobre.

Os Irmé&os Nobre saudando seu publico.

Um apelo das mées paraenses em prol dos Irmaos Nobre

Ulysses rogando por justica.

CronicadeC.V.

Texto lido por Edgar Proenca, no Festival Radiofnico dos Irméos Nobre
de 1931.

Festival por telephonia dos Irméos Nobre de 25/08/1931. “Grupo
apanhado a luz do magnésio, apds a execucao do programa do Festival
dos Irmédos Nobre. Ao Centro, senhorinha Helena Nobre a direita,
senhorinha Olympia Cunha e a esquerda, senhorinha Maria do Céo
Nobre. Em pé, da esquerda para a direita, Mario Neves, Ulysses
Nobre, Waldemar Godinho e Jayme Nobre.

Uma noite de Festival Radiof6nico na casa dos Irmdos Nobre. Vé-se, a
janela, o enfermeiro e amigo da familia Silva Santos; sentados, a sobrinha
Maria Tereza (filha de Gilda) e o amigo de Helena, Jllio.

Uma noite de Festival Radiof6nico na casa dos Irmdos Nobre. Vé-se, a
janela, o enfermeiro e amigo da familia Silva Santos; sentados, a sobrinha
Maria Tereza (filha de Gilda) e 0o amigo de Helena, Jalio

Escritos de Helena Nobre, contendo respostas a uma entrevista (a letra no
manuscrito é de Maria do Céo Nobre Gomes, Helena Nobre devia estar
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INTRODUCAO

Ao escrever eregistrar a histéria e a memoria de uma sociedade pode-se mapear a
cultura de um povo e percebé-lo inserido num contexto socio-econdémico-cultural. Através da
construcdo da musicologia histérica brasileira, a memoria musical local e regional pode ser
difundida, reavendo a propria identidade cultural histéria para a leitura do discurso histérico-
musical nacional.

Apesar de a histéria da musica paraense ser muito rica— havendo dados sobre sua
existéncia desde a fundacdo da cidade de Belém em 1616 —, a preocupacéo em compilar esta
histéria € muito recente — datando da segunda metade do século XX — e restrita — constando
poucas obras editadas. Segundo Sotuyo Blanco (2007), a acdo musicolégica deve dar
importancia ao pesquisador nativo qualificado, tanto por sua formacdo académica cientifica,
quanto por seu conhecimento tacito, autéctone e idiossincrético, local e regional, fornecendo
importantes subsidios para a definicdo de uma eventual musicologia, que Sotuyo Blanco
denomina de musicologia de “fragmentos’, isto €, aguela mais interessada na compreensao
das caracteristicas dos processos e produtos locais e regionais; fragmentos esses que possam
engendrar uma Vvisdo geral, a partir da qual, e somente entdo, se possa construir uma
interpretacdo tedrica apropriada.

Bispo (1971) ressalta que ainda esta por ser escrita uma Histéria Brasileira da
Musica, que integre num todo coerente os diversos processos histérico-musicais das diversas
regides deste pais de preocupagtes continentais. A Musicologia no Brasil (BLANCO, 2004)
vem aos poucos se preocupando mais com 0S processos de recepcdo, reelaboracdo e
circulacéo musicais internas, do que com a busca de elementos de validagdo sociocultural
perante 0 “espelho” do primeiro mundo. Nesse sentido, segundo Sotuyo Blanco, as novas
tendéncias em Historia (Nova Historia e Historia da Cultura) e em Musicologia (Nova
Musicologia), dentre outras disciplinas, tém corroborado esta perspectiva, a partir de
elementos que mostrem a dindmica local e suas especificidades.

Verificou-se que, a partir de meados da década de 1990, o foco das pesquisas
dentro da musicologia brasileira — sejam editoriais, analiticas ou histéricas — passa a ser a
amplitude do levantamento de fontes e a compreensdo global da masica preservada no pais
(prética, producéo e repertério musicais de vérias localidades e periodos especificos da
histéria do Brasil), reconhecendo como produto cultural de uma determinada época,



sociedade, local e circunstancia, o significado das obras musicais de um certo compositor
especifico (CASTAGNA, 2008 aeb).

Desse modo, trabalhos que registrem a biografia de misicos paraenses, arelacdo e
andlise de suas obras, sua presenca como intérpretes, 0 gosto musical cultivado naregido em
um determinado periodo histérico, entre outros aspectos, séo de suma importancia para
preencher a lacuna causada pela falta de informagdes sobre a historia musical paraense.

Assim, iniciou-se, em 2003, uma pesquisa sobre a atividade de uma familia de
artistas paraenses que atua dentro do movimento musical de Belém desde o século X1X, que
teve como primeiro resultado o trabalho Ode a uma Nobre Pianista: andlise sobre o perfil
artistico da pianista e mestra Helena de Nazareth Gomes Maia (BARROS e MAIA, 2003) —
professora Lenita, como é mais conhecida — a partir do método histérico, considerando que a
histéria € um meio de se compreender o presente. Neste primeiro trabalho, realizado ao lado
de Liliam Barros, verificou-se a atuacdo musical de Helena Maia, como fruto de uma situacéo
histérica especifica — resultado artistico de um contexto especial, a familia, onde se opera
mecanismo poderoso de transmissdo musical e formacdo do perfil artistico. Helena Maia é
membro da Familia Nobre. Fez-se, portanto, a pontuacdo historica desta familia, com o fim de
identificar a formacdo profissional de Helena Maia e de ainda compreender sua atuagéo na
producdo artistica recente em Belém.

Em prosseguimento a mesma pesquisa organizou-se o trabalho Uirapurus
Paraenses. de onde vem esse canto? Historia da Vida Musical dos Irméos Nobre (MAIA,
2006), sobre os cantores liricos Ulysses Nobre (1887/1953) e Helena Nobre (1888/1965), os
quais também descendem da Familia Nobre. Neste segundo trabalho, objetivou-se
sistematizar o processo de formagdo e o trabalho musical dos irmédos cantores, buscando
compreender os fatores que possibilitaram aos Irm&os Nobre o desenvolvimento do fenémeno
vocal que eles se tornaram. Os resultados deste trabalho indicaram: o contexto familiar e
social; as condi¢des biofisioldgicas, a ideologia roméantica da época; e a rede de relacdes que
eles construiram em torno de si. Neste interim, surgiu o interesse em compreender quem foi a
cantora lirica paraense Helena Nobre, dando assim continuidade a pesquisa sobre a Familia
Nobre.

O papel da mulher, sob o prisma de diferentes &reas do conhecimento, tem sido
sistematicamente revisto nos Ultimos anos. Mello (2006) ressalta que o universo musical,
tanto no que concerne a producdo quanto aos estudos sobre estas producdes, tem sido, por
longo tempo, uma prerrogativa masculina. A autora sdiienta que, contudo, nas Ultimas

décadas, pesquisas originadas no campo dos estudos culturais, da antropologia, da



musicologia e da histéria tém mostrado novos caminhos para se pensar tanto o trgjeto
feminino ao longo das transformagdes e da consolidacdo das varias narrativas que permeiam a
musica ocidental, quanto as implicacBes que as relacdes de género tém sobre a politica e a
producdo musical mundial. Mello afirma que, sob esse angulo, algumas éreas ainda néo
trataram suficientemente do assunto, como é o caso dos estudos sobre producdo musical
feminina no Brasil. E muito comum se ouvir falar da inexisténcia ou, a0 menos, da
irrelevancia da mulher no cenério da composicdo musical no meio erudito ocidental; também
ndo se observa uma gquantidade expressiva de mulheres no campo da regéncia orquestral ou
coral, da teoria musical ou da musicologia; vé-se que as mulheres, também no cenério da
musica popular, véo merecer algum destaque como compositoras somente a partir da segunda
metade do século XX e, ainda assim, em nimero consideravelmente inferior aos dos homens.

Dentro de estudos que abarcam relagbes de género e a traetdria silenciosa da
mulher na Histéria da MUsica, verifica-se que ndo existe um estudo sobre mulheres ou sobre
homens isoladamente, pois o individuo ndo pode ser pensado sozinho: ele sb existe em
relacdo. Portanto, rever aviso arespeito da importancia e participagcdo das mulheres e de sua
producdo no mundo da musica — tanto as que obtiveram alguma visibilidade, quanto as que,
em decorréncia de um sistema patriarcal, que gera uma dicotomia entre homens e mulheres,
ndo foram referendadas — € reescrever esta Histéria da MUsica, incluindo as contribuictes
femininas dentro deste cenario cultural. A crescente participagdo das mulheres neste meio
musical — seja como produtoras ou consumidoras — precisa ser acompanhada também de uma
crescente visibilidade nos estudos académicos sobre essa producdo cultural (0 que ainda
continua sendo pouco pesquisado), contribuindo para a resignificacdo das convencdes a
respeito da participacdo das mulheres no cenario da musica ocidental (GOMES, 2009;
GOMES e MELLO, 2009).

Helena do Couto Nobre (1888-1965) faz parte da terceira geracdo da Familia
Nobre (arvore genealdgica da Familia Nobre em anexo) e, assim como seus ancestrais e
irmdos, seguiu a carreira musical, destacando-se na arte do canto lirico, interpretando,
compondo, e também dando aulas particulares. Teve a oportunidade de subir ao palco com
véarios de seus parentes, em especial, com seu irméo Ulysses Nobre — dupla de cantores que
até hoje é lembrada sob o titulo Irmé&os Nobre. Com Ulysses, dividiu ndo apenas sua carreira,

mas também os estigmas da hanseniase: mesmo curados, ficaram as sequielas, mesmo



cantando, foram enclausurados em seu domicilios, batizado pela sociedade paraense de
“Gaiola Dourada’*, por guardar os Uirapurus Paraenses.

A tragjetéria musical de Helena Nobre abrangeu toda a primeira metade do século
XX até meados da década de 1960. Helena recebeu o epiteto de Rouxinol Paraense e sua
performance foi muito comentada nos jornais, revistas e no radio — Rédio Club do Par&/PRC-
5 — de sua época, ficando conhecida em vérias cidades brasileiras e na Europa, através dos
programas musicais transmitidos pela Radio Clube do Para — PRC-5 — de que tomou parte até
poucos anos antes de falecer.

Congtatou-se que a tendéncia atual do historiador € reconstruir seu objeto
histérico a partir das representagdes sobre ele. Entende-se representagdes sociais como 0
conjunto de codigos que condicionam o comportamento humano e estruturam o imaginario da
coletividade e do individuo. Observar as representagdes sociais de uma época e lugar
contribui para uma maior aproximagdo com a sociedade e/ou com o sujeito-objeto pesquisado,
penetrando na vida cotidiana de uma pessoa, observando seus valores, cultura e raizes,
aproximando-se de sua identidade. Verificou-se também que toda Histéria € uma construcao,
resultante de quem a escreve, do seu tempo e espaco, marcado por instituicdes e grupos
(CADIOU, 2007; e BORGES, 2006).

Nas Ultimas décadas do século XX, ocorre uma ampla renovacao historiogréfica e
0 interesse pela biografia de uma vida particular no campo cientifico. A biografia passa a ser
embasada pelas ciéncias humanas (sociologia, histéria, demografia, etnografia, comunicacéo,
psicologia), caracterizando-se por pensar um individuo em sua trgjetéria, suas origens, sua
personalidade, seu “contexto” e sua atuagdo, valorizando a existéncia de uma determinada
vida singular, que passa a ter um valor incontetavel. O Trabalho biogréfico busca as
estruturas mais profundas que compdem uma sociedade, a partir de um evento, de uma vida,
de uma prética social, de uma “histéria em migalhas’ (BORGES, 2006; REIS, 2000).

Ainda ndo se investigou a histéria de Helena Nobre que, mesmo com os estigmas
da doenca, teve a coragem de se expor e de assumir a profissdo de cantora, permanecendo na
memdria dos que tiveram a oportunidade de conhecé-la e de assistir a seus recitais.

No entanto, os remanescentes da platéia de Helena Nobre, em sua maioria, ja
deixaram saudades; e grande parte da sociedade paraense atual ndo conhece sua histéria, nem

seu trabalho como intérprete da musica erudita internacional e nacional — incluindo a masica

1 A “Gaiola Dourada’, um sobrado réseo-claro de dois andares que ainda esta de pé, localiza-se na Travessa
Campos Sales, n° 483, entrea Rua O’ de Almeida e a Rua Aristides Lobo, Bairro da Campina, Belém-PA. Este
imovel ndo pertence mais a Familia Nobre.



paraense — e, muito menos, suas composi¢cdes, que somam poucas obras. Quando Helena
Nobre é referendada em cronicas e artigos de jornais e revistas de sua época’ — material que se
encontra espalhado em bibliotecas publicas e na casa de colecionadores e amantes da musica
desse tempo — e em trabalhos e livros® — alguns ainda nd publicados — aparece, com
freqliéncia, ao lado de seu irméo Ulysses — como os Irmaos Nobre —, ou em textos que falam
sobre o restante de sua familia. Ainda ndo se investigou a identidade dessa artista, que,
mesmo com os estigmas da doenca, teve a coragem de se expor e de assumir uma profisséo de
cantante; noticias suas alcancaram outros paises, sem que ela tivesse deixado as fronteiras
brasileiras; numa época em que a mulher — para néo ficar “falada’” — era educada para se casar
e praticar atividades domésticas; aprendendo a falar francés, para orgulhar seu marido, pai
e/ou irméo; aprendendo atocar piano ou a cantar, para enfeitar os encontros familiares®.
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Desta forma, a presente dissertacdo — Helena Nobre: uma musicista paraense da
primeira metade do século XX — objetivou investigar a histéria de vida de Helena Nobre e sua
atividade musical, construindo sua biografia intelecto-musical. E teve como objetivos
especificos abordar o repertério musical interpretativo e composicional de Helena Nobre; e os
principais eventos artisticos de que Helena Nobre tomou parte, percebendo sua presenca no
cendrio-musical de sua época.

A partir do método biografico construiu-se a biografia intelecto-musical de
Helena Nobre, abordou-se ndo apenas a histéria desta cantora, como também o cenério de
Belém de sua época, principalmente o musical. A biografia foi construida através das
representacdes — olhares — da sociedade de seu tempo, contidas nas fontes histéricas — orais,
documentais e bibliogréficas — colhidas através. darealizacdo de entrevistas com pessoas que
conheceram Helena Nobre e que assistiram a seus recitais; e da revisdo sistemética da
literatura em acervos publicos e privados de Belém, em fontes tais como: fotos, jornais,
revistas, correspondéncias, partituras, programas de concerto, di&rios, objetos pessoais, telas
(pinturas), poesias, homenagens postumas.

Estudou-se a atividade musical® de Helena do Couto Nobre (1888-1965),
situando-a criticamente perante seus contemporaneos — locais, nacionais e internacionais —
observando os lagcos existentes entre musica e vida intelectual; recolheu-se e organizou-se
seus documentos pessoais — correspondéncia, poesias, partituras, autografos, telas, fotos,
recortes de jornal, abuns de recortes — tentando relacionar a cantora lirica com o contexto
histérico e cultural da época, inclusive no que diz respeito ao papel da mulher no mundo da
musica e na sociedade; e redigiu-se uma biografia intelecto-musical da musicista, contendo
sua participacdo na vida cultural de sua época, seu relacionamento com os intelectuais de seu
tempo e uma analise de sua musicalidade, apreendendo seu perfil intelectual e destacando a
importancia desta mulher para o cenario musical paraense.

Segundo Benito Bisso Schmidt® (apud DORS, 2008) “as novas ‘ histérias de vida'
procuram resgatar os individuos enfocados como um microcosmo de sua €poca, sua classe e
sua cultura’. Partindo de trajetérias particulares, aimeja-se chegar a redes de relagdes mais
amplas e visualizar diferentes aspectos do social, muitas vezes, ndo reveladas se ndo fosse
especificando e refinando o foco do olhar. A trgetéria de Helena Nobre, relacionando sua

*Compreendendo _atividade musical como: repertério e interpretacdo musicais, eventos musicais de que
participou, processo composicional e obras musicais de sua autoria, € o que mais estiver relacionado com sua
trajetoriamusical.

® SCHMIDT, Benito Bisso. Antdnio Guedes Coutinho: o cotidiano e as idéias de um militante operério no Rio
Grande na virada do século. In: ALVES, Francisco N.; TORRES, Luiz H. Pensar a Revolucédo Federalista. Rio
Grande: FURG, 1993, p. 109-113.




vida e sua atividade musical, pode ser uma via de acesso ao estudo do ambiente intelectual e
musical de Belém, e ainda, levar a compreender as relacbes de género presentes em sua
época.

Este trabalho esta organizado em cinco topicos, sendo o primeiro esta I ntroducgao,
e 0 Ultimo, as ConsideracBes Finais. Os trés topicos intermediarios correspondem aos trés
capitulos desta dissertacdo e assim se apresentam:

Os Capitulos 1 e 2 sdo as “Premissas para a construcdo da biografia intelecto-
musical de uma mulher”. E o Capitulo 3 é abiografiaintelecto-musical de Helena Nobre.

O Capitulo 1 “Reflexdes Teoricas Preliminares — construindo conceitos’ aborda a
fundamentacdo tedrica desta pesquisa: as representacdes sociais e as relacdes de género no
ambito do género biografico em musica, traduzindo as posicdes e os interesses dos atores
sociais.

O Capitulo 2 “Procedimentos Metodoldgico — investigando o objeto da pesquisa’
foi redigido em forma de narracdo, em primeira pessoa, propondo um didlogo e uma maior
aproximagado do leitor com o percurso deste trabalho. Neste capitulo, mostrel 0 procedimento
metodolégico — a coleta e interpretacdo de fontes histéricas. documentais, orais e
bibliogréficas — que me aproximou do objeto de pesquisa — a trajetéria de vida, formagdo e
atividade musical da cantora lirica e compositora paraense, Helena Nobre.

O Capitulo 3 “Helena Nobre” comporta a histéria da musicista desde o seu
nascimento em 1888 até o seu falecimento em 1965, que enfatizou a biografia da Helena
Nobre — mulher (a Flor); e a vida artistica da cantora Helena Nobre — a artista (0 Rouxinol
Paraense). A biografia € subdividida através de titulos que comp&em um trabalho operistico.
A “Abertura’ assinala a dualidade da biografia de Helena Nobre: “A Flér-Rouxinol”. O
“Pr6logo” aborda histérias do cotidiano de Helena Nobre através das lembrancas de suas
sobrinhas, que a chamavam de “Tia Fl6r e vovo Flor”. A partir do “Introito” inicia atrajetéria
artistica da soprano lirico-leggero Helena Nobre, “O Rouxinol Paraense”, que introduz a
conjuntura econdmica musical da Belém da Belle-Epoque e, ainda explicita os trés momentos
da carreira de Helena. O “Primeiro Ato” fala da primeira fase da carreira de Helena Nobre
(1904-1925). O “Interludio” aborda sobre o periodo de clausura por que passam Helena e seu
irmao Ulysses, sendo impedidos de cantar em publico (1925-1931). O “Segundo Ato” expde a
segunda fase da carreira de Helena Nobre (1931-1965). A “Coda’ é uma andlise da tessitura
vocal do Rouxinol Paraense “A voz que canta e fala para a planicie’ e que cantou aé morrer.
E o “Finale” registra as homenagens postumas que Helena recebeu “Reticéncias que te
afirmam...”. No decorrer do Capitulo 3 deste trabalho, sdo apresentadas imagens que



corroboram no aprofundamento da pesquisa, além de documentarem muitas das histérias
contadas nesta biografia. Essas imagens aparecem no verso das laudas, proximo ao texto a
gue se referem.

Com o estudo, pretendeu-se ampliar a historiografia musical paraense, fornecendo
mais um material para se desenvolver a apreciacdo e a contextualizacéo da musica regional; e
contribuir com mais uma pesquisa que reflita sobre relacdes de género’ e atuacso da mulher
na Amazonia, tirando o siléncio que tem pairado sobre a histéria da vida, formacéo e atuacéo
musicais desta mulher®, homenageando esta artista paraense através da andlise de aspectos
formais e informais de sua educacéo e, também, da divulgacdo de suas composi¢des musicais
e de alguns dos principais eventos artisticos de que participou, a partir da compreensdo da
sociedade paraense, como um todo, e da sociedade musical local, em particular.

" Sobre relacdo de género: SCOTT, Joan. Género: uma categoria (til para andlise histérica. Recife: S.O.S.
Corpo, 1991; SHALLAT, Lezak (et al). Conceitos de Género no Plangjamento do Desenvolvimento: uma
categoria basica. Brasilia Conselho dos Direitos da Mulher do Distrito Federa, 1996; LOURO, Guacira
Lopes. Nas Redes do Conceito de Género. In: LOPES, M.J. (et all). Género e Saude. Porto Alegre: Artes
Médicas, 1996, BEAUVOIR, Simone de. O Segundo Sexo. 2 volumes, Sdo Paulo: Difusdo Européiado Livro,
1967.

8 Sobre a histéria das mulheres e os siléncios da histéria: SCOTT, Joan. Histéria das Mulheres. In: A Escrita da
Historia: novas perspectivas. Peter Burke (org.), 22 edicdo, So Paulo: Editora UNESP, 1992; PERROT,
Michelle Mulheres. In: Os Excluidos da Histéria: operéarios, mulheres, prisioneiros. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1988; PERROT, Michelle. As mulheres ou os siléncios da historia. S8o Paulo: Editora EDUSC, 2005.




1 PREMISSAS PARA A CONSTRUC;AO DA BIOGRAFIA
INTELECTO-MUSICAL DE UMA MULHER:
Reflexdes Tedricas Preaiminares— constr uindo conceitos

Este capitulo aborda a fundamentacéo tedrica que serviu de base a esta pesquisa:
as representacdes sociais e as relacdes de género no ambito do género biografico em musica,
traduzindo as posi¢oes e os interesses dos atores sociais.

As informagdes foram organizadas em trés tdpicos. O primeiro tépico introduz
discussbes sobre 0 género biogréfico e suarelacdo com as representagdes sociais no ambito da
historiografia. O segundo tépico abrange o trabalho biografico no ambito da Musicologia
Histérica. E o terceiro e Ultimo topico se refere a mulher e suainsercéo na Histéria da Musica.

1.1 O Género Biografico e as Representacdes Sociais

Anténio Houaiss no verbete do Dicionario Houaiss de Lingua Portuguesa assim

serefere a biografia
1- Narragdo ora, escrita ou visual dos fatos particulares das vérias fases da vida de
uma pessoa ou personagem. 2- O suporte fisico (livro, filme, texto teatral, disco
Optico etc.) onde se insere uma biografia. 3- a histéria da vida de alguém. 4-
Compilagdo de biografias de homens célebres. 5- Género literério cujo objeto é o
relato da aventura biografica de uma pessoa ou de uma personagem. 6- Ciéncia
relativa a essa espécie de descricao (HOUAISS, 2001).

A biografia, segundo Francois Cadiou (2007), surgiu na Grécia Antiga (bios =
vida e graphein = escrever) e se pautava na descricéo da histéria de uma vida. Ao longo dos
séculos, a biografia vem sendo utilizada pela Literatura — conhecimento artistico — e pela
Histéria— conhecimento cientifico — possuindo caracteristicas peculiares as duas areas.

No entanto, durante muito tempo os historiadores foram indiferentes e
desconfiavam desse género, acreditando que o relato da vida de um individuo ndo poderia ser
objeto de um auténtico trabalho cientifico. A inclusdo da biografia no campo da histéria foi
uma inovacdo inerente a disciplina que, nas Ultimas décadas do século XX, redefiniu seus
pressupostos fundamentais como ciéncia humana, articulando o geral e o singular,

relacionando o individuo com a sociedade (CADIOU, 2007).



Compreendendo o Género Biogréfico através de sua Histéria

Daniel Madelénat® (apud BORGES, 2006), literato francés, verifica trés periodos
na histéria da biografia: a “biografia classica’ que abrange desde a Antiguidade até o século
XVIII; a*“biografia romantica’ compreendida do final do século XVII1 até o inicio do século
XX; ea*“biografiamoderna’.

No periodo da “biografia classica’, os autores distinguiam a biografia ou “histéria
das vidas’ — contar a histéria da vida de alguém; ndo se submeter ao critério de veracidade
dos fatos; dispensar apresentacéo cronolégica — da Histéria politica — narrar fatos coletivos;
contar a verdade; abranger apenas assuntos dos Estados; colocar o individuo em segundo
plano. O papel da biografia era dar exemplos a sociedade, destacando mais o caréter politico,
moral ou religioso do biografado, do que sua singularidade, desconsiderando seus defeitos.
Segundo Daniel Madelénat (apud BORGES, 2006), o género biogréfico se desenvolveu muito
nessa época, pelo fato de retratar personagens importantes da histéria, valorizando-os como
homens excepcionais, que acabavam patrocinando e estimulando a producéo dessas obras.
Mesmo a histéria politica tradicional relegando a biografia a uma posicdo secundaria,
paradoxalmente, tornou-se o principal género histérico desse periodo. As histérias gerais eram
na realidade compilagdes de histérias pessoais, sobre a vida dos representantes, “incapazes de
conceber uma histéria que ndo fosse uma soma de experiéncias particulares’. No entanto,
segundo Cadiou (2007), a biografia permanecia um subgénero da histéria geral, mais proxima
da literatura, presente naforma de se escrever a historia.

A partir do periodo da “biografia romantica’, a Filosofia da Histéria e o
positivismo influenciaram a producdo de biografias de herdéis politicos ou militares, no campo
historiogréfico, focadas no percurso politico de “grandes homens’, levando a desvalorizagéo
do individuo na Histéria. O campo literério caracteriza-se nesse periodo por produzir desde
romances biogréficos, até autobiografias, e histérias de detetive, destinadas ao “grande
publico”. Discute-se agui a possibilidade de se contar a vida de um individuo, apresentando a
totalidade do homem e sua intimidade, e ainda, questbes sobre os métodos de investigacao
(BORGES, 2006).

Na década de 1960, sob ainfluéncia marxista, as massas passam a ser o objeto do

olhar histérico, que insere os “grandes personagens’ no grupo social do qual eram produto

® MADELENAT, Daniel. La biographie. Paris. PUF, 1984, p. 203-233.



(CADIOU, 2007). Segundo André Burgiére'® (apud BORGES, 2006), a biografia, como
trajetéria de uma vida, fica a margem do campo historiogréfico até a década de 1980. Em
1988, Georges Duby™ (apud BORGES, 2006), medievalista francés, reflete sobre o que o
campo historiogréfico ja fez — utilizagdo de metodologias e processos de outras ciéncias,
como a Psicologia Social, a Etnologia e a Linglistica — e 0 que deixou de fazer —
esguecimento da biografia no que chama de “zona de sonoléncia’.

Segundo Vavy Borges (2006), no periodo da “biografia moderna’, principal mente
nas Ultimas décadas do século XX, em decorréncia de movimentos sociais™ e do
desenvolvimento de disciplinas académicas que estudam o homem em sociedade™®, ocorre
uma ampla renovagdo historiogréfica — um “retorno a Histéria politica” — e o interesse pela
biografia de uma vida particular no campo cientifico — um “retorno a histéria das vidas”'.
Candiou (2007) considera que o interesse pelas trgjetdrias individuais no campo da
historiografia estaria vinculado a preocupacdo da opinido publica pelo passado de homens
politicos, que deveriam ter uma biografia pessoal; e pelo aumento do nivel cultural da
sociedade, que exigia que tais biografias possuissem aspectos literarios (prazer na leitura do
texto) e cientificidade (veracidade e fundamentacéo) inerente a disciplina histérica.

Nessa nova fase, a biografia se vé abracada pelo campo cientifico e passa a ser
embasada pelas ciéncias humanas (sociologia, histéria, demografia, etnografia, comunicacéo,
psicologia). Caracteriza-se por pensar um individuo em sua trajetoria, suas origens, sua
personalidade, seu “contexto” e sua atuagdo, valorizando a existéncia de uma determinada
vida singular, que passa a ter um valor incontestével. José Carlos Reis (2000) considera que o
género biogréfico ndo exalta mais os grandes heréis nacionais, nem procura mais um olhar
hegemdnico, absoluto, uma “histéria global”; a biografia passa a buscar as estruturas mais
profundas que compdem uma sociedade, a partir de um evento, de uma vida, de uma pratica
social, de uma “histériaem migalhas’.

1 BURGUIERE, André Diciondrio das Ciéncias Histéricas. Rio de Janeiro: Imago, 1993 (original:
Dictionnaire des Sciences Historiques, 1986) traz o verbete histoire biographique (histéria biografica),
assinado por Guy Chaussinand-Nogaret.

' DUBY, Georges. Idade Média: idade dos homens. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1989.

12Esses movimentos levaram o individuo ater cada vez mais seu espaco na sociedade, a deter-se sobre s mesmo,
reforcando a discusséo sobre sualiberdade e sua relacdo com a sociedade (BORGES, 2006).

3Na Histéria ocorre a crise dos grandes paradigmas: marxismo e estruturalismo; a desvalorizagdo da Histéria
guantitativa/serial; as reagdes contra conceitos totalizantes: “classe” e “mentaidades’; as reagbes contra
categorias predeterminadas. “revolucdo”; o favorecimento da experiéncia; o interesse pelos “excluidos’ ou
“vencidos’ da higtéria, ditas minorias sociol6gicas; a Literatura passa a reconhecer o triunfo do polimorfismo
do homem; a auséncia de um sentido unitério para a vida;, a valorizagdo da multiplicidade da experiéncia; a
visdo de que todo homem é um arquipélago; e a Psicandlise comeca a teorizar sobre a fragmentacéo
(BORGES, 2006).



As Representacdes Sociais e sua contribuicéo para o Trabalho Biografico

Até as primeiras décadas do século XX, a Histéria se caracterizou por ser politica,
escrevendo sobre os “grandes homens’ e se furtando em dialogar com as demais Ciéncias
Humanas. Na década de 1920, a Escola francesa Annales — e sua Historia das Mentalidades —
inicia uma nova forma de pensar as questbes historiograficas, estimulando um trabalho
voltado para uma histéria do cotidiano, a fim de compreender as grandes alteracGes nas
formas de viver, pensar e sentir do homem ao longo dos tempos. A partir da década de 1960, a
Histéria das Mentalidades passa por um processo de renovacdo, estabelecendo relagbes com a
sociologia e a antropologia. E, na década de 1970, recebe o nome de Nova Histéria Cultural,
reconhecendo a cultura como um conjunto de significados partilhados e construidos pelos
homens através de representacdes, buscando explicar o mundo e decodificar arealidade do ja
vivido, objetivando compreender as formas pelas quais a humanidade expressou asi mesma e
0 mundo. Passa, por isso, a partir de 1980, a se designar Histéria das Representacdes,
garantindo a relagdo entre representacOes e praticas, entre individual e coletivo; identifica-se
com a“micro-histéria’, concebendo o individuo como o objeto da histéria social. ™

Entende-se por representacoes:

0 conjunto de codigos (simbolos, manifestagBes, valores, vinculos sociais) que
condicionam o comportamento humano e estruturam o imaginario da coletividade e
do individuo. (...) A tendéncia atual do historiador € reconstruir seu objeto historico
a partir do cultura, ou sga, a partir das nossas representagdes sobre ele. Dessa
forma, o politico, o social, o econémico, o religioso e o militar tendem a unir-se para
abarcar o culturd, conferindo mais coesdo aos diversos aspectos da vida humana
(CADIOU, 2007, p. 186).

Os homens, a0 elaborar mensagens — para explicar 0 que pensam, percebem,
opinam, formulam, esperam a respeito de alguma coisa ou situagcdo — utilizam a linguagem
oral, escrita elou gestual. As representagdes sociais sdo estes elementos simbolicos —
mensagens socialmente elaboradas e compartilhadas e, em sua maioria, advindas do “senso
comum” — emitidos e ancorados no ambito de uma situacdo real e concreta, refletindo
diferentes atos e préticas sociais, construindo uma realidade comum e possibilitando a
comunicacdo entre os individuos. E, para compreender as representagdes sociais postas nessas
mensagens, € importante conhecer 0 contexto socio-econdmico e cultural de seus emissores.
Serge Moscovici afirma que:

As representaces sociais sd0 entidades quase tangiveis. Elas circulam, se
entrecruzam e se cristalizam continuamente, através duma palavra, dum gesto, ou

14 Sobre histérico da Nova Histéria Cultural: Francois Cadiou (2007); e Mozart Lacerda Filho (2005).




duma reunido, em nosso mundo cotidiano. Elas impregnam a maioria de nossas
relagbes estabelecidas, os objetos que nds produzimos ou consumimos e as
comunicagdes que estabelecemos. Nds sabemos que elas correspondem, dum lado a
substéncia smbdlica que entra na sua elaboracdo e, por outro lado, a pratica
especifica que produz essa substancia (MOSCOVICI, 2007, p. 10).

Portanto, a realizacdo de pesguisas que procurem compreender as representacoes
sociais contribui para uma maior aproximagdo com a sociedade e/ou com 0 objeto dessas
pesquisas, penetrando na vida cotidiana de uma pessoa, observando seus valores, cultura e
raizes, aproximando-se de sua identidade.

Segundo Moscovici e suateoria das representagdes sociais.

(...) sujeito e objeto ndo sdo funcionalmente distintos, eles formam um conjunto
indissociavel. Isso quer dizer que um objeto ndo existe por S mesmo, mas apenas
em relacdo a um sujeito (individuo ou grupo); é a relagdo sujeito-objeto que
determina o proprio objeto. Ao formar sua representacdo de um objeto, o sujeito, de
certaforma, o constitui, o reconstréi em seu sistema cognitivo, de modo a adequa-lo
a0 seu sistema de valores, o qual, por sua vez, depende de sua histéria e do contexto
social eideoldgico no qual estéinserido (apud MAZZOTTI, 2002, p. 17).

Verifica-se que as representacfes sociais s elaboracbes mentais construidas na
prética social e histérica da humanidade, a partir da relagdo entre a atividade psiquica do
sujeito e o objeto do conhecimento, relacéo que se generaliza pela linguagem. De acordo com
a mensagem exposta pelo individuo se pode inferir suas concepgdes de mundo.

Para Moscovici (apud ALEXANDRE, 2004), “a verdadeira dimensdo dos seres
humanos seria a de pensadores autbnomos e produtores constantes de suas representacoes,
(...) tendo papd ativo e autbnomo no processo de construcdo da sociedade, da mesma forma
que é criado por €la’. Ele recebe uma heranca coletiva dos seus antepassados — através da
familia, classes sociais, estado, igreja, escola— podendo aceité-la ou ndo, transformando-a.™

Sendo a histéria uma ciéncia humana, pode ser reconhecida como o conhecimento
gue depende da maneira como 0 homem do passado e do presente apreende e/ou transforma o
mundo que o rodeia (CADIOU, 2007, p. 186). E, para que se possa apreender a trgjetoria
desse homem do passado busca-se as representacdes sociais daquela época e lugar; e para que
se escreva esta historia de vida através do género biografico, utilizam-se as representacdes do
passado encontradas durante a pesquisa, incluindo as representacdes sociais do presente,

préprias do bidgrafo.

> Ver também: MOSCOVICI, S. A representacdo social da psicandlise. Rio de Janeiro: Zahar, 1978; e
MOSCOVICI, S. On socia representation. In: FORGAS, J. P. (ed.). Social cognition. London: Academic
Press, 1981, p. 183.



Richard Holmes™ (apud BORGES, 2006, p. 216) afirma: “fico fascinado pelas
muitas formas através das quais uma ‘histéria verdadeira® pode ser contada’. O historiador,
quando escreve um trabalho histérico, seja um livro, um artigo ou uma biografia, esta
construindo uma “representacéo” do passado, sendo assim, “toda Histéria é uma construcéo,
resultante de quem a escreve, do seu tempo e espagco, marcado por ingtituicdes e grupos’
(BORGES, 2006, p. 216).

A biografia pode ser assim definida como a histéria de um individuo redigida por
outro, objetivando revelar a trajetéria do biografado e a relacdo de seus atos com os fatos
histéricos. O género biogréfico ndo ird destacar apenas os grandes feitos do sujeito abordado,
ira elucidar também sua historia pessoal e as representacdes sociais, combinando elementos
biograficos com significados sociais, para que sejam compreendidas questdes e contextos
mais amplos.

Segundo o historiador Benito Bisso Schmidt (2000), a biografia deve abordar o
contexto no qual o biografado esta inserido e sua relagdo com 0 seu tempo, expressando,
através da narrativa, como esse contexto histérico influencia os atos praticados pelo
personagem abordado. O mesmo autor defende que h&4 uma tensdo — que fundamenta o
pensamento ocidental — entre 0 sistema de normas de uma determinada sociedade e a
liberdade de acéo dos individuos, e verifica que a biografia € uma das melhores formas de se
refletir sobre isso.

Ocorre que o interesse por biografias cresceu consideravelmente a partir da Gltima
década do século XX. BORGES (2006, p. 210) acredita que, o fato de as pessoas quererem
“consumir a vida dos outros, proximos ou longinquos (e aé mesmo imaginérios!)”, se daem
virtude da atua crise de identidade em que os individuos se encontram, pela fluidez das
relacbes, massificacdo, midiatizacdo e pela globalizacdo. A historiadora denomina esse
movimento de o recente “boom da memérid’ e se preocupa com a situagdo atual em que se
encontra a producdo biogréfica brasileira:

Sempre brinco: ‘todo mundo gosta de uma historinha bem contada’. A secdo de
livros darevista Veja, em 26 de julho de 1995, mostrava que todos os livros de ndo-
ficcdo mais vendidos eram sobre historia e nenhum escrito por historiador! (...) Dez
anos se passaram e a Stuacgdo continua semelhante. Infelizmente, a quase totalidade
das biografias no Brasil ndo € encomendada a ou escrita por historiadores, mas por
jornaistas e outros intelectuais. (...) A maioria das biografias realizadas ndo parece
satisfazer os hidoriadores, por oscilar entre uma idealizacdo simpliga do
personagem e falsas polé&micas em torno de pessoas famosas, visando a uma grande
vendagem; aém disso, muitas se comprazem no anedético, ndo no essencial
(BORGES, 2006, p. 212).

® HOLMES, Richard. Sidetracks: explorations of a romantic biographer. New Y ork: Pantheon Books, 2000.



Os historiadores hoje se preocupam em revelar as posturas metodolégicas que
devem ser seguidas para a construcdo do género biografico dito “cientifico” ou dito
“liter&rio”, considerado o “mais importante, com preferéncia narrativa e finalidade historica,
que trabalha com documentagdo numerosa e variada” (BORGES, 2006, p. 213). Segundo Le
Goff (apud CADIOU, 2007, p. 187 e 209), “a biografia histérica € uma das maneiras mais

dificeis de fazer histéria’'”; “a biografia é o &pice do trabalho do historiador, (...) € um

complemento indispensdvel da andlise das estruturas sociais e dos comportamentos
coletivos'*.

1.2 A Biografia I ntelectual no Ambito da M usicologia Historica

De acordo com a definic¢do proposta por Méario de Andrade no Dicionério Musical
Brasileiro, musicologia € a

Ciéncia que se dedica as questdes tedricas e ao conhecimento alcangado por vérias
areas corrdlatas a musica. Num pais de musicologia paupérrima, e em maxima parte
amadoristica, a paavra dum profissonal tem forte valia. Grosso modo, a
musicologia comporta trés grandes divises. aplicada, sigematica e histérica. A
aplicada dedicase a critica musical, a teoria da misica e a construgdo dos
instrumentos; a sistemética agrupa etnologia musical, estética e filosofia, pedagogia,
sociologia da musica, psicologia da musica e da audicao, fisiologia da execugéo
instrumental e da voz e audicdo, e a acUstica; na musicologia histérica cabem a
estilistica, terminologia, ciéncia da composicdo, biografia, ciéncia das fontes e da
notacdo, préxis interpretativa, iconografia e organologia” (ANDRADE, 1989 — grifo
NOSs0).

O Campo Histérico da Musicologia e o Género Biografico

Com o Anuario do Conhecimento Musical, editado em 1863, de autoria de
Friedrich Chrysander, a musicologia internacional passa a ser tratada como método cientifico,
em igualdade com outras disciplinas; e em 1885, com o artigo Objeto, Método e Meta da
Musicologia, Guido Adler codifica os ramos da musicologia em: histérica e sisteméatica
(CASTAGNA, 2008a). No que se refere ao campo historico, Adler registrou que:

A musicologia histérica agrupa as disciplinas de caréter historico, ou que estudam o
desenvolvimento da musica no curso do tempo (visdo diacrénica). (...) O campo
hi st6rico compreendeu a abordagem da histéria da masica a partir de povos, regides,
escolas e compositores, incluindo atividades como a paleografia musical, o estudo
do que denominou “ categorias histéricas basicas’ (agrupamento de formas musicais)
e 0 estudo das leis usadas nas composi ¢Ges de cada &poca, registradas pel os tedricos
e manifestadas na préticamusical (apud CASTAGNA, 20083, p. 14).

" LE GOFF, J. S8o Luis. (Trad. Marcos de Castro). Rio de Janeiro: Record, 1999 (original 1996).
'8 |_E GOFF, Jaques. Revue Le Débat. n. 54, 1989.



Os relatos de vidas e biografias tém dado amplo suporte ao campo histérico da
musicologia, localizando sua origem no folclore, na mitologia e na teologia da Antiguidade
Cléssica, onde sdo encontrados nomes de deuses, musicos e amantes da musica. Segundo
Paulo Castagna (2008a), apesar da abordagem histérica da misica datar do século XVII,
buscando sua fundamentacgo na teoria da histéria™, é a partir do século X, que inicia a
produco de compéndios contendo notas e citagdes sobre vidas de musicos™.

O desenvolvimento e proliferacdo do género biogréfico no campo musical ocorreu
a partir da segunda metade do século XVI1I, seguindo as caracteristicas propostas pela teoria
histérica, influenciada pelo positivismo de August Comte — “progresso linear” e “interesse
pela musica da época dos préprios historiadores’—, pelo desenvolvimento ciclico de Georg
Hegel — “ culturas histéricas enquanto organismos Vvivos, sujeitos ao hascimento, crescimento,
declinio e desaparecimento” — e, no século XX, pelo conceito de genialidade de Leopold Von
Ranke — “ personalidades individuais passam a mover a histéria’ (CASTAGNA, 2008a).

Segundo Karla Oliveto (2007), a biografia, no século XIX, se estabelece como um
género literario distinto, seguindo atendéncia no ambito musical de dividir sua abordagem em
vida e obra. O musico deixa de ser visto como um artesdo, passando a ser reconhecido como
um artista e ter status pessoal. Em consequiéncia, o publico ndo-especializado comeca a se
interessar pela histéria da vida desses artistas e pelas circunstancias historicas de suas obras,
através de textos que passam a ser publicados em jornais, almanagues e periodicos, em sua
maioria, caracterizados por mitificarem o biografado, conterem exageros, serem romantizados
e fantasiosos. No entanto, Ida Maria Lipsus (La Mara), segundo Hans Lenneberg®* (apud
OLIVETO, 2007), apesar de contribuir para a popularizacéo da biografia no campo da
musica, ndo se deixa contaminar pelo romantismo da época, procurando ser fiel aos fatos.
Segundo Vicent Duckles® (apud CASTAGNA, 2008a, p. 15), até meados do século XX, a
producdo biogréfica objetivou explicar os fendbmenos musicais através da personalidade

desses musicos.

¥ ALLEN, Warren Dwight. Philosophies of Music History: A Sudy of General Histories of Music 1600-1960.
New York: Dover Publications, 1962. 382p.

% SOLOMON, Maynard. Biography. Grove Music Online. Disponivel em: <http://www.oxfordmusiconline.
com/subscriber/arti cle/grove/musi ¢/41156?70=bi ography& search=quick& pos=1& _start=1#firsthit> Acesso:
13.10.20009.

2L | ENNEBERG, Hans. Witnesses and Scholars: Studies in musical biography. Gordon and Breach Science
Publishers, 1988.

2 DUCKLES, Vincent, et allii. Musicology. In: The New Grove dictionary of music and musicians. 1980.
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O posicionamento de Guido Adler® (apud DUCKLES, 1980), em reconhecer a
biografia como uma ciéncia auxiliar secundaria no campo histérico da musicologia, gerou
protestos entre alguns musicologos da época — Friedrich Chrysander e Philipp Spitta — que
reconheciam a biografia como um dos principais géneros literarios do século XIX, para a
escrita da historia da musica (LENNEBERG apud OLIVETO, 2007).

Na transicdo do século XIX para o XX, procurando afastar-se das teorias
positivista e evolucionista da historia Heinrich Walfflin elabora uma histéria da arte baseada
nas “formas e estilos musicais’; August Wilhelm Ambros e Wilhelm Dilthey baseiam-se nas
“expressdes culturais’ e no “espirito da época’ (Zeitgeist); Hermann Kretzschmar e Arnold
Schering propdem a “doutrina hermenéutica’, que se dedica a interpretar as solugdes
musicais, passando a identificar simbolos e significados andlogos nas composicdes estudadas;
V. I. N. Dreizin e S. N. Chemodanoff criam a historiografia marxista da musica
(CASTAGNA, 2008a). No ambito biogréfico, Hermann Abert reconhece a essencialidade da
biografia como categoria de pesquisa. Abert, com base no trabalho de Otto Jahn, escreve a
segunda versdo da biografia de Mozart, estudando profundamente os varios géneros musicais
da época — sonata, 6pera, sinfonia — e narrando a histéria da masica do século XVIII, em
busca de compreender a vida e a personalidade do compositor (LENNEBERG apud
OLIVETO, 2007).

No entanto, segundo CASTAGNA (2008a), o Brasil, no século XI1X, observou
poucos autores interessados pelo conhecimento da musica brasileira®. A musicologia no
Brasil iniciou 0 seu desenvolvimento como ciéncia somente no século XX, transicdo de uma
fase literdrio-musical para uma fase propriamente musicolégica®™. As poucas informactes
objetivas sobre a prética e a producdo musical brasileiras limitou os trabalhos neste periodo,
focados nas “histérias da musica brasileira’ (ou “do Brasil”)®, objetivando identificar e
organizar a cronologia dos objetos para a musicologia. A década de 1940 foi marcada pelos

ZADLER, Guido. Objeto, Método e Meta da Musicologia. 1885.

24 Segundo Castagna (2008-a), no século XX, podem ser destacados como autores sobre miisica no Brasil —
textos de cunho somente literdrio: Manuel de Aradjo Porto Alegre, Afonso de Escragnolle Taunay (o Visconde
de Taunay), Jodo Barbosa Rodrigues e Silvio Romero.

% gegundo Castagna (2008-a), um marco desse periodo foi 0 “Boletim Latino-Americano de Misica — Tomo
V1" (1946), impresso no Rio de Janeiro pelo Ingituto Interamericano de Musicol ogia, por ter reunido trabalhos
gue procuravam sair do enfoque meramente literario-musical, para investigagdes mais profundas sobre o
patrimdénio musica brasileiro, reunindo trabalhos de: Francisco Curt Lange; Mario de Andrade; Pedro Sinzig;
Luis Heitor Correa Azevedo, José Candido de Andrade Muricy; Clévis de Oliveira

% Segundo Castagna (2008a), podem ser citados como os mais conhecidos autores dessas “histérias da misica
brasileira’: Guilherme de Méello (1908); Renato Almeida (1926, 1942); Vincenzo Cernichiaro (1926); Mério de
Andrade (1941); Maria Luiza de Queirés Amancio dos santos (1942); Francisco Acquarone [¢.1948] e Luis-
Heitor Correa de Azevedo (1956). E, ainda, José Rodrigues Barbosa, Serafim Leite, Carlos Penteado de
Rezende, Jodo da Cunha Cadeira Filho, Hebe Machado Brasil, Geraldo Dutra de Morais, Ayres de Andrade,
Jodo Batista Siqueira.



primeiros estudos histérico-musicais brasileiros sob a autoria de Mério de Andrade e Luis
Heitor Corréa, abordando principalmente biografias e focalizando em seus trabalhos uma
musicologia cada vez mais cientifica

A década de 1950 apresenta uma nova perspectiva no campo da musicologia
histérica, elegendo 0 homem como o verdadeiro objeto da pesquisa musicolégica, pelo fato de
se exprimir musicalmente?’. O historiador brasileiro Francisco Curt Lange®® — que, segundo
alguns musicologos, possuia tendéncias positivista, evolucionista e eurocéntrica — abragou
esta nova postura musicoldgica, enfocando seus trabalhos mais no compositor do que em sua
musica, distinguindo-se dos demais autores por elaborar seus trabalhos biograficos sob um
prisma cientifico (CASTAGNA, 2008b).

A partir da década de 1960, a musicologia no Brasil comega a seguir concepcoes
propriamente cientificas, dando origem a uma disciplina que ja podia ser denominada
Musicologia Histérica Brasileira. Caracterizava-se por ser positivista e nacionalista,
estudando, ndo apenas biografias e histérica politica, mas também as obras musicais, isto é, a
musica produzida e praticada no Brasil, dando destaque a musica preservada em manuscritos
antigos enquanto objeto de pesquisa, produzindo informagdes que subsidiariam a escrita da
histéria da musica brasileira. Essa vertente da musicologia, por estar voltada a questbes
técnicas, referentes a divulgacéo ou “exumacao” do passado, foi pouco critica, interpretativa
ou reflexiva (CASTAGNA, 2008b).

No ambito da musicologia histéricainternacional, a partir da década de 1970, com
a Nova Histéria, sdo introduzidas outras abordagens na musicologia — histéria das funcfes e
dos significados das obras, a histéria social da musica, a historia da audi¢do, entre outras —
despontando uma Nova Histéria da MUsica, que objetiva “recriar o cotidiano musical e
compreender, de maneira ampla, as interrelagcbes entre autores, obras, estilos, funcdes,
empregadores, empresérios, editores, ingtituicdes, espacos de apresentacdo etc.”,
guestionando os estudos que abordavam apenas compositores e suas obras. Entre os autores
dessa Nova Histéria da Musica Internacional, pode-se destacar Karl Dahlhaus, Leo Treitler,
Henry Raynor, Elie Siegmeister, Norbert Elias (CASTAGNA, 2008b, p. 17).

%" pglavras de Jacques Handschin, na abertura do Congresso I nternacional de Musicologia da Basiléia (Suica) em
1950 (MURYCY, 1952: p. 110 apud CASTAGNA, 2008a).

% Seys métodos: até a década de 1950, dedicou-se & pesquisa arquivistica, & arquivologia e a edicdo musical,
produzindo o levantamento, transcricdo e estudo da documentacdo cartorid e religiosa de interesse musical,
principalmente em Minas Gerais, nas décadas de 1960 a 1980, dedicou-se as primeiras coletdneas de
informagOes histéricas referentes a prética musica brasileira acompanhada de suas andlises, que plangava
organizar em dez volumes — porém varios desses volumes ndo chegaram a ser publicados (CASTAGNA,
2008b, p. 36-37).



Entre as décadas de 1970 e 1980%°, Castagna (2008a) salienta que a pesquisa
musicolégica brasileira apresenta novas tendéncias. construcéo de panoramas focados na
prética musical de regides brasileiras especificas, em lugar de uma abordagem focada
exclusivamente no repertério™; trabalhos com as fontes musicais, preocupados com a maior
difusdo do repertério a partir das entdo denominadas “transcricdes’ ou “restauraces’:
estudos sobre o campo das “histérias’ da mulsica brasileira, associados a musica erudita,
beneficiando o levantamento de informacfes e o conhecimento de repertdrio que ainda ndo
existia na geracdo anterior a década de 1960%% “histérias’ da musica popular®®. Segundo
Castagna (2008b), no campo da histéria da misica, foram raras as reflexfes tedricas
brasileiras até a década de 1980, sendo pioneiros; Arnaldo Contier** e Henrique Emanuel
Gomes Pedrosa™.

A musicologia brasileira permanece, até meados da década de 1990, restrita a
Visdo positivista e a um pequeno circulo de especialistas. A partir de entdo, busca-se uma
maior interacd com a musicologia internacional e abordagens mais criticas e reflexivas, que
investiguem o significado dos fendmenos estudados, estimulando a retomada, mais intensa e
consciente, do trabalho técnico e metodolégico dos pesguisadores, ampliando as
responsabilidades de um maior nimero de especialistas, motivando a superacdo do
positivismo e 0 desenvolvimento de uma nova musicologia no Brasil (CASTAGNA, 2008b).

Avelino Romero Simdes Pereira®, tentando evitar a tendéncia ensaistica,
empirista e positivista, propds uma histéria da misica brasileira (ou do Brasil) a partir de
métodos e concepcdes originrios da histéria. Maria Elisabeth Lucas®, identificando o
modelo positivista da producdo das “histérias’ da misica brasileira, criticou as “narrativas

miticas sobre determinado periodo, género musical ou grupo de compositores, que acabam

29 CASTAGNA, Paulo (20083), op. cit.

% Mozart de Aralijo, Mercedes de Moura Reis Pequeno, Jaime Diniz, Gerard Béhague, Robert Stevenson,
Vicente Salles, Bruno Kieffer, Arnaldo Daraya Contier, José Maria Neves, Adhemar Campos Filho, Aluizio
José Veigas, Silvio Augusto Crespo Filho, Jorge Hirt Preiss e outros (CASTAGNA, 2008a).

% Harry Lamott Crowl Jr., Sérgio Dias, Heitor Geraldo Magella Combat, Arnaldo José Senize e outros
(CASTAGNA, 2008a).

%2 José Maria Neves, Vasco Mariz, Bruno Kiefer, David Appleby (CASTAGNA, 2008a).

3 Ary Vasconcel os e José Ramos Tinhordo (CASTAGNA, 20083).

% CONTIER, Arnaldo D. Musica e ideologia no Brasil. 2 ed., S4o Paulo: Novas Metas, 1985. 79p. (Colecéo
Ensaios, v.1).

% PEDROSA, Henrique Emanuel Gomes. A metodologia marxista na historiografia da misica no Brasil.
Dissertacdo (Mestrado) - Conservatdrio Brasileiro de MUsica. Rio de Janeiro, 1988.

% PEREIRA, Avelino Romero Simées. MUsica, sociedade e politica: Alberto Nepomuceno e a republica musical
do Rio de Janeiro (1864-1920). Tese (Doutoramento). Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro,
1995.

3" LUCAS, Maria Elizabeth. Perspectivas da pesquisa musicolégica na America Latina: o caso brasileiro. |
SIMPOSIO LATINO-AMERICANO DE MUSICOLOGIA, Curitiba, 10-12 jan. 1997. Anais. Curitiba:
Fundag8o Cultural de Curitiba, 1998. p.69-74.



institucionalizadas como paradigma de conhecimento”, cristalizando concepgdes que séo
transmitidas ao estudante e que acabam condicionando novas pesquisas (CASTAGNA,
2008b).

A falta de trabalhos sistematizados fez e faz parte do panorama brasileiro
(CASTAGNA, 2008b). Na tentativa de ampliar o material disponivel, nesta nova fase mais
diversificada e menos centralizada da musicologia brasileira, acervos comegam a ser abertos,
estudados e catalogados e inlmeras obras passam a ser impressas. O foco dessas novas
pesquisas® — editoriais, analiticas, histdricas — é a amplitude do levantamento de fontes e a
compreensdo global da mlsica preservada no pais. pratica, producdo e repertorio musicais de
vérias localidades e periodos especificos da histéria do Brasil. O significado das obras
musicais de um certo compositor especifico passa a ser reconhecido como produto cultural de
uma determinada época, sociedade, local e circunstancia.

Castagna (2008b, p. 47) argumenta que futuramente deveréo ser elaboradas obras
coletivas sobre “histérias’ da musica brasileira, com textos de vérios especialistas sobre os
aspectos abordados, evitando, assim, “concepcdes monoliticas, individualistas e nem sempre
fundamentadas em fontes histéricas que predominam nos livros do género aé entéo
publicados no pais’.

A nova geracdo de musicologos brasileiros tém tido que se empenhar em retomar
o trabalho técnico de forma mais intensa e com maior consciéncia metodologica para
sistematizar as fontes que ainda ndo foram organizadas e produzir pesquisas criticas, através
de abordagens mais reflexivas ou interpretativas a partir dessas fontes e fendmenos musicais.
E para que a renovacdo dessa pesquisa musical brasileira possa acontecer de forma mais
acelerada “a musicologia brasileira se vé forcada a uma urgente ampliacéo de pesquisadores e
auma rapida atualizacdo metodolégica” (CASTAGNA, 2008b).

A Biografia I ntelecto-Musical

Hermann Abert (apud OLIVETO, 2007) e Jacques Le Goff (apud BORGES,
2006) consideram o género biografico uma categoria de pesguisa essencial para a andlise das

estruturas sociais, pelo fato de promover a aproximacdo do pesguisador com a trajetéria de

% Alberto Figueiredo, Marcelo Campos Hezan, Luiz Guilherme Golberg, Marcos Jilio Sergl, Vitor Gabriel,
Mauricio Dottori, Pablo Sotuyo Blanco, Carlos Kater, Mdnica Vermes, Jodo Berchmans, Daniela Miranda,
Mauricio Monteiro, André Guerra Cotta, Carlos Eduardo Souza, Manuel Veiga, Rogério Budasz, Ceso
Loureiro Chaves, Odette Ernest Dias, Maria Elizabeth Lucas, Marcos Pupo Nogueira, Fernando Binder,
Marcelo Fagerlande, Adriano de Castro Meyer, MariaLlcia Roriz, Elizabeth Seraphim Prosser, Maria Augusta
Calado, Maria de Fétima Tacuchiam e outros (CASTAGNA, 2008b).



vida de um individuo. Acredita-se que, descrever as representagdes sociais de um grupo
social, ilustrar um contexto social e histérico, retratar uma época, estudar os padrdes culturais
e das margens da sociedade e, ainda, relatar uma histéria da vida de alguém, inserindo-a nesse
contexto, realizando um trabalho investigativo e de reconstrucdo, estara contribuindo para o
conhecimento humano.

Tracar abiografia de um artista, de alguém que teve representatividade publica em
seu tempo — como a cantora lirica paraense Helena Nobre, objeto desta pesquisa —, traz a
necessidade de compreender o termo “intelectual”.

Segundo José Renoir Nunes (2005), “o intelectual € aquele elemento produtor de
cultura, naguilo que a sociologia convencionou considerar como membro de um grupo
especializado na produco profissional de bens simbélicos’. Gérard Leclerc®® (apud DORS,
2008) afirma que “o intelectual existe apenas quando pertence conscientemente e de alguma
maneira a coletividade, lendo os jornais, estando a par dos debates, fazendo sua voz ser
ouvida no ‘pequeno mundo’ dos intelectuais’. Salienta Marines Dors (2008) que “os
intelectuais sdo grupos caracteristicos visivelmente delimitados, que se reconhecem entre si,
até mesmo quando se afrontam, falando uns com os outros, inclusive quando pretendem
dirigir-se ao publico”. Assim, segundo Edward Said* (apud DORS, 2008), “todo intelectual,
como qualquer ser humano é limitado por uma sociedade, e espera-se que seja ouvido e
suscite debates e até controvérsias, ja que cada intelectual tem sua audiéncia’.

A representatividade de alguém é uma questdo presente em inlmeras biografias,
gue buscam verificar até que ponto “as vivéncias e a compreensdo de um personagem sao
representativas da cultura de sua classe” (DORS, 2008). Os intelectuais pertencem a varios
grupos especificos, dentre eles o musical, se projetando publicamente.

A biografia de pessoas que de alguma forma atuam na area de musica € designada
por Maynard Solomon* como “biografia musical”, caracterizando-se por ser um género
literdrio que registra de forma escrita as vidas de individuos envolvidos com criagéo,
producdo, disseminacdo e recepcdo de musica, particularmente a vida de compositores e
musicistas, mas incluindo também libretistas, editores, fabricantes de instrumentos, mecenas,
amantes da musica, eruditos e escritores. A biografia musical focase ndo apenas na
documentacéo e na interpretacéo de eventos, influéncias e relacionamentos de uma vida, mas

¥ | ECLERC, Gérard. Sociologia do Intelectual. S0 Leopoldo: USINOS, 2005.

“OSAID, Edward. Representacdes do Intelectual . S&0 Paulo: Companhia das Letras, 2005.

“'SOLOMON, Maynard. Biography. Grove Music Online. Disponivel em: <http://www.oxfordmusiconline.
com/subscriber/arti cle/grove/musi ¢/4115670=bi ography& search=quick& pos=1& _start=1#firsthit> Acesso:
13.10.20009.
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principalmente na influéncia social e historica, na tradicdo musical e no pensamento
intelectual; buscando subsidios tedricos e metodolégicos em disciplinas como: historia,
mitologia, histéria da misica, genealogia, sociologia, antropologia e psicologia.

Portanto, entende-se como biografia intelecto-musical, a biografia histérica, que
tem como eixo a trgetdria musical de um intelectual, a saber: sua producdo no cenario
musical, seu engajamento, suas redes de relacfes, suas expectativas, bem como a maneira
como representa sua identidade.

1.3 A Traetoria Silenciosa da Mulher na Historia da M Usica

Segundo Rachel Soihet (1998), a partir da década de 1960, ocorre a explosdo do
feminismo e transformacdes na Historiografia, emergindo a Histéria das Mulheres, momento
em que mulheres passam a ser objeto e sujeito da Historia.

Afirma Roger Chartier (1990, p. 16-17) que com a Nova Histéria Cultural, na
década de 1970, o objetivo dos historiadores passa a ser “identificar 0 modo como em
diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social é construida, pensada, dada a
ler”. Direciona-se, assim, o0 olhar as relagdes entre diferentes grupos sociais, focalizando,
inclusive o interior de cada grupo, observando sua percepcdo de mundo, seus valores, seu
dominio. Segundo llane Cavalcante (2000), essa nova forma de concepcdo de Histéria tem
permitido a constru¢éo de uma “histéria das minorias’, entre elas, a das mulheres.

Joan Scott (1992) salienta que, para fornecer uma perspectiva analitica poderosa a
Histéria das Mulheres, devem-se tomar por base os pensamentos pds-estruturalistas de Michel
Foucault e Jacques Derrida, verificando as relagdes entre os géneros e rejeitando o caréter fixo

e permanente da oposicao binaria "masculino versus feminino".

Compreendendo a I nvisibilidade da Mulher na Histéria atraves das “ Relacfes de Género”

Segundo Michael Focault (1986), durante séculos, a sociedade ocidental e suas
instituicOes, detentoras do poder e produtoras do conhecimento — igrejas, Estado, escolas,
academia, meios de comunicagdo —, mantiveram estruturas gque fortaleceram a projecdo da
imagem masculina em detrimento da face feminina nos espagos sociais, intelectuais e
politicos. Joana Pedro* (1994) e Miriam Grossi*® (1998) refletem, que 0S poucos registros

“’PEDRO, Joana Maria. Mulheres honestas e mulheres faladas: uma questdio de classe. Floriandpolis: Ed.
UFSC, 1994,



das atividades e da presenca feminina ao longo da histéria fazem acreditar que as mulheres
pouco participaram, ou tiveram um papel secundério nas decisdes e construgdes histéricas de
nossa sociedade (apud GOMES et all, 2009, p. 2).

A ciénciatal como conhecemos, parece dar explicacles “neutras’ e “objetivas’ para
as relagfes sociais. No entanto, a ciéncia que aprendemos desde a escola reflete os
valores construidos no Ocidente desde o final da Idade Média, valores que refletem
apenas uma parte do social: a dos homens, brancos e heterossexuais. Sempre
aprendemos que Homem do H maiudsculo se refere a humanidade como um todo,
incluindo nela homens e mulheres. Mas 0 que os estudos de género tém mostrado é
gue, em geral, a ciéncia esta falando apenas de uma parte da humanidade, vista sob o
angulo masculino e que ndo foi por acaso que durante alguns séculos havia muito
poucas cientistas mulheres. Grande parte das mulheres queimadas como “bruxas’
pela Inquisicdo eram mulheres que faziam ciéncia e lidavam com plantas e processo
de cura (GROSS!, 1998, p. 5).

Segundo Joana Maria Pedro (2008, p. 164), na primeira metade do século XX,
apos a Revolucdo Industrial, ocorre uma reorganizacao dos papéis femininos, decorrente do
aumento de sua participacdo no mercado de trabalho, despontando varios questionamentos
guanto a conveniéncia do sistema em pauta, que acabam culminando no movimento feminista
dos anos 60 — movimento imbuido na luta “contra o patriarcado, entendido como o poder dos
homens na subordinagdo das mulheres’. Salienta Rodrigo Gomes (2008) que a vertente
feminista via na divisdo sexual a razdo da legitimacao da divisdo do trabalho, que conduzia a
divisdo de classes e impregnava todos os demais espacos politicos, religiosos, sociais e de
manifestagdes culturais.

A partir da década de 80, em superacdo as limitagbes da teoria feminista — que

1 44

reafirmava a identidade “mulher”, separada da de “homem”™ —, surge a categoria de analise

género, que amplia este conceito para aém da divisdo sexual (GOMES, 2008):

[O género sendo] um instrumento de ordenacdo do mundo, e mesmo ndo sendo
anterior a organizagcdo social, €e é inseparavel desta. Portanto, o género é a
organizagdo social da diferenca sexua. Ele ndo reflete a realidade bioldgica
primeira, mas ele constréi o sentido dessa redlidade. A diferenca sexual ndo é a
causa originaria da qual a organizacdo social poderia derivar. Ela é antes uma
estrutura social movente, que deve ser anadisada nos seus diferentes contextos
histéricos (SCOTT apud GROSS! et al, 1998, p. 06).

Género é considerado como uma forma priméaria de dar significado as relagtes de
poder (mesmo que ndo sga Unico), ou Sgja, € 0 campo primario, no interior, ou por
meio do qual o poder é articulado (SCOTT apud SARTORI e BRITTO, 2004, p.
33).

*GROSSI, Mirriam Pillar. Identidade de Género e Sexualidade. Revista Antropologia em Primeira M&o.
PPGAS/UFSC, 1998.

““0O feminismo centrava seus esforcos na luta pela igualdade de direitos entre os sexos — ressaltando
principalmente a opressdo exercida pela sociedade sobre as mulheres, caracterizando-se como um movimento
pensado e idealizado, sobretudo, pelo sexo feminino” (GOMES, 2008, p.3).



Portanto, a categoria género passa a ser uma peca fundamental na compreenséo de
como se constroem as relacbes de poder entre os sexos — mulheres e homens, mulheres e
mulheres, homens e homens — nas diferentes culturas e de como estas relagoes se estabelecem
e se reestruturam ao longo dos anos; “procurando fazer ver que certos padrdes de conduta e
expectativas para homens e mulheres sdo construidos e remodelados socialmente ao longo do
tempo, portanto, sdo mudados de acordo com o interesse de cada época e regido” (GOMES,
2008, p. 3).

Esses estudos, que utilizavam o género como categoria de analise — estudos de
género —, passaram a centrar seu objeto na imagem da mulher, tornando-se quase um
sinbnimo de estudo sobre mulheres — heranca do movimento feminista. Essa tendéncia
comega a ser contestada (GOMES, 2008).

Atualmente, tem-se argumentado que ndo existe um estudo sobre mulheres ou
sobre homens isoladamente, pois “o individuo ndo pode ser pensado sozinho: ele sb existe em
relacdo” (GROSSI, 1998, p. 06). Sob esta concepcdo, nasce o termo relagdes de género, posto
que as identidades, tanto masculinas quanto femininas, se constroem de forma relacional;
utilizando andlises comparativas e relacionais se poderd “compreender a posicdo de cada
género na sociedade, a valorizagdo ou desvalorizacdo de seu trabalho, de seus papéis sociais,

de suas condutas, de seus deveres e obrigactes etc.” (GOMES, 2008, 4).

E impossivel tornar-se mulher na nossa sociedade, sem ter conhecimento do que
significa tornar-se homem, assim como creio que € impossivel tornar-se negro, sem
ter conhecimento do que significa tornar-se branco — e vice-versa (CORREA). No
entanto, deve-se registrar que isso apenas recentemente tem chamado a atencdo dos
pesquisadores. (...) Um outro aspecto que o termo “género” permite, para além da
substituicdo do termo “mulheres’, é que a sua utilizacdo sugere que qualquer
informagdo sobre as mulheres refere-se necessariamente aos homens. Segundo essa
interpretacdo, o estudo das mulheres de maneira isolada perpetua o mito de que
apenas a experiéncia de um sexo tem visibilidade e que tem muito pouco a ver com
adeoutro (SARTORI e BRITTO, 2004, p. 34-35).

Como género é relacional, quer enquanto categoria analitica, que enquanto processo
social, o conceito deve ser capaz de captar a trama das rel agbes sociais, bem como as
transformagtes historicamente por ele sofridas através dos mais distintos processos
socias, trama na qual as relacdes de género tém lugar (SAFFIOTTI®, 1992
apud GOMES, 2008, p. 11).

Scott (1992) aponta a importancia da “historicizagdo” e "desconstrugéo” da
Histéria — nos termos de Jacques Derrida — revertendo-se e deslocando-se essa construcéo
hierdrquica, em lugar de aceité&-la como Gbvia ou como estando na natureza das coisas. Deve-

“*Digponivel em: <http://www.m;j.gov.br/sedh/ct/genero.ppt>. Acesso em: 03 jun. 2010.



http://www.mj.gov.br/sedh/ct/genero.ppt>

se, portanto, trazer a tona, segundo E.P. Thompson (1998) e M. De Carteau (1994), "as
formas sub-repticias que assume a criatividade dispersa e tética dos dominados, com vistas a
reagir a opressdo que sobre elesincide” (DE CERTEAU, 1994, p.41).

Segundo Gomes (2008, p. 4), as diferengas e hierarquias sexuais mantidas dentro
de nosso sistema ocidental ndo se mantiveram por causa de uma “perversidade natural” dos
homens, mas por servirem “a interesses, muitas vezes, ocultos e inconscientes da sociedade,
da cultura, de homens e mulheres, interesses esses que foram fundamentais para a
sobrevivéncia, desenvolvimento e conservacdo dosindividuos de ambos os sexos”.*®

Trabalhando com esse referencial, historiadores buscam pistas que reconstruam a
experiéncia concreta das mulheres em sociedade, “que no processo relacional complexo e
contraditério com os homens, tém desempenhado um papel ativo na criagdo de sua propria
histéria” (CAVALCANTE, 2000).

A dicotomia de se relacionar a rua— 0 comércio, a industria cultural e profissional
— como 0 espaco consagrado masculino e a casa — espaco familiar, intimo, amador — como o
lugar destinado as atividades femininas, aponta o mercado como espago de exclusdo e o
comunitario como o lugar de expressdo feminina, vinculando a “participacéo da mulher auma
ordem moral e social conservadora, que opera a distingdo entre feminino e masculino,
atribuindo para o primeiro, o espaco privado e para 0 segundo, o espaco publico” (GOMES et
all, 2009, p. 10):

Quando digo entdo que “casa’ e “rud’ sdo categorias sociolégicas para 0s
brasileiros, estou afirmando que, entre nos, estas palavras ndo designam
simplesmente espagos geogréaficos ou coisas fisicas comensuraveis, mas acima de
tudo entidades morais, esferas de acdo social, provincias éicas, dotadas de
positividade, dominios culturais ingtitucionalizados e, por causa disso, capazes de
despertar emocOes, reacOes, leis, oracfes, muUsicas e imagens esteticamente
emolduradas e inspiradas. (DAMATTA?" apud MOURA, 2004, p. 29)

Portanto, essa mesma dicotomia foi e ainda é responsavel pela invisibilidade da
figura feminina em determinados espacos, segmentos e fungdes, por gerar obstaculos que a

impede de participar plenamente, por exemplo, da producdo musical e que coloca sua

producdo num plano secundario, inferior, invisivel, silencioso (GOMES et al, 2009).

*®Qutras &reas do conhecimento tém contribuido dentro da andlise das relagBes de género: antropologia
(PIEDADE, 2004; BASTOS, 1999; MELLO, 2005; GROSSI, 1998); sociologia (BITTERCOURT, 2001;
SCOTT, 2005) e psicologia (NERNBERG, 2005), trazendo “uma nova perspectiva para o discurso de género,
além daguele onde as mulheres estariam subordinadas, dominadas, presas a um sistema opressor, mesmo
reproduzindo-o e remodel ando-0 ao longo dos anos’ (GOMES, 2008, p. 2).

“‘DAMATTA, Roberto. A Casa & a Rua: espago,cidadania, mulher e morte no Brasil. Rio de Janeiro: Ed.
Rocco, 52 Ed., 1997.



Rever a visdo a respeito da importancia e participagdo das mulheres e de sua
producdo no mundo da musica — tanto as que obtiveram alguma visibilidade, quanto as que,
em decorréncia de um sistema patriarcal e da dicotomia acima referida, ndo foram
referendadas — é reescrever esta Histéria da Musica, incluindo as contribui¢cBes femininas

dentro deste cenario cultural.

“ RelagOes de Género” e Musicologia

A temédtica género tem sido cada vez mais explorada por diferentes &reas do
conhecimento como Histéria, Sociologia, Antropologia, Psicologia e Musicologia, indicando,
segundo Maria lgnez Mello (2005, p. 287), a presenca da dominagdo masculina nos diferentes
contextos geogréaficos, culturais e socioecondmicos, e apontando novas perspectivas para um
sistema de “complementaridade entre os géneros’. No entanto, segundo Gomes (et all, 2009),

estas pesquisas no campo musicoldgico ainda sdo recentes e escassas.

Apesar do grande avanco nas diferentes &reas do conhecimento em estudos sobre as
relacBes de género, alguns setores da sociedade ainda ndo exploraram o tema em
seus mais variados aspectos, como € o caso dos estudos sobre a producdo musical
feminina. No caso da cultura ocidental, hd muitos séculos 0 meio musical tem sido
um privilégio dos homens. Estudos recentes tém mostrado que desde Platdo
podemos observar uma musicologia calcada “em metaforas de género, diferenca
sexual, atracdo e repulsa sexua” (MELLO, 2007) que favoreceram uma estruturacao
musical consolidada em valores que refletem predominantemente o ponto de vista
do homem (GOMES e MELLO, 2008, p. 2).

Na revis#o bibliogréfica feita por Joana Holanda e Cristina Gerling*® (2005) e
Maria Ignez Mello* (2007) — citadas por Gomes (2009) — os Estados Unidos e a Inglaterra
aparecem como 0s primeiros a realizar pesquisas sobre género e musica. Na década de 1980,
despontam as primeiras antologias e biografias de compositoras nos EUA. Na década de
1990, surgem os primeiros debates sobre as metaforas de género no cédigo musical, nas
convencdes e construcdes retdricas da teoria e na anadlise musicais, as quais, segundo Susan
McClary™ (1991), Lawrence Krammer>! (1990) e Marcia Citron®* (1993), refletiam o modelo

de masculinidade; e ainda trabalhos sobre andlise de estruturas, composi¢cdes, arranjos e

“8 HOLANDA, Joana C.; GERLING, Cristina Capparelli. Estudos de Género e MUsica a partir da década de 90:
escopo e abordagem. Revista Associacdo Naciona de MUsica, Revista ANM, Rio de Janeiro, v. XV, 2005.

* MELLO, Maria Ignez Cruz. Relagbes de Género e Musicologia: reflexdes para uma andlise do contexto
brasileiro. Revista Eletrénica de Musicologia, X1, Setembro de 2007.

% MCCLARY, Susan. Feminine Endings. Minnesota: University of Minnesota Press, 1991.

> KRAMER, Lawrence. Musicology and Meaning. In: The Musical Times, 144, summer 2003, pp. 6-12.

%2 CITRON, Marcia J. Gender and the Musical Canon. Cambridge: University Press, 1993.



interpretagdes de musicistas, que de acordo com Ellen Walterman® (1993), Suzanne G.
Cusick> (1994), Marcia Citron (1993) e Susan McClary (1991), revelavam como as mulheres
encontram mecanismos para expressar sua subjetividade em um sistema musical
patriarcalista

Segundo Gomes (2009), novas correntes comegcam a surgir no campo da
musicologia a partir da década de 1990, influenciando, conseglientemente os estudos de
género e musica. Essas novas correntes — Nova Musicologia — continuavam trabalhando com
0s aspectos tedrico-musicais, No entanto, passam a enfatizar diversos fatores extramusicais™,
como questBes politicas e éticas e sua influéncia no mundo musical, questionando a razéo
pura a excessiva objetividade, a normatividade e a-historicidade.

Esses novos estudos passaram a enfocar mais 0 processo de producéo (como as
coisas acontecem), do que sobre o produto ou objeto (como as coisas sao); incluindo estudos
como: etnomusicologia, fenomenologia, semidtica, hermenéutica, estudos de género,
marxismo, etc. Musicélogos pés-estruturalistas™®, por exemplo, apoiados nas idéias de Michel
Foucault, passam a conceber a musica como um sistema de relagdes de poder que, segundo
Duckles® (1980 apud GOMES, 2009), usando métodos desconstrutivos articulados com
relacbes de género, classe e com a mulsica, para anadlisar e verificar sua influéncia na
construcdo social da identidade e dosterritérios.

No que se refere aos estudos de género e misica, segundo Gomes e Mello (2008,
p. 3) passam a objetivar principal mente:

1) estudos sobre o cédigo musical, onde sio analisadas as representagdes de género
presentes como meté&foras na teoria da misica tradicional e como as mulheres se
utilizam deste cddigo para expressar sua subjetividade;

2) andlise e observacdo das performances musicais, onde se procura perceber o
emprego maior ou menor da corporalidade, sensudidade, e as diferengas e
semel hangas de atitude narealizagdo musical entre sexos;

> WATERMAN, Ellen. Cassandra’s Dream Song: A Literary Feminist Perspective. Perspectives of New Music,
Vol 32, Number 2 (Summer 1994).

*CUSICK, Suzanne G. Feminist Theory, Music Theory, and the Mind/Body Problem. Perspectives of New
Music, Vol 32, Number 1 (Winter 1994).

*Neste sentido, podem ser citados: NETTL, Bruno (2001). Ultimas tendencias em etnomusicologia;
BLACKING, John. (2006). Hay Musica en e Hombre?; e RUIZ, Irma (apud ULHOA, 1995). Hacia la
Unificacion Tedrica de la Musicologia Historica y la Etnomusi cologia.

**Gomes (2009) cita como musicélogos pés-estruturalistas; KERMAN, Joseph (1987). Musicologia; KRAMER,
Lawrence (1990). Musicology and Meaning; MCCLARY/, Susan (1991). Feminine Endings; CITRON, Marcia
(1993). J. Gender and the Musical Canon; WATERMAN, Ellen (1993). Cassandra’s Dream Song: A Literary
Feminist Perspective; e CUSICK, Suzanne G. (1994). Feminist Theory, Music Theory, and the Mind/Body
Problem.

*'DUCKLES, Vincent et ali. Musicology. Stanley Sadie (ed.) In: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, 1980, pp. 836-63.



3) reflexBes sobre discurso presente nas letras das misicas (desde Operas até
cangdes populares e folcl dricas) onde sdo feitas mencdes as rel agdes afetivas, sociais
e morais entre homens e mulheres;

4) observacBes sobre presengca das mulheres nos ambientes musicais,
principalmente exercendo fungdes consagradas aos membros do sexo masculino,
como por exemplo: mulheres compositoras, mulheres regentes, bateristas, baixistas,
Djs, etc.

Em uma revisdo da bibliografia brasileira, realizada por Gomes e Mello (2008),
que se refere aos estudos de género e musica, identifica-se que a grande maioria desses
estudos referem-se ao trabalho, violéncia e a sexualidade, distantes, portanto, das principais
tematicas que permeiam as discussdes em torno da categoria de género. Neste sentido,
primeiramente, destacam-se 0s estudos que analisam o discurso embutido nas letras das
cancdes, colocando em evidéncia a representacdo feminina, os esterebtipos e a imagem da
mulher narrada pelos cancioneiros em seus versos; estes trabalhos acabam dirigindo-se as
areas de Letras e Literatura™, Ciéncias Sociais™ e Ciéncias Politicas, Histéria e Histéria
Social®. Em seguida, os estudos que procuram identificar onde est&o as mulheres no meio
musical, que funcbes exercem e qual a importancia delas no contexto social da sua época;
estas pesguisas seguem a linha dos estudos biogréficos de mulheres que tiveram significativa
repercussdo nos ambientes artistico-musicais de sua época®. Quanto aos estudos sobre a
atividade musical a partir de outras culturas, estes acabam recaindo no ambito da

antropologia, como é o caso ou dos estudos em Etnomusicologia realizados nas aldeias

% BELTRAO, Synval (1993). A Musa-Mulher na Cang&o Brasileira; SANTA CRUZ, Maria Aurea (1992). A
Musa sem Mascara: a imagem da mulher na misica popular brasileira; BARBOSA, Maria José S. (2005). A
Representacéo da Mulher nas Cantigas da Capoeira.

% COSTA, Neusa Meirelles (2006). A mulher na misica popular brasileira; BARBOSA, Viviane de Oliveira
(2006). Quebrando o Coco e Fazendo a Roga: Género e ldentidade no Cotidiano de Quebradeiras de Coco
Babacu no Maranhao.

% FARIA, Cleide Nogueira de (2002). Puxando a Sanfona e Rasgando o Nordeste: relacdes de género na
misica popular nordestina (1950-1990); ERTZOGUE, Mariana Haizenreder (2002). O Canto das
Quebradeiras: cantigas de trabalho das mulheres extrativistas de coco da Regido Bico do Papagaio; VEIGA,
Ana Maria (2006). Mulheres em Radios e Revistas: imagens femininas na época de ouro da masica (Rio de
Janeiro 1930/1945); MATOS, Maria lzilda S. (2004). Sensibilidades Femininas: poética e misica em Dolores
Duran.

®ISTIVAL, Silvanna Beek (2004). Chiquinha Gonzaga em Forrobodd; BARONCELLI, N. C. da S. (1987).
Mulheres Compositoras. elenco e repertério; CHAVES, Adriana (2006). Mulheres no Rock; SARTORI,
Rafadl (2006). As Mulheres e 0 Rock N'Roll; MEDIA, Century (2006). O Rock de Saias: quem diria? Virou
coisa de mulher!; PACHECO, Alberto J. V. e KAYAMA G. A. (2006). A Cantora Lapinha e a presenca
musical feminina no Brasil colonial e imperial; WELLER, Wivian (2005). A presenca feminina nas
(sub)culturas juvenis.a arte de se tornar visivel; DINIZ, Edinha (1984). Chiquinha Gonzaga: uma histéria de
vida; KATER, Carlos (2001). Eunice Katunda, Musiciga Brasileira; LIRA, Mariza (1978). Chiquinha
Gonzaga: grande compositora popular brasileira; SCARINCI, Silvana Ruffier (2006). Favo Novella: avoz da
poeta grega reapropriada por Barbara Srozz.



indigenas brasileiras®®; ou dos estudos em Musicologia, que enfocam o género na linguagem
musical® e identidade de género e educacio musical®™ (GOMES e MELLO, 2008).

Segundo Gomes (2009), pelo fato de a misica ter especificidades que precisam
ser consideradas e respeitadas, € inviavel transferir questdes metodoldgicas de outras areas de
conhecimento diretamente para a pesquisa em musica. Por isso, Susan McClary® (1991)
desenvolveu uma série de pautas, reflexfes, métodos e experimentos que podem ser
adequados a musicologia feminista, 0s quais podem ser organizados em cinco grupos inter-
relacionados:

(1) Construcéo Musical de Género e Sexualidade, onde a autora argumenta que a
mUsica ndo é apenas um reflexo passivo da sociedade, mas um forum publico onde
os varios model os de organizacdo de género sdo afirmados, adotados, contestados e
negociados. em outras palavras, congruidos;

(2) Aspetos de Género na Teoria Musical Tradicional, apontando que tedricos
musicais e andistas frequentemente utilizam-se de metéforas de género e
sexualidade em suas formulagOes;

(3) Género e Sexualidade na Narrativa Musical, onde a autora demonstra que
composigdes exaltadas como autdnomas apdiam-se em codigos de significacdo
social, bem como em vocabul arios afetivos e esquemas narrativos;

(4) Musica como um Discurso de Género, demonstrando que a muasica centro-
européatem sido uma atividade que combateu amargamente a identidade de género,
de modo que associagBes com o corpo, danga, sensuadidade, feminilidade foram
constantemente evitadas, privilegiando a dimensdo racional;

(5) Estratégias Discursivas das Mulheres Musicistas, onde a autora enfatiza que
durante séculos foram criados obstaculos que impediram as mulheres de participar
plenamente na producdo musical, negando-lhe a possibilidade de uma formacgéo
necessaria para sua profissionalizagdo (MCCLARY, 1991 apud GOMES, 2009).

Segundo Philip Brett e Elizabeth Wood (2002), “sendo a musica uma das
manifestagdes culturais mais proximas do cotidiano das pessoas, a mesma pode estar
diretamente afetada por determinacBes de poder, prestigio, hierarquia e discriminacfes, sgja
produzindo, afirmando ou contestando modelos e costumes vigentes, afetando, moldando e
estruturando o discurso e a performance musical” (apud GOMES e MELLO, 2008, p. 2):

Em diversas culturas a masica funciona como uma forma particular de poder e
controle social, por isso, a musica e os diferentes comportamentos que |he sdo
inerentes, na mdo dos seres humanos, podem limitar ou ampliar 0 acesso e o
conhecimento social, ritual e politico das mulheres, homens e criangas. (...) Para

2 MELLO, Maria Ignez C. (2005). MUsica, Mito e Ritual entre os Wauja do Auto Xingu; PIEDADE, Acacio
Tadeu de C. (2004). O Canto do Kauoka; BASTOS, Rafael de Menezes (1999). A musicol ogia Kamayura.

% HOLANDA, J. C. (2006). Eunice Katunda (1915-1990) e Esther Scliar (1926-1978): trajetérias individuais e
andlise da sonata para piano “ Sonata de Louvacéo” (1960) e “ Sonata para Piano” (1961).

6 SILVA, Helena Lopez da (2000 e 2002). MUsica no espaco escolar e a construcgo da identidade de género:
um estudo de caso.

6 Susan McClary (1991) é uma das pioneiras nos estudos de género e misica, a qual buscou algumas estratégias
para a incorporacdo dos estudos de género pela musicologia contemporanesa, considera que, ha uma vasta
producdo sobre critica feminina em diversas &reas do conhecimento, muitas das quais anteriores a musicologia
feminista (GOMES, 2009).



tanto, entender as relactes que se estabelecem em torno do fendmeno musical pode
NOs proporcionar uma via de acesso para entender como as pessoas al cancam aquilo
gue desgiam em seu entorno, como representam seus papés em relacdo aos outros e
como desafiam a autoridade (ROBERTSON® apud GOMES, 2009, p. 3).

Mello (2007) verifica que, no entanto, os estudos musicolgicos sempre estiveram
mais voltados para andlises formais de composi¢Bes (partituras), do que para questbes
“sensiveis as humanidades’ como performance, espetaculos, audiéncias, processo de criacéo
composicional, fendbmeno sonoro, contexto socio-cultural, relagdes sociais entre os agentes
envolvidos, suas opinides, trajetérias de vida, onde as relagdes de género despontam com
muito mais evidéncia (apud GOMES, 2009).

Refletir sobre relacbes de género no universo musical, elegendo alguns dos
aspectos sugeridos por McClary (1991), pode gjudar arevelar: as relagdes de poder presentes
nas praticas musicais num determinado contexto; as diferentes formas de inser¢do das
mulheres nos diversos espacos promovidos pela cultura musical; os papéis sociais
desempenhados por homens e mulheres neste processo; em que medida a producéo e o
discurso musical abarcam questdes relacionadas a temética de género; os motivos que levam a
reduzida participacdo das mulheres em determinados espacos e/ou fungdes; e as causas de sua
possivel invisibilidade neste universo (GOMES, 2009).

Os depoimentos femininos — suas préticas politicas, sociais e artisticas — mostram
que as mulheres se articularam e continuam se articulando, estabelecendo novas relagdes de
poder; relacdes de género que, no interior da cultura musical ocidental, ndo se apresentam de
forma estética, mas em constante processo de reformulacdo (GOMES e MELLO, 2009).

Portanto, trabalhos que reflitam sobre os canones da mulsica européia —
consolidados a partir do ponto de vista da masculinidade ao privilegiar a figurado homem em
detrimento da mulher —, participardo da desconstrucéo desta hierarquia estabelecida pela
|6gica patriarcal (MCCLARY, 2001; MELLO, 2007; WILLIAMS, 2007), contribuindo com
novas perspectivas que revelem horizontes além dos modelos dominantes €/ou mais visivels.

Segundo Gomes e Mello (2009, p. 11), “a crescente participagdo das mulheres
neste meio musical — sgja como produtoras ou consumidoras — precisa ser acompanhada
também de uma crescente visibilidade nos estudos académicos sobre essa producado cultural (o
gue ainda continua sendo pouco pesquisado)”’, contribuindo para a resignificacdo das

convencdes a respeito da participacdo das mulheres no cenario da misica ocidental.

% ROBERDSON, Carol E. Poder y Género en las Experiencias Musicales de las Mujeres (1989). In: Las
Culturas Musicales: Lecturas de Ethomusicologia. CRUCES, Francisco. (Orgs). Trotta Editora: Madrid, 2001,
(p. 383-384).



2 PREMISSAS PARA A CONSTRUCAO DA BIOGRAFIA
INTELECTO-MUSICAL DE UMA MULHER:
Procedimento M etodol 6gico — investigando o obj eto da pesquisa

Dando continuidade a este trabalho, escolhi redigir este capitulo de forma
narrativa, em primeira pessoa, propondo um dialogo e uma maior aproximagdo do leitor com
0 percurso deste trabalho.

Neste capitulo, irei expor o procedimento metodol 6gico — a coleta e interpretacdo
de fontes histéricas. documentais, orais e bibliograficas — que me aproximou do objeto de
pesquisa— atrajetoria musical da cantora lirica e compositora paraense, Helena Nobre.

Organizei as informacfes contidas nesta parte do trabalho em trés topicos,
preparando um “mergulho na ama’®’ de Helena Nobre. O primeiro tépico aborda a trajetéria
e as dificuldades na busca pelos olhares sobre essa cantora e sobre sua producdo artistica,
vasculhando Fontes Histéricas. O segundo tdpico aborda sobre patrimbnio imaterial e
memdria viva e, ainda, expde sobre o compromisso do pesguisador em difundir as
informacdes de sua pesquisa. E € no terceiro tépico que, nos acervos publicos e particulares

de Belém, inicio o “mergulho” ndo apenas na alma de Helena, mas em minha propria alma.

2.1 Preparandoum “Mergulho na Alma”

Imbuida em contar, minha trajetéria na busca de informacdes sobre a histéria de
vida de Helena Nobre e de sua atividade musical, achei importante primeiro esclarecer o que
motivou a me lancar na escrita de sua biografia. Através dos temas, anteriormente expostos,
procurei justificar e balizar o trabalho do pesguisador que pretende utilizar o género
biografico, mostrando a necessidade de cotejar as informagdes colhidas nas fontes historicas —
orais, documentais e impressas — com teorias de outras areas do conhecimento como a
sociologia e a antropologia, por exemplo.

Esta pesquisa de mestrado me possibilitou ler tedricos e me aproximou de temas
ainda ndo atentados, até entdo, em meus estudos, como: relacdes de género, representactes
sociais e até mesmo sobre o trabalho biogréfico. A leitura que fiz, e que em sua grande parte
esta exposta nestes capitulos, ocorreu de forma intensa, nestes ultimos dois anos. N&o queria
simplesmente falar sobre o0s acervos visitados e sobre os documentos vasculhados, sem antes
me debrucar um pouco sobre o que refleti — arcabouco tedrico que ajuda a mostrar a

7 Termo utilizado por Borges (2006), o qual explicarei mais adiante, ainda neste capitulo.



importancia das informagdes contidas nesses documentos e como podem ser utilizadas dentro
de uma pesquisa historica.

Lendo o artigo da historiadora Vavy Pacheco Borges (2006), verifiquei como €
dificil escrever uma biografia e o quanto é importante a fase de coleta de informacdes, para se
trabalhar com este género. A historiadora considera que o tipo biogréfico mais completo € o
“mergulho na ama’ que o biégrafo realiza de seu biografado, penetrando na intimidade da
pessoa desaparecida, através das “vozes’ do passado — fragmentos de sua existéncia que
ficaram registrados em fontes documentais, na memoria familiar e em sua producdo
intelectual. Deve-se, portanto, procurar os vestigios da vida do biografado: na meméria ou
tradicdo ora familiar; em memorias, autobiografias, correspondéncia (ativa e passiva),
diarios; nas entrevistas na midia (orais, escritas); nos objetos da cultura material — fotos,
objetos pessoais, biblioteca etc. — chamados por Borges (2006) de “teatro da memoria’. Em
seguida, o historiador inicia a agcdo interpretativa: ou selecionando o que lhe parecer mais
significativo — essa escolha atribui sentido e valor a determinados fatos — ou percebendo as
auséncias e vazios de documentacédo e de meméria.

Destaca ainda a mesma historiadora, que existem vérias formas de se desenvolver
uma biografia. Na maioria das vezes, a biografia é escrita sob o método tradicional, isto &,
seguindo o percurso cronolégico; existindo, no entanto, outros métodos inovadores, tais
como: “corte tematico” (organizando a vida biografada a partir de seus diferentes aspectos);
“progressivo-regressivo” (alternando as temporalidades, como flash-backs). Mas o método
gue mais instiga Borges (2006) € o que apresenta de forma itinerante, ao longo da narracéo, 0s
“passos ou momentos ou percurso realizado na pesquisa’, pelo fato de mostrar como foi

construido o trabalho e de deixar evidente a presenca do historiador e de sua forma de ser.

Em Busca dos Olhares sobre Helena Nobre: vasculhando Fontes Histéricas

Segundo Hans Lenneberg®,

Uma das grandes dificuldades encontradas pelos bidgrafos é fazer a relagdo entre
vida e obra do sujeito da investigacdo. Dai a importancia de se conhecer os
costumes, 0 modo de pensar, a cultura e os diversos aspectos da vida em questéo,
pois, a partir da investigagdo da vida, é possivel obter esclarecimentos sobre a obra.
Para isso, 0 biografo deve valer-se de todas as ferramentas auxiliares, como, por
exemplo, cartas, didrios, portfélios e outras fontes passiveis de se extrair
informagdes (apud OLIVETO, 2007, p. 4-5).

% | ENNEBERG, Hans. Witnesses and Scholars: studies in musical biography. Gordon and Breach Science
Publisshers, 1988.



Tendo, este trabalho, uma abordagem histérica, sob o prisma da musicologia
histérica, seu procedimento metodolégico abrangeu a busca e andlise de fontes histéricas®,
tais como: fontes orais (realizagdo de entrevistas) e fontes documentais (pesquisa em
arquivos), fundamentadas pelas fontes impressas (estudo bibliogréfico).

O levantamento documental e bibliografico ocorreu nos acervos’, onde
investiguei fontes primarias e secundarias. Como fontes primérias citam-se: programas de
concertos, cataogos, fotografias, quadros (telas), correspondéncias, partituras, além de
videos, CDs e vinis. As fontes secundarias compreendem: jornais, revistas e livros. Realizei
também o levantamento de relatos orais (fontes secundérias), através de entrevistas com
amigos, familiares e publico em geral, que tiveram a oportunidade conhecer Helena Nobre
e/ou seu trabalho artigtico.

Para melhor visualizar o0 percurso metodolégico realizado nesta pesquisa,
organizei um pegueno esquema, exposto logo abaixo:

1) Levantamento bibliogréfico: momento em que coletei informacdes sobre
historia politica, econdmica e social de Belém e, mais especificadamente, sobre 0 movimento
artistico-musical, compreendendo desde o final do século X1X até meados da década de 1960,
dando maior relevancia ao que se refere a Familia Nobre e a Helena Nobre. Além disso,
pesquisel ainda sobre Relacdo de Género e sobre a mulher daquele periodo em Belém;
Musicologia Histérica e biografia em musica; e sobre Representagdes Sociais.

2) Entrevistas: ocasid em que, coletando dados sobre Helena Nobre e sua
Familia, busquei as representaces sociais contidas nos relatos orais. A coleta e analise dos
dados recolhidos em entrevistas se apoiaram na pesquisa em histéria oral de Sénia Maria de
Freitas (2002), em seu livro Histéria Oral: possibilidades e procedimentos, em Verena
Alberti (2004, 2006), em seu artigo Fontes Orais. historias dentro da histéria e José Carlos

% Sobre fontes orais: Sonia de Freitas (2002); Verena Alberti (2004, 2006); José Carlos Meihy (2007); Joana
Holanda (2007). Sobre fontes documentais. Carlos Bacellar (2006). Sobre fontes impressas: Regina de Luca
(2006).

" Bibliotecas e colecdes publicas e privadas de Beém: Museu da Imagem e do Som (Centur e Pal4cio Lauro
Sodré); acervo de obras paraenses (Centur); Instituto de Arte do Para (IAP); Biblioteca do Instituto Carlos
Gomes;, Museu da UFPA (acervo Vicente Salles); Arquivo do Teatro da Paz; bibliotecas da Universidade do
Estado do Para e da Universidade Federal do Para (monografias e dissertacfes), em especial a biblioteca do
GEPEM/UFPA; Biblioteca Publica Arthur Viana; setor de microfilmagem dos jornais O Liberal, A Provincia
do Pard, O Diério do Par4; colecGes particulares de Lenita, Maria Gilda Nobre, Maria Helena Nobre, Jorge
Nobre de Brito, Lenora Brito, Urubatam Castro, Méarcio Pascoa, Vicente Salles, Maria Silvia Nunes, Gilberto
Chaves. Bancos virtuais de artigos, teses e dissertagdes. Universidade Nacional de Brasilia; Universidade de
Campinas, Universidade de S&o Paulo; Cadernos da ANPPOM; Revita Scielo; Revista Eletronica de
Musicologia/Universidade Federal do Parang; Revista do Conservatério de Misica UFPel; Mulsica em
Contexto/UNB; Revista Eletrénica de Musicologia/Belo Horizonte; Revista Complexus, Cadernos Pagu;
Revista Estudos Feministas; Nucleo de Estudos Contemporaneos Pensando com Género; Nucleo de Estudos da
Mulher e RelagBes de Género da USP; NIEM/UFRGS.




Meihi e Joana Holanda (2007), em seu livro Histéria Oral: como fazer, como pensar. Vae
ressaltar, que obtive a autorizagdo prévia dos proprietarios dos documentos e dos co-autores
das entrevistas, para utilizar suas informacdes nesta pesquisa’™.

3) Levantamento documental: ao coletar os dados sobre Helena Nobre e sua
Familia nestes documentos, busquei perceber a presenca das representacfes sociais. O
trabalho com documentos seguiu os ensinamentos de Carlos Barcellar (2006), em seu artigo
Fontes Documentais: uso e mau uso dos arquivos.

4) Fichamento do conteido dessas fontes. procurei organizar cronologicamente as
informagdes encontradas, construindo quadros demonstrativos por assunto €/ou por tipo de
fonte.

5) Andlise do material coletado e a interpretacdo desta analise: neste momento,
busguei todas as informacdes investigadas, inclusive as bibliograficas e o arcabouco tedrico, e
redigi os primeiros capitulos desta dissertacdo que tratam das Premissas para a Construcéo
da Biografia Intelecto-Musical de uma Mulher.

6) Redagdo da biografia intelecto-musical de Helena Nobre: a biografia surgiu do
aproveitamento das representacfes sociais contidas nos relatos e nos documentos colhidos no
decorrer da pesguisa. A redacéo foi inspirada em Ecléa Bosi (1994), em seu livro Lembranca
de Velhos, procurando, através das recordagdes colhidas, situalas no ambiente politico,
econdmico e social de Belém da época em questdo e nos momentos especificos da histéria da
vida e obra de Helena Nobre, ilustrando este processo com as falas e/ou representaces desses
sujeitos. Segui as premissas metodoldgicas para a escrita de uma biografia cientifica, apoiadas
em Vavy Pacheco Borges (2006), em seu artigo Grandezas e Misérias da Biografia e em

Pierre Bourdieu (2005), em seu artigo A ilusdo biograéfica.

Os Remanescentes de uma Platéia: coletando Histérias de Vida

Buscando a trgjetoria de Helena Nobre, procurel os fragmentos de sua existéncia,
gue ficaram registrados tanto nos documentos e em sua producdo intelectual, quanto nas
lembrancas de familiares e de amigos.

Durante esta investigacao, observei que os remanescentes de sua platéia, em sua
maioria, ja deixaram saudades; e parte da sociedade paraense atual ja ndo conhece a histéria
de Helena Nobre e nem seu trabalho musical.

™ Os model 0s de aLtorizago foram encontrados em Sonia Maria de Freitas (2002, p. 128-130).



Para valorizar esses atores sociais, que participaram de alguma forma da histéria
de Helena Nobre e que ainda estdo vivos, recorri ao método de pesquisa em Histéria Oral, me
propondo a ouvir as vozes desses sujeitos, suas experiéncias, suas vivéncias musicais e suas
interpretacdes sobre a histéria da cantora lirica paraense da primeira metade do século XX,
objeto de minha pesguisa. Ouvindo esses sujeitos, pude me aproximar de detalhes da vida de
Helena e de fatos de Belém desse periodo que ndo apareceram nos textos das fontes impressas
e nos documentos coletados.

Segundo Verena Alberti (2004), o pesgquisador consegue se aproximar de seu
objeto através do método de pesquisa em histéria oral, caracterizado por ser multidisciplinar e
por produzir fontes de consulta:

A histériaoral € um método de pesquisa (histérica, antropol dgica etc.) que privilegia
a redlizacdo de entrevistas com pessoas que participaram de, ou testemunharam,
acontecimentos, conjunturas, visdes de mundo, como forma de se aproximar do
objeto de estudo. Como conseqgiiéncia, 0 méodo da histéria oral produz fontes de

consulta (as entrevistas) para outros estudos, podendo ser reunidas em um acervo
aberto a pesquisadores (ALBERTI, 2004, p. 14).

Sonia Maria de Freitas (2002, p. 19) menciona que so trés os géneros de Histéria
Oral: tradicdo oral, histéria de vida e histéria tematica. Nesta pesquisa, utilizel o género de
hist6ria de vida, que pode ser considerada:

um relato autobiogréafico, mas do qual a escrita — que define a autobiografia — esta
ausente. Na histéria de vida é feita a reconstituicdo do passado, efetuado pelo
préprio individuo, sobre o préprio individuo. Esse relato — que ndo é
necessariamente conduzido pelo pesquisador — pode abranger a totdidade da
existéncia do informante. Para tanto seriam necessdrias inlmeras horas de gravagédo
(FREITAS, 2002, p. 19).

Atrelada metodologicamente a histéria de vida, a coleta de dados aconteceu
através de entrevistas teméticas semi-estruturadas, levando os sujeitos entrevistados a darem
depoimentos sobre 0 assunto em pauta nesta pesquisa: seu olhar sobre Helena Nobre e sua
atividade artistica e outros temas transversais como, movimento musical, hanseniase,
educacdo e trabalho da mulher nesta época

Com a Histéria Oral Temética, a entrevista tem cardter temético e é realizada com
um grupo de pessoas, sobre um assunto especifico. Essa entrevista — que tem
caracteristica de depoimento — nédo abrange necessariamente a totalidede da
existéncia do informante. Dessa forma, os depoimentos podem ser mais numerosos,
resultando em maiores quantidades de informagdes, o que permite uma comparagdo
entre ees, apontando divergéncias, convergéncias e evidéncias de uma memdria
coletiva, por exemplo (FREITAS, 2002, p. 22).



Aspésia Camargo™ (apud ALBERTI, 2004) aborda sobre a legitimidade das
fontes orais:

A entrevista adquiriu estatuto de documento, mas isso ndo quer dizer que a historia
oral tenha se gjustado aos ditames da histéria “positivista’. Ao contrario: trata-se de
tomar a entrevista produzida como documento, sim, mas desocando o objeto
documentado: ndo mais o passado “tal como efetivamente ocorre”’, e sim as formas
como foi e é apreendido e interpretado. A entrevista da histéria ora — seu registro
gravado e transcrito — documenta uma versdo do passado. 1sso pressupfe que essa
versdo e a compreensdo entre diferentes versdes tenham passado a ser relevantes
para estudos na area das ciéncias humanas (CAMARGO apud ALBERTI, 2004, p.
19).
Com essa fundamentacdo tedrica e com as entrevistas teméticas’™ foi possivel
coletar interpretagbes e visdes diversificadas sobre os fatos sociais, me deparando com
diversas leituras em torno do mesmo assunto abordado, enriquecendo a andlise e colaborando

para o levantamento histérico compreendido na primeira metade do século X X.

O Acervo Documental da Familia Nobre

Na procura por informacOes sobre Helena Nobre e sua producdo artistica,
verifiquel, que as informagdes sobre sua familia estéo espalhadas em vérios acervos publicos
e privados de Belém, em sua maioria, inacessiveis ao publico, dificultando, assim, que a
hist6ria de seus membros seja conhecida.

Apresento, abaixo, na forma de tabelas, os acervos nos quais foram encontrados
documentos referentes a Familia Nobre e a situagéo desses documentos.

ACERVO PARTICULAR DA PROFESSORA LENITA
(SOBRINHA-NETA DE HEL ENA NOBRE)

DOCUMENTOS E OBJETOS SITUACAO

Recortes de jornais, Partituras, Programas de concerto; | Os documentos encontravam-se espalhados em
Album de recortes de Lenita, confeccionado por Helena | vérias gavetas e armérios, guardados de forma
Nobre; Fotos, Dois retratos de Helena Nobre pintados por | desorganizada, encontrando-se uma  carta
Pastana; Correspondéncias. inclusive num potinho que estava em cima da

mesinha de canto da sala.
Lenita ganhou de presente esses documentos, tanto da

préopria Helena Nobre, quanto de sua mée, a pianista
Maria do Céo Nobre Gomes (sobrinha de Hedena
Nobre e guardia do espdlio dos Irmaos Nobre) (MAIA,
2005a).

2 CAMARGO, Aspésia. Histéria Oral e Politica. In: FERREIRA, Marieta de Moraes (org.). Histéria Oral e
Multidisciplinaridade. Rio de Janeiro: Diadorim/Finep, 1994.

"3 Foram entrevistados para esse trabalho: Lenita (sobrinha-neta de Helena Nobre); Maria Gilda e Maria Helena
(sobrinhas de Helena Nobre) e Vicente Salles (amigo de Helena Nobre), que assistiram a cantora e se
relacionaram com elano seu dia-a-dia.



ACERVO PARTICULAR DO PROFESSOR VICENTE SALLES
(AMI1GO DOS IRMAOS NOBRE)

DOCUMENTOS E OBJETOS

SITUACAO

Recortes de jornais, Programas de concerto; poesias,
Correspondéncias.

Vicente Sdles recebeu da propria Helena Nobre,
vérios documentos pessoais. Segundo €e “(...) foram
doados por éa quando Ilhe manifestei o desejo de
ecrever uma biografia [romanceada dos Irméos
Nobre]. Mas sei que ela rasgou muita coisa. Depois da
morte de Ulysses, fui visitéd-la e encontrei-a rasgando
muitos papéls. Disseme que eram coisas pessoais.
Respeitel 0 seu sentimento, embora desgjasse ficar
com des. Creio que foi nesse dia que decidi escrever a
biografia, até hoje inacabada” (MAIA, 2005b;
SALLES, 20058). Muitos desses documentos
encontram-se hoje no Museu da UFPA em Beém e
alguns naresidéncia do professor em Brasilia

Os documentos encontravam-se organizados em
pastas classificatérias de papeldo. Em sua
maioria, colados em outro papel, o qua foi
furado para ser guardado na pasta; outras vezes,
furados para serem guardados na pasta
classificatoria.  Algumas  correspondéncias
escritas por Helena Nobre ao Proprio professor
Vicente Salles, me foram doadas por ele e
entregues para mim, dentro de uma capinha
pléstica, propria para ser colocada numa pasta
classificatoria. Em Brasilia, estes documentos
sd0 cuidadosamente organizados e armazenados
nestas pastas, que ficam guardadas nas
prateleiras dos arméarios de seu escritdrio
residencial. Quando trés para Belém, deposita
estas pastas no Museu da UFPA.

ACERVO PUBI:ICO VICENTE SALLESNO MUSEU DA UFPA
(COLECAO IRMAOS NOBRE E COLECAO AL CEBIADES NOBRE)

DOCUMENTOS E OBJETOS

SITUACAO

Recortes de jornais de 1904 até 1998; Programas de
concerto; poesias, Partituras.

Estes documentos sdo provenientes de colecBes do
professor Vicente Salles, doados por €le ao Museu.

A “Colecdo Irméos Nobre” surgiu da doagéo feita pela
prépria Helena Nobre ao professor Vicente Salles.
Alcebiades Nobre™, irmdo de Helena Nobre, foi
funcionério do Teatro da Paz, iniciando uma numerosa
colecdo de recortes e programas de espetaculos
realizados no Teatro da Paz. Segundo Salles. “fazendo
a cobertura da temporada lirica no Teatro da Paz em
1953, deparei-me com o lixo retirado das velhas salas.
programas, recortes de jornais, livros etc. Juntei o que
pude e a partir dai me torne pesguisador da misica no
Pard’ (SALLES, 2005b, p. 14). E assm surgiu a
“Colecao Alcebiades Nobre'.

O professor Vicente Sdles sempre esta
adminigrando e redlimentando seu acervo no
Museu da UFPA, que guarda todos os
documentos em armérios proprios de
arquivologia, possuindo profissionais
qualificados para 0 manuseio e catalogacdo
desses documentos. A temperatura da biblioteca
do museu é 24h. adequada a preservacdo e
longevidade dos documentos. Os pesquisadores
recebem orientagbes de como trabalhar e
manusear os documentos sem danificé-los.
Portanto, os documentos que estdo no Museu da
UFPA estdo muito bem condicionados.

™ Alcebiades do Couto Nobre era funcionério com funcdo administrativa no Teatro da Paz e professor de teoria
musical de seus irméos. Salles (2002, p. 266) acrescenta que Alcebiades era cronista e colaborador dos jornais
de Belém, escrevendo sobre assuntos musicais. Foi €le quem iniciou uma numerosa colecdo de recortes e
programas de espetacul os reaizados no Teatro da Paz. Hoje, estes recortes estéo sob a guarda do historiador
Vicente Salles e foram incorporados ao Museu da UFPA (acervo Vicente Salles). Foi Alcebiades quem criou o
distico ‘Irmaos Nobre', habitualmente referindo-se a Helena e Ulysses (MAIA, 2006, p. 86). Alcebiades era
um bom vivant, eramuito alegre e engracado, sempre com ‘tiradas’ humoristicas (MAIA, 2005c).




ACERVO PUBLICO DO MUSEU DO ESTADO LAURO SODRE
(COLECAO IRMAOS NOBRE)

DOCUMENTOS E OBJETOS

SITUACAO

Objetos pessoais de Helena e Ulysses Nobre; Retrato de
Helena Nobre pintado pelo pintor Reynoso; Retrato de
Ulysses Nobre pintado pelo pintor Reynoso.

Os objetos e documentos depositados no Museu Lauro
Sodré sdo parte do acervo que estava sob a
responsabilidade do Consealho Estadua de Cultura do
Par4 Este acervo foi doado por volta de 1970, pda
pianista Maria do Céo, sobrinha dos Irm&os Nobre e
guardida do acervo, ao Consedho a pedido do
conselheiro Clovis Morais Rego. No entanto, antes de
chegar a0 Museu do Estado, este acervo transitou por
outros 6rgdos do Estado: Casa da Linguagem e
CENTUR (MAIA, 2006, p. 228).

Estes objetos est@o inacessiveis ao publico,
numa sala refrigerada do Museu, depositados em
prateleiras. A catalogacdo € a lista criada ainda
pelo Conselho Estadual de Cultura. Junto com o
“Acervo Irmaos Nobre” estdo pecas de outros
acervos. Valeressaltar que, durante o transto do
“Acervo Irmdos Nobre” nos véarios 6rgaos do
Estado, muitos objetos e documentos se
perderam (MAIA, 2006, p. 228-230). Um outro
problema que foi notado, observando a Colecéo,
€ que os retratos de Helena e Ulysses Nobre,
pintados por Reynoso sofreram alteragéo.
Talvez, natentativa de restauro estas duas pecas
foram descaracterizadas.

ACERVO PUBLICO DO INSTITUTO DE ARTES DO PARA - [AP
(COLECAO IRMAOS NOBRE)

DOCUMENTOS E OBJETOS

SITUACAO

Album de recortes de Helena Nobre, contendo: recortes de
Jornais, correspondéncias, programas de recitais,
fotografias; Albuns de falecimento de membros da Familia
Nobre: Jayme, Alcebiades, Ulysses Nobre e Helena Nobre;
Pasta com artigos, cronicas e poemas escritos por Ulysses
Nobre, Helena Nobre ou em sua homenagem,
correspondéncias, programas de concerto e convites; Album
com fotos de artistas, organizado por Helena Nobre em
homenagem a memoria de Alcebiades Nobre; Clichés de
fotografias; Albuns fotogréficos, Partituras.

Os documentos depositados no IAP sdo parte do
acervo que estava sob a responsabilidade do Conselho
Estadual de Cultura do Para (situacéo ja exposta na
tabela anterior).

Estes documentos estéo em armarios proprios de
arquivologia, depositados em prateleiras na sada
de acervos do IAP, a qua é refrigerada. A
catalogacdo € a lista criada ainda pelo Consd ho
Estadual de Cultura. Junto com o “Acervo
Irmdos Nobre” estdo documentos de outros
acervos. Hoje, a minha maior preocupacdo é
estes documentos serem transferidos para outro
0rgdo do Estado ou ocorrer mais um
desmembramento deste acervo, como por
exemplo: a doacdo das partituras ao Ingtituto
Estadua Carlos Gomes. Vale ressdtar que isso
jafoi cogitado pdo IAP, que a meu pedido nédo
redizou esta agdo. Expliquei que este Acervo
deveria estar unido em um Unico Orgao,
promovendo aintegralizacéo.

ACERVO PARTICULAR DO PROFESSOR URUBATAN CASTRO
(PESQUISADOR, HISTORIADOR E COLECIONADOR PARAENSE)

DOCUMENTOS E OBJETOS

SITUACAO

Revistas de época e Livros.

Estes exemplares foram adquiridos em “sebos’
localizados nos bairros do Comércio e da Campina de
Belém-PA.

Os documentos encontram-se organizados nas
prateleiras das estantes da biblioteca residencia
do pesquisador, localizada no bairro da Campina
em Belém-PA.




A situacdo atual em que se encontra o acervo da Familia Nobre dificultou e
retardou a coleta de informacdes sobre a trgjetéria de Helena Nobre, e ainda prejudicou a
compreensdo de sua trajetoria. Percebi, assim, aimportancia de reunir esses documentos para
uma melhor integralizacdo de sua histéria, objetivando a preservacéo de sua identidade, de
Sua acdo artistica e de sua memoria.

Para fundamentar esta iniciativa, busquei os conceitos de Patriménio Imaterial e
de Memodria Viva, compreendendo, assim, a importancia da disponibilizacdo dessas
informacBes sobre membros da Familia Nobre para o ndo esquecimento de um passado e,
consequente, fortalecimento da identidade da sociedade paraense.

2.2 O Patrimoénio Cultural da Memoéria—Um Compromisso

Com o surgimento da concepcdo de diversidade cultural, o século XX caracteriza-
se por reconhecer cultura como uma dimensdo social, um conjunto de regras comuns a um
determinado grupo (SANTOS, 1996), isto € “o0 complexo dos padrées de comportamento,
crencas, valores e hébitos transmitidos coletivamente e caracteristicos de uma sociedade”
(FERREIRA, 1999).

Roqgue Laraia (2001), parte da compreensdo de que o homem € resultado do meio
cultural em que foi socializado. Assim, os habitos, mais do que os aspectos biolégicos ou
ambientais, definem a cultura dos grupos sociais, podendo tanto separar comunidades — cada
uma com suas proprias regras, costumes e mecanismos de controle —, como unir individuos de
um mesmo grupo, mantendo sua cumplicidade.

José Luiz dos Santos (1996, p.65) ressalta-se que, “a cultura € produto da
sociedade, que também ajuda a produzi-la”, ndo podendo ser compreendida como algo pronto,
estético; a cultura condiciona e é condicionada pela sociedade que, por sua vez, esta em

constante transformagao.

Patrimoénio Cultural, Memoéria Histérica e | dentidade

Segundo Daise Silva (2009), patrimonio, etimologicamente, significa “heranca
paterna’, riqgueza comum que nés herdamos como cidaddos, e que sera transmitida de geracéo
a geracdo. Tudo aquilo que diz respeito a cultura de uma coletividade € considerado hoje
como seu patrimoénio, desde que seja reconhecido como tal por essa mesma coletividade, por
ser aprincipal constituidora desse bem.



O patrimbnio € composto, portanto, pela diversidade social e cultural de um povo,
estando previsto no atigo 216 da Condtituicdo Federal Brasleira de 1988, sob a
denominagdo de Patriménio Cultural:

Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza materia e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nas quais
seincluem:

| —asformas de expressio;

Il —os modos de criar, fazer e viver;

I — as criagdes cientificas, artisticas e tecnol 6gicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos destinados as
manifestages artistico-culturais;

V — os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueol dgico, pal eontol égico, ecol 6gico e cientifico.

81° O Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade, promovera e protegera o
patriménio cultural brasleiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e preservacao.
(...)

83° A le estabelecera incentivos para a producdo e o conhecimento de bens e
valores culturais.

84° Os danos e ameacas ao patrimdénio cultural serdo punidos, na forma da lei
(BRASIL, 1988 — grifo nosso).

A Constituicdo de 1988 garante ao cidad@o o direito de participar, escolher e
decidir qual seré o uso de seus bens, reconhecendo-0s ou ndo como seu patrimdnio cultural. O
patrimdnio deve ter ligagdo com quem o vive, para que sobreviva (SILVA, 2009).

Assim como o patriménio cultural, a memoria também é direito do cidaddo.
Segundo Claudio Batista (2005), a memodria histérica € a lembranca do ja vivido, de um
passado, das raizes, das origens, da histéria de um grupo social, criando sentimento de
pertencimento e identidade cultural, sendo a marca ou sinal da cultura de um determinado
grupo. Através da identidade cultural, cada grupo se define e se diferencia uns dos outros.
Arno Wehling (2003, p. 13) define que “a memdria do grupo sendo a marca ou sinal de sua
cultura, possui algumas evidéncias bastante concretas. A primeira e mais penetrante dessas
finalidades é a da propria identidade. A memoéria do grupo baseia-se essencialmente na
afirmacdo de sua identidade”. E Michael Polak (1992, p. 204) defende que “a memoria € um
elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida
em que ela é também um fator extremamente importante do sentimento de continuidade de
coeréncia de uma pessoa de um grupo em sua reconstrucéo de s”.

Segundo Eunice Santos (2004, p. 59), a memoéria € um processo dindmico da
prépria rememorizagdo, ligado a questdo de identidade. Claudio Batista (2005) acrescenta que
ndo se deixando a memdria cair no esquecimento, sendo refrescada constantemente, grafada

ou narrada, torna-se fonte-historica. Jacques Le Goff (1996, p. 426) defende que a “meméria



social que € um dos meios fundamentais de abordar os problemas do tempo e da historia’.
Segundo Stuart Hall:

As identidades parecem invocar uma origem que residiria em um passado
histéricocom o qual elas continuariam a manter uma certa correspondéncia. Elastem
a ver, entretanto, com a questdo da utilizacdo dos recursos da histéria, da linguagem
e da cultura para a producdo ndo daquilo que nés somos, mas daquilo no qual nos
tornamos (HALL, 2000, 109).

A memoria é, portanto, um elemento essencial da identidade e contribui para a
formacdo da cidadania. Pois, quando um determinado grupo se apropria de seus valores,
manifestagdes ou de outros bens, perpetuando-os na sua historia, classificando-os como seu
patrimdnio cultural e passando-0s de geracdo a geracdo, constroem, assim, identidade ou
identidades (BATISTA, 2005).

Preservando a Meméria Viva

Preservar, proteger, cuidar, respeitar ou conservar a memoéria de fatos e valores
culturais, possibilita a compreensdo de nossa memoria social, artistica e cultural, e a
percepcdo do processo de transformacao a que esta inevitavelmente exposto o saber e 0 saber
fazer de um povo.

A Constituicdo Federal Brasileira de 1988 garante o direito a memoria a todos os
grupos humanos e enfatiza a importancia da preservagdo do patriménio histérico, artistico e
cultural, delegando este poder ndo apenas ao Estado, como também a comunidade. Segundo a
Carta de Burra apresentada na Austrdlia em 1980, pelo Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios/ICOMOS, o patrimdnio é heranca de geracOes passadas, que exerce
papel fundamental no momento presente e projeta-se para o futuro, transmitindo referéncias
de um determinado tempo e lugar jamais vividos pelas geragdes vindouras, porém, que
permite sua revisitagdo e o didlogo com a historia (apud MAIA, 2003).

Salienta Felicia Maia (2003), para que a memoéria continue sempre viva, deve-se
instigar a ac&o pelo ndo esquecimento. O processo de preservacdo da memadria ocorre através
da informac&o, ou sgja, da educacéo patrimonial, que conduz o0 homem ao entendimento do
mundo em que esta inserido e a consequiente valorizagao de sua cultura. No momento em que
a comunidade toma consciéncia de que € guardid de seu proprio patriménio, o direito a
memdria passa a ser garantido, impedindo a degradacdo do patrimdnio cultural, numa
salvaguarda preventiva. De acordo com o Departamento de Patrimonio Histérico, Artistico e
Cultural do Para, “a melhor forma de preservar o patriménio cultural € através do respeito e



interesse do proprio povo em assegurar a protecédo dos testemunhos de uma cultura,
permitindo assim o exercicio pleno dacidadania’ (PARA, 2002, p. 30).

Compreendendo o conceito de Meméria Viva como sendo o ato de preservar o
patrimdnio de uma maneira, que ele (0 patriménio) possa fazer parte do cotidiano das pessoas,
gue possa Vvir das pessoas e voltar para elas, verifica-se que, ndo valorizar esse patrimonio,
ndo preservélo ou registrélo, significa ndo poder apresenté-lo a mais ninguém; significa ndo
compreender que nossa identidade cultural é parte do que deve ser preservado.

A Materialidade-l materialidade dos Bens e as Referéncias Culturais

Segundo Laurent Lévi-Strauss, desde a década de 1970, o patriménio material ™ e
0 patriménio imaterial® néo aparecem mais como duas &reas separadas, sendo considerados
como “um conjunto Unico e coerente de manifestacbes multiplas, complexas e profundamente
interdependentes dos inimeros componentes da cultura de um grupo socia” (LEVI-
STRAUSS, 2006, p. 79).

Mesmo o patrimdnio material, possui uma carga simbolica, um conhecimento,
uma relacdo de pessoas que o envolve, ndo deixando, por isso, de ser também imaterial.
Portanto, todo bem possui sua parte material e sua parte imaterial. O bem material e o
imaterial estdo imbricados, um pertence ao outro, sd0 inseparaveis. Por isso, as ciéncias ndo
se limitam mais em estudar os bens materiais em si mesmos, voltando-se preferencialmente
para 0 estudo dos modos de vida, crencas, saberes e representacOes das diferentes culturas

passadas e presentes.

Cada testemunho material ndo é mais, portanto, considerado isoladamente, mas em
seu contexto e na compreensdo das miltiplas relagbes que mantém de modo
reciproco com seu ambiente fisico — cultural e natural — e ndo-fisico. Os el ementos
do patriménio fisico aparecem, juntamente com seu ambiente, ssmpre como suporte
de saberes, de préticas e de crengas; eles organizam uma “paisagem” vivida pela
comunidade e participam de sua identidade (LEV1-STRAUSS, 2006, p. 80).

De acordo com Marcia Sant’ Anna, € no cerne deste pensamento que surge a
nocdo de referéncias culturais, base da atua legislagdo sobre patrimbnio cultural, isto &, “a
congtituicdo de patrimonios culturais deve ‘fazer sentido’ — significado — e ‘ter valor’ para

outros sujeitos sociais, além dos representantes e especialistas do Estado” (SANT'ANNA,

> Entende-se como bem material os conjuntos de objetos que constituem ou formam uma obra, ou sgja, todos os
bens tangives, palpaveis ou que permitem 0 seu manuseio como, por exemplo, obras de arte, quadros,
esculturas, prédios histéricos, monumentos historicos, pracas e acervos museolodgicos, bibliograficos e
arquivisticos.

6 J4 como bem imaterial entende-se tudo aquilo que n&o se pode manusear, S0 bens incorpdreos como, por
exemplo, o conhecimento, a experiéncia, 0 modo de fazer, os mitos, as festas, amulsica, a danga, osrituais e as

celebragOes.



2006, p. 9). O patrimdnio cultural passa a ser algo que a comunidade pode referendar como
sendo relacionado consigo, ele é uma referéncia para aquela comunidade, que se reconhece
nele. S6 pode ser classificado como patriménio cultural, o bem que é importante, que tem
relacdo com determinada comunidade, que o admira e o valoriza, por refletir a identidade de
seu grupo. E Cecilia Londres salienta que:

A expressdo “referéncia cultural” tem sido usada para enfatizar a diversidade ndo s6
da producdo material, como também dos sentidos e valores atribuidos pelos
diferentes sujeitos a bens e préticas sociais. Trata-se de levar em conta um ambiente,
gue ndo se congtitui apenas de natureza — vegetacdo, relevo, rios, lagos, fauna e
flora, etc. — e de um conjunto de construgdes, mas, sobretudo, de um processo
cultural — ou sgja, a maneira como determinados sujeitos ocupam esse solo, utilizam
e valorizam os recursos existentes, como constroem sua histéria, como produzem
edificacOes e objetos, conhecimentos, usos e costumes. Essas informagtes sb podem
ser apreendidas a partir de manifestagbes materiais, ou “suportes’, que sO se
congtituem em “referéncias culturais’ quando sdo consideradas e valorizadas
enguanto marcas distintivas por sujeitos definidos (LONDRES, 2006, p. 88).

O trabalho de salvaguarda do patriménio cultural pauta-se no principio de
compartilhar responsabilidades e informagdes, em que a participacdo das comunidades torna-
se essencial, com projetos de mapeamento, identificacdo, registro e fomento a valorizagdo e a
continuidade de bens culturais (SANT’ ANNA, 2006).

Lévi-Strauss (2006) salienta que, a diversidade externa esta ameacada pela “erada
mundializagdo”, fadada a um empobrecimento cada vez maior das identidades culturais,
sendo necessario e urgente que todos 0s grupos e subgrupos humanos — que a constituem e
desenvolvem — mantenham e preservem a diversidade interna de cada sociedade, preservando
amemoériaviva

A diversidade cultural podera ser mantida e estimulada pela preservacdo das
especialidades culturais dos diferentes grupos sociais. Para que a vitalidade das
sociedades ndo sgia ameacada, deve-se conservar, a0 menos, a memdria viva dos
costumes, de préticas e saberes insubstituiveis que ndo devem desaparecer. Pois € a
diversidade que deve ser salva, ndo o contelido histérico que cada época lhe conferiu
e que ninguém sabera perpetuar para aém dela propria (LEVI-STRAUSS, 2006, p.
82 — grifo nosso).

O fomento das politicas publicas esta, portanto, na valorizacéo do que é nosso, do
gue é referéncia para nés mesmos. Cabe, portanto, ao pesquisador, enquanto membro de sua
comunidade participar da acdo de ndo esguecimento da identidade de seu grupo e de
preservacdo de sua propria memoria, tirando da escuridd@o as informagdes, costumes, préticas
e saberes que se encontram obscuros, lembrando e buscando temas e objetos que néo estdo
sendo referendados pela historia.



Mantendo Viva a Memdéria da Familia Nobre

O acervo da Familia Nobre é composto pelo conjunto de vérios bens materiais,
tals como: fotos, correspondéncias, recortes de jornais, partituras, programas de concertos,
albuns de recortes, objetos pessoais, telas (pinturas), poesias e prédio residencial. Mas,
também possui sua histéria, possui a relaco de pessoas que 0 organizaram, em suma, possui
todo um simbolismo que o rodeia, impossibilitando que sejam separadas suas partes material
e imaterial.

No entanto, pelo fato deste acervo, hoje, se encontrar fragmentado, sendo
localizadas partes de seu todo material em diferentes acervos publicos e privados, em sua
maioria inacessiveis a comunidade, sua aura imaterial também encontra-se enfraguecida,
ocorrendo, muitas vezes, a danificagdo, o estrago ou a perda de vérios de seus itens. Portanto,
a reunido dos itens desse acervo em um Unico lugar contribuiria para recuperar e fortalecer
sua aura, buscando sua integridade e promovendo arelagdo do presente com a memoria.

E nesta perspectiva, que, inicialmente, tenho me empenhado em reunir, em um
banco de dados, os fragmentos do acervo de Helena Nobre e de parte de sua familia — acéo
gue pretendo dar continuidade, objetivando disponibilizar estas informagdes, futuramente, na
internet, a fim de aproximar cada vez mais a sociedade paraense atual dessa histéria. Busguei,
com essa iniciativa, contribuir para a preservagdo da memoria da Familia Nobre, viabilizando
gue a sociedade possa revisitar um passado, objetivando compreender o presente e difundir
este conhecimento a futuras geragoes.

Disponibilizando esta parte da histéria paraense, pretendo que a sociedade veja,
dialogue e se reconhecga nesta historia, observando as transformagdes sociais ocorridas até
entdo, fomentando novas pesquisas e investigacdes sobre esta época e lugar. Mantendo a
memodria da Familia Nobre viva, se estara preservando, também, parte da meméria do cenario
musical paraense.

A nocéo de referéncia cultural pressupde a producdo de informagdes e a pesquisa de
suportes materiais para documenté-las, aém de um trabalho de eaboracdo desses
dados, de compreensdo da ressemantizagdo de bens e préticas redizadas por
determinados grupos sociais, tendo em vista a construcdo de um sistema referencial
da cultura daquele contexto especifico; didlogo que necessariamente se estabel ece
entre pesquisadores e membros da comunidade que propicia uma troca de que todos
sairdo enriquecidos. para os agentes externos, valores antes desconhecidos virdo
ampliar seu conhecimento e compreensdo do patriménio cultural; para os habitantes
daregido, esse contato pode significar a oportunidade de recuperar e valorizar partes
do acervo de bens culturais e de incorporé-las ao desenvolvimento da comunidade
(LONDRES, 2006, p. 94).



No decorrer de minha pesquisa, observel que os membros das primeiras geracoes
da Familia Nobre — como os irmaos Helena e Ulysses Nobre — eram quase que diariamente
referendados pela comunidade de seu tempo, tanto em jornais e revistas, quanto no Radio
Club do Pard — PRC5; no entanto, na sociedade paraense atual, noticias sobre os membros
desta Familia ja ndo tém tanto alcance, mesmo sendo, ainda hoje, citados algumas vezes em
jornais, trabalho e livros e recebendo homenagens péstumas (ver Lista nos anexos deste
trabalho). Estes parcos elementos que restam e a meméria sobre os Irmédos Nobre estdo
ligados a um circulo pequeno de pessoas de um setor especifico da sociedade paraense, que a
cada dia se reduz mais.

Proponho-me a participar do processo de preservacdo da meméria dos costumes,
préticas e saberes das geracdes dessa Familia de artistas, promovendo a difusdo dessa parte da
histéria da mlsica paraense a sociedade — através de pesquisas, publicacfes, palestras,
disponibilizagdo do banco de dados do acervo de Helena Nobre e, ainda, através da
construgdo de um site virtual contendo o acervo de outros membros da Familia Nobre —, para
gue, com essas informacdes, a propria sociedade, reconhecendo esta Familia como referéncias

culturais, se engaje na acéo de ndo esquecimento de sua memaria.

Metodologia Utilizada na Construgdo do Banco de Dados do Acervo de Helena Nobre

Minha acdo em direcdo a preservacdo da memdria dos costumes, préticas e
saberes das geracdes da Familia Nobre se comp&e de duas sub-acdes. A primeira sub-acéo é a
reunido desse acervo em um s6 lugar; e a segunda sub-acéo € a difusdo desse acervo e de suas
informagoes.

A primeira sub-acdo, que ainda esta em andamento, concerne a reunido do acervo,
e iniciou com a digitalizacdo de cada um de seus elementos. A digitalizacéo foi realizada em
conjunto com o fotégrafo e amigo Edinaldo Silva’’ e as imagens foram salvas em DVDs e em
trés HDs. Em seguida, em parceria com o0 Programa de POs-Graduacdo em Artes da
Universidade Federal do Pard, os exemplares destas digitalizacbes serdo reunidos e
depositados no Acervo do Grupo de Pesquisa “Musica e ldentidade da Amazonia’ — GP-
MIA™,

" Edinaldo Silva acompanha meu trabalho de pesquisa junto & Familia Nobre desde 2003 e sempre se dispde a
registrar 0 acervo da Familia e demais atividades relacionadas a minha pesguisa. Sem esta parceria, a
digitalizacdo do acervo e sua qualidade se tornariam inviaveis.

® O GP-MIA foi criado em 2007 e esta vinculado ao Programa de P6s-Graduacdo em Artes da UFPA, sendo
coordenado pela professora Liliam Crigtina da Silva Barros, doutora em etnomusicologia e pés-doutora em



O GPMIA, atuamente, possui o Fundo Alto Rio Negro™ e o Fundo Instituto
Estadual Carlos Gomes®™®. O acervo da Familia Nobre passara a compor o terceiro fundo do
GP-MIA e se baseard no projeto de catalogacdo e arquivologia do “Acervo Musical do
Cabido Metropolitano do Rio de Janeiro”® (MONTEIRO NETO et all, 2006).

Tendo em vista o foco atual de minha pesquisa, me propus ainiciar a digitalizacéo
e 0 conseglente deposito, catalogacdo e arquivologia dos exemplares que abarcassem
informacdes referentes a cantora e compositora paraense Helena Nobre. Para armazenar as
informacOes referentes & Helena Nobre, sera construido, dentro do Fundo Familia Nobre, o
banco de dados do acervo de Helena Nobre. Pretendo, futuramente, dar continuidade a este
levantamento, para a construcdo de bancos de dados de outros membros da Familia Nobre,
como do cantor lirico, compositor e cronista paraense Ulysses Nobre.

A segunda sub-agdo, que se constitui na difusdo desse acervo e de suas
informagdes, se dara com a criagdo do catdlogo ilustrado, o qual contera as digitalizactes dos
objetos e documentos, com as respectivas observacOes sobre cada um desses exemplares,
além de informagdes sobre a localizacdo dos originais, imagens que seréo armazenadas no
banco de dados do Acervo de Helena Nobre do Fundo Familia Nobre do GP-MIA daUFPA e
disponibilizadas ao publico interessado. E, para expandir esta difusdo, iniciei a criacdo de um

site virtual®, onde seréo depositadas essas informagdes.

antropologia. O GP-MIA tem como meta fomentar e produzir conhecimento sobre as préticas musicais
diversas da regidio Amazonica, tendo como suporte analitico a percepcdo de muasica como cultura de modo
possibilitar uma compreensdo da diversidade musical da regido, além de redizar estudos e pesquisas sobre a
mlsica no Pard, com enfoque histérico, de modo a desenvolver, mais do que a descricdo dos fatos, a
construcdo dessa histéria embasada numa percepcao critico-reflexiva contextualizada. Esse conhecimento deve
ser permanentemente socializado, de modo a contribuir para a compreensio da realidade das préticas musicais
locais em suas diversas modalidades, contextos, técnicas, materiais e modos de transmissdo e aprendizagem. O
GP-MIA vem atuando positivamente na pesquisa em musica na Amazonia e possui trés grandes linhas de
pesquisa: 1. MUsicaindigenana Amazoénia, aqual estdo vinculados o projeto de pesquisa "Mito e MUsica entre
o cla Guahari Diputiro Pord", no Alto Rio Negro, e os sub-projetos de bolsistas de Iniciacéo Cientifica; 2.
Histéria da MUsica do Pard, que agrupa os projetos “Memdria e Histéria do IECG” e os sub-projetos de alunos
de graduacdo e mestrado €; 3. “Diversidade Musical Paraense”, que aglutina o projeto “Promessa e Cura nas
Ladainhas do Maraj6: uma abordagem etnomusicolégica’ e sub-projetos de Iniciagdo Cientifica (Disponivel
em: <http://dgp.cnpq.br/buscaoperaci onal/deta hegrupo.jsp?arupo=00448039GQ2BI S>).

™ O Fundo Alto Rio Negro possui um acervo de midias digitais em &udio e video sobre os repertérios musicais
particularmente relacionados a cidade de S&o Gabriel da Cachoeira, Amazonas e dos repertérios do cla Desana
Guahari Diputiro Pord, dém de entrevistas e videos gravados em CD e DVD.

8 O Fundo Instituto Estadual Carlos Gomes possui um acervo de midias digitais de audio e imagem, contendo
registro orais — entrevistas com os professores da instituicdo — e documentais — livros de recortes de jornais
compilados pel os dirigentes da ingtitui¢c&o.

8 Disponivel no “site’: <http//:www.acmerj.com.br>, projeto de autoria de Antdnio Campos Monteiro Neto,
André Guerra Cotta e Marcelo Campos Hazan.

8 Um site j4 est4 sendo organizado — “Manifesto dos Uirapurus. Recover da Meméria da Cultura Paraense
através do Canto dos Irméos Nobre, os Uirapurus Paraenses’, que serd inaugurado no segundo semestre de
2011, baseado na monografia “Uirapurus Paraenses. de onde vem esse canto?’ (MAIA, 2006) — ambos
idealizados por Gilda Helena Gomes Maia, o site é patrocinado pela Bolsa FUNARTE 2010.



http://dgp.cnpq.br/buscaoperacional/detalhegrupo.jsp?grupo=00448039GQ2BIS>)
http://www.acmerj.com.br>

A discussdo do tema patriménio e meméria, restrita a0 meio académico e
profissional, precisa alcancar a populacdo que esta fora dessa discussdo. Ndo se justifica
discutir, selecionar e divulgar o patrimbnio cultural, se este ndo € reconhecido por sua
comunidade. Por isso, pesquisar a histéria de vida, formacdo e atuacdo de Helena Nobre, ndo
basta para se alcancar a primazia da preservacao de sua memoria, paratanto, se faz necesséario
aproximar esta pesquisa da comunidade paraense.

Construindo o banco de dados, o catdlogo ilustrado e o espaco virtual da Familia
Nobre na internet, disponibilizando a aura dos membros desta familia & sociedade como um
todo, é contribuir para a informacdo dessa sociedade sobre seu patriménio, € fortalecer a
identidade deste grupo, € instigar seu engajamento na acdo de conservacdo e divulgacdo da
memodria de suas referéncias culturais para geracdes futuras, enfim, € promover a preservagéo
da memodria viva dos personagens de uma determinada época e lugar.

2.3 Iniciando o “Mergulho’: Helena e Gilda Helena, trajetérias que se
cruzam

Antes de iniciar a biografia intelecto-musical de Helena Nobre, irei refletir um
pouco sobre as visitas aos acervos e 0 seu desenrolar.

Minha relagdo com Helena Nobre vem de minha infancia, ou melhor, do dia em
que minha mée resolveu homenagear as irmas, Helena e Gilda Nobre®, registrando o meu
nome: Gilda Helena. Convivi com este nome sem me dar conta de sua carga simbdlica, e do
que ele representava dentro de minha familia e perante alguns amigos.

Em 2003, a Escola de Musica da Universidade Federal do Para — EMUFPA me
convidou a escrever uma biografia de minha mée — Helena Maia — professora desta instituicao
desde a sua fundaco, conhecida por todos com Lenita®. Falei com Liliam Barros — que fora
sua aluna de piano — sobre o convite e lhe perguntei se gostaria de me ajudar. Liliam abragou
atarefa de pronto, iniciando o trabalho de coletas de informactes, através de entrevistas com
a propria pianista. Em menos de trés meses, o livro Ode a uma Nobre Pianista® estava
concluido. De homenagem em homenagem, esta Ultima foi a que desvelou para mim o
significado, ndo apenas de minha propria mae, quanto também o de outros membros da
Familia Nobre, como Helena, Ulysses e Gilda Nobre, me tornando consciente de suas

8 Gilda Nobre — pianista — assim como sua irmé, Helena Nobre — cantora —, sdo tias-avés de minha mée, a
pianista Helena Maia. Nomes e musi calidade que se repetem em geracOes, dentro da Familia Nobre.

8 Helena Maia, era carinhosamente chamada por Helena Nobre, sua tia-av6, de Helenita ou Lenita, sendo hoje
conhecida por todos como Lenita, apdlido que acaba sendo confundido com o seu préprio nome.

% BARROS; MAIA (2003) op. cit.



trajetorias musicais e me colocando de frente com vérios documentos sobre esta familia, que
eu desconhecia.

Os documentos coletados para a feitura do livro acima mencionado fazem parte
do acervo pessoal de Lenita e estavam espalhados por cada cantinho de sua casa. Na
apresentacdo do livro acima citado, chamei de “garimpagem” a busca por esses documentos —
incluindo fotos, cartas, recortes de jornais e um Album de recortes. O que mais me chamou a
atencdo, dentre todos eles, foi o referido Album, que estava guardado |14 em cima do armério
da pianista, embrulhado com um papel marrom — dagueles que se embrulha p&o —, colocado
dentro de um saco plastico transparente. Tirei-o do saco, mas ndo removi 0 papel, que estava
Ihe servindo de sobre-capa, protegendo a capa original. Abri cuidadosamente, pois parecia ser
algo de grande estima e, por setratar de um documento antigo, ja bem fragilizado pelo tempo.
Verifiquei que a primeira pagina deste Album continha uma dedicatoria: “Para as lembrancas
artisticas da minha Helenita adorada. Oferece a ‘vové' Helena. Em, 24/8/50.” O Album fora
um presente que Helena Nobre dera para Lenita, sua sobrinha-neta®, e nele estavam colados
recortes de jornais, programas de concerto e fotos — incluindo uma em que Lenita, ainda com
14 anos de idade, estava acompanhando ao piano, Helena Nobre em um de seus Festivais
Radiofonicos na casa da travessa Campos Sales.

Reconheci neste ato de Helena Nobre, uma estratégia de passagem e perpetuacdo
de uma heranca. Helena Nobre — artista que atuou a décadas nos palcos de diversas
localidades — passa a heranca musical da Familia Nobre para Lenita — que naguele momento
comecava a atuar musicalmente junto com ela—, a qual ird tomar a sua vez, levando através
de sua atuacdo nos palcos, 0 nome e a historia dessa familia para outras geracbes. Um ritual
gue objetivou delegar a responsabilidade de Helena Nobre a Lenita, sua sobrinha-neta,
perpetuando a histéria musical de sua familia, através da anexacdo de notas de jornais que
contam as performances musicais de membros da Familia Nobre. Comportamento iniciado
pelo irm&o de Helena Nobre, Alcebiades Nobre®, continuado por Helena Nobre, e que agora
seria delegado a Lenita. Com esta agdo, Helena Nobre intima Lenita a documentar a sua vida
musical, mostrando que a Familia Nobre, sua familia est4 ha um século no movimento
musical do Estado do Para, desde o século XIX fazendo musica, perpetuando assim sua
imagem e de seus membros.

Curiosa em conhecer mais sobre a Familia Nobre, me dediquei a pesquisar a
histéria de vida e obra musical dos irmaos cantores, Helena e Ulysses Nobre. Em 2006,

& |enita é neta de Jayme Nobre, irm&o de Helena Nobre.
8 \Ver Nota de Rodapé n°. 8 do Capitulo 2.



conclui Uirapurus Paraenses: de onde vem esse canto?®®, trabalho inteiramente embasado em
fontes documentais e entrevistas e que conta, cronologicamente, a trajetoria desses irmaos,
desde seu av6 Bernardino até o falecimento de Ulysses em 1953 e de Helena em 1965. Minha
mae me informou que o historiador Vicente Salles foi um grande amigo dos Irméaos Nobre,
inclusive freqlientando sua residéncia, e que poderia me gjudar na coleta de dados. Liguei
para sua residéncia, em Brasilia, e como estava vindo visitar a familia em Belém,
aproveitamos para nos conhecer pessoalmente e realizar uma entrevista, com a recomendacéo
de que eu fosse conhecer o acervo do Museu da UFPA, pois la iria ter acesso a varios
documentos, inclusive a partituras ligadas a Familia Nobre.

No Museu da UFPA, encontrei um grande acervo de recortes de jornais e
partituras, em sua maioria, provenientes do trabalho arquivistico de Alcebiades Nobre — outro
irmdo de Helena e Ulysses. Alcebiades foi funcionério do Teatro da Paz e organizou, durante
anos, em Vérios cadernos, 0 movimento artistico que acontecia no Teatro. Segundo Salles
(2005b), certa vez, quando estava andando pelos arredores do Teatro, observou que um
funcionério estava queimando papéis. Aproximou-se e observou que se tratava de jornais,
cadernos e programas de concerto. Perguntou o porqué da fogueira e como resposta: “lixo
velho do Teatro”. Disse imediatamente que queria aquele “lixo”, que hoje esta no acervo do
Museu. Outra parte do acervo do Museu pertenceu aos préprios Irméos Nobre. Vicente Salles
conta (MAIA, 2005b) que, visitando Helena Nobre, encontrou-a em uma crise depressiva, em
decorréncia do falecimento de Ulysses Nobre, rasgando varios documentos. O historiador, em
respeito aquele momento de Helena, a deixa sozinha, voltando dias depois com uma proposta
de fazer a biografia dos dois irméos artistas. Helena Ihe doa grande parte de seu acervo.

Vicente Salles, ao final de nossa entrevista, entrega-me uma pasta-oficio réseo-
clara, dizendo-me que se tratava de uma biografia romanceada inacabada sobre os Irméaos
Nobre (SALLES, 20054) e que me delegava a funcdo de terminé-la. Este livro — ou pasta —
juntamente com o acervo, que esta no Museu da UFPA, deram-me grande parte das
informacOes necessérias sobre a historia de vida e obra dos I rméos Nobre.

Os mais de quatrocentos recortes de jornais e programas de concerto foram
copiados, digitalizados e organizados cronologicamente em pastas. Elaborel quadros
demonstrativos, para trabalhar as informagdes coletadas. recitais; locais em que cantaram;
repertorio musical; nome dos musicos que participaram de seus recitais; notas sobre a critica

musical impressa em jornais; nome de escritores que publicaram textos sobre os Irméos

% MAIA (2006), op. cit.



Nobre. Esses documentos contam os acontecimentos da vida dos dois, desde o inicio de sua
carreira — 1905 —, inclusive sobre a clausura domiciliar que sofreram, ficando seis anos sem
cantar em publico (GUIMARAES®, 1930). Esses recortes de jornais evidenciam os nomes de
algumas pessoas que compdem a rede de relacdes® de Helena e Ulysses e mostram a
representatividade que os dois tinham dentro do movimento musical paraense, encontrando-se
notas de jornais sobre eles até 1998. Verificou-se que a rede relacbes dos Irmaos Nobre era
composta por jornalistas de vérios jornais paraenses e de outros estados brasileiros, cronistas
de artes, poetas, literatos, artistas plasticos, pintores, teatrdlogos, muasicos (intérpretes,
regentes e compositores), médicos, padres, politicos. Essas pessoas eram intelectuais que
frequentavam os teatros da época, incluindo artistas que atuavam nos palcos brasileiros e se
apresentavam junto com os Irmdos Nobre; grupo que fazia criticas e que expunha
publicamente sua estima a Helena e Ulysses Nobre nos jornais e revistas da época.

Em 2005, em uma entrevista com membros da Familia Nobre™, soube que havia
ocorrido uma exposicdo do Acervo dos Irméos Nobre na Casa da Linguagem®. Que acervo
seria este? Em uma nota de jornal de 1970 (FRANCO, 1970), obtive a informac&o de que o
Conselho Estadual de Cultura, na pessoa de seu presidente Clovis Moraes Rego, “entrou em
entendimento com Maria do Céo Nobre Gomes’, sobrinha dos Irméos Nobre — falecida em

1995 —, passando a ser o “guardido daquele valioso patriménio artistico da terra’, agora

8 De Paula Guimaraes era jornalista do O Correio do Paré e também compositor; compds “Helénica’ para
Helena Nobre.

% Algumas pessoas da Rede de Relages dos Irméos Nobre que publicaram e revistas e jornais sobre Helena e
Ulysses Nobre: A.L. (jornalista); Addermo Mattos (cantor); Adelman Correa (jornalista); Adolpho Celso
(jornalista do Sul); Alberto Martins (jornalista e teatrdlogo); Alberto Ruiz (poeta); De Almeida Genu (Dalge —
jornaista e cronigta de arte); Ana Carolina (pianista); Argos (jornaista); Boaventura Ribeiro da Cunha (poeta
e musico); C.V. (Carlos Vitor — jornaista); Caetano Costa (jornalista e médico); Carlos Muyer (jornalista);
Claudio Barradas (ator, padre, paroco em Santa |zabel do Pard); Clovis Moraes Rego (escritor); De Campos
Ribeiro (jornalista maranhense); De Paula Gimardes (jornalista e compositor); Dranen (jornaista); Elmira
Lima (jornaligta e poeta); EImiro Nogueira (jornaista); Ermelinda Amazonas de Almeida (poeta); Ernesto
Souza Filho (jornalista); Ettore Bosio (maestro compositor e pianista); Fernando Medina do Amaral
(jornalista); Francisco Sampaio (jornaista); Furtado Oliveira (jornalista); Gentil Puget (mUsico paraense e
jornalista); Georgenor Franco (jornalista); Guaraci Brito (jornaligta); H.P. (jornadista); Ida Carmem Faid
(poeta); indio Correa (Brasio Slva — jorndista e poeta); Jacques Rolla (poeta); José Santos (jornalista);
Josephina Aranha de Castro (pianista e professora de canto); Julio Collares (jornalista de | coaraci, membro da
Academia Paraense de L etras); Lauro Sodré (Governador do Estado do Pard); Lindolfo Mesquita (Z€ Vicente —
jorndista e poeta); M.B. (Martins Béssa (jornalista); Mecenas Rocha (jornalista e escritor); Mombelli
(jornalista); Nilo Franco (jornalista); Nogueira Farias (jornalista); Otavio Macedo (jornalista e poeta); Oscar
Guanabarino (jornalista carioca); Padre Torres (padre); RA. (jornalista); Remigio Fernandez (poeta espanhal,
professor de latim do Paes de Carvalho); Ribamar Pereira (jornaista maranhense); Roberto Rodrigues
(jornaliga); SF. (jorndista); Saulo (jorndiga); Sebagtido Godinho (jorndista); Sylvio Level Moraes
(jornaliga); Tristdo de Salles (jornalista cearense); Valmir A. da Slva (psicanalista); Vicente Queiroz
(vereador); Vicente Salles (jornalista e escritor); Vicenzo Cernicchiaro (jornalista); Waldemar Henrique
(pianista e compositor paraense); Wadimir Emmanuel (jornalista e poeta).

° Entrevista com Lenita, Maria Gilda Nobre Pontes e Maria Helena Nobre Brito (MAIA, 2005a).

%2 Casa da Linguagem (Fundacgo Curro Velho) localiza-se na Avenida Nazaré, esquina com Avenida Assis de
Vasconcelos, Bairro de Nazaré, Belém-PA.




denominado “Acervo Irmaos Nobre”. Na Casa da Linguagem, foram expostos. manuscritos,
partituras, cartas, recortes de jornais, fotografias, troféus, objetos pessoais, roupas, telas do
pintor Reynoso e inclusive o piano.

Em busca desse “valioso patriménio artistico daterra’, inicia aqui a minha saga, a
procura dos vestigios deste acervo. Nenhum funcionario da Casa da Linguagem sabia que
havia ocorrido a exposi¢cao, nem que acervo era esse e nem quem foram os Irmaos Nobre.
Antigos funcionarios da instituicdo, que agora trabalhavam em outro 6rgéo do Governo,
informaram que vérias pegas se estragaram, inclusive o piano e que haviam levado o que
restou para 0 CENTUR®. Mas no CENTUR, 0 acervo também ja ndo estava mais. Outro
funcionério informou que teria sido remanejado parao Museu do Estado Lauro Sodré™.

Realmente, o0 acervo esta no Museu, no entanto, inacessivel ao publico. Quando o
“Acervo Irméaos Nobre” chegou ao Museu do Estado Lauro Sodré, muitos de seus itens ja
haviam sido perdidos, deteriorados ou roubados. A parte do acervo que localizei foi
fotografada, e se resume a poucas pegas. duas telas do pintor Reynoso; dois chapéus de
Helena; duas pecas de roupa de Helena; dois leques de Helena; uma faixa em homenagem a
Helena, pelo Sport Club do Parg; uma escova de roupa; um castical; um par de luvas, trés
lencos de seda; um aplique de cabelo; uma estola de pele de preguica, pertencente a Helena;
oito ramalhetes de flores de pano para roupa de Helena; trés lengos com estampas de bandeira
(dois de Portugal e um do Brasil); uma echarpe de Helena. Tive acesso a um documento
intitulado “Lista do Acervo Artistico, Histérico e Decorativo do Museu do Conselho Estadual
de Cultura’, no qual pude observar os objetos que ndo chegaram ao Museu: “h) diploma dado
a Helena pela Comissdo Organizadora dos Orfdos Portugueses de Guerra, Parg, 31 de
dezembro de 1918”; “I) grampos para chapéus (2 grandes e 7 pequenos) - roubado”; “s) um
conjunto de toilete em prata com 11 pegas - roubado”; “60- Piano marca F. Dorner& Sohn —
Stuttgart — Hoflieferanten Sr. Magestat des Koénigs, Ultimo que pertence a cantora lirica
Helena Nobre - danificou”.

Perguntei-me: como a carcaga de um piano pode sumir assim? e as partituras onde
estariam? fotos? manuscritos? recortes de jornais? onde haveria de estar o resto do acervo? Ja
havia me conformado de que tragas ou cupins teriam “feito o servico”, quando, em 2007, um
aluno do curso de Licenciatura Plena em Musica da UFPA me telefona, dizendo que estava

em busca do acervo do compositor paraense Gentil Puget no Instituto de Artes do Para —

% CENTUR - Centro de Turismo (Fundacdo Tancredo Neves) localiza-se na Avenida Gentil Bittencourt, n°.
650, Bairro de Nazaré, Belém-PA.

% O Museu do Estado Lauro Sodré (Palécio Lauro Sodré) localiza-se na praga Dom Pedro |1, Bairro da Cidade
Veha, Bdém-PA.



IAP®®, mas que ao invés dele, encontrou um acervo todo encaixotado, sob 0 nome “Acervo
Irm&os Nobre”. Seria 0 resto do acervo “perdido”?

No IAP, ndo tive autorizagéo de ver o “Acervo Irmaos Nobre’, pois ainda estava
encaixotado. Mas tive acesso a “lista’, agora intitulada “Acervo pertencente aos irmaos
Ulysses e Helena Nobre, doado ao Conselho Estadual de Cultura do Paré por familiares dos
artistas’. Na lista, cartas, jornais, partituras e demais documentos. Em 2009 e em 2010,
fotografei este acervo, e o digitalizei catalogando-o.

A cada novo documento encontrado, a satisfacdo e a curiosidade de saber o que
ele traz de novidade; a cada novo questionamento, a necessidade de encontrar pistas que 0
explicassem ou respondessem. E 0 que senti quando me aproximei e continuo me
aproximando desses acervos.

O acervo que esta no |AP foi muito importante para minha investigacdo atual. L4,
dentre outros documentos, encontrei um Album de recortes organizado por Helena Nobre, que
gostaria de destacar. Helena organizou um Album de recortes sobre sua carreira musical,
composto por sete volumes — brochuras vermelhas —, cuja capa de cada um, contém seu nome
em letras douradas. Este Album de recortes ndo é composto de escritos de Helena, ele é um
mosaico de recortes de jornais, programas de concertos, cartas, cartdes, poesias — de 1904 a
1922 — sendo, alguns desses volumes, ilustrados por pintores paraenses com aguarelas e
desenhos, a pedido de Helena, como: Angelus, Theodoro Braga, Pastana e Jodo Afonso. Tudo
que esta no interior deste Album s3o representacbes sobre Helena Nobre, representagtes
expostas tanto por sua rede de relagdes, quanto pela propria cantora. Pois este Album de
recortes mostra a imagem que Helena Nobre faz de si e que gostaria que ficasse registrado
para a posteridade, se perpetuando: a “grande’ cantora, interpretando um “grande” repertorio,
cantando em “grandes’ lugares (mesmo em recitais beneficentes, se mostra cantando no
Teatro da Paz e no novo Teatro Eden). Fonte riquissima, que me ajudou a contar sua
biografia.

E muito grande a emogdo de manusear esses documentos, como se eu estivesse
atravessando um “portal do tempo”, e podendo me aproximar de pessoas que hoje ja ndo estao
mais entre nos — serd este 0 “mergulho na alma’, a que Borges (2006) se refere? Saber que
esses objetos pertenceram e foram manuseados por Helena Nobre, podendo hoje minhas méos

tocé-los — e que nem tragas e nem cupins me impediram de pousar os olhos — € realmente uma

% |nstituto de Artes do Pard (IAP) localiza-se na praca Justo Chermont, n°. 236, Bairro de Nazaré, Belém-PA.



emocdo. Meu olhar, sem nenhuma davida, também representou e contou a trajetéria de
Helena, que faz parte de minha histéria e de meu proprio nome.

Percebi, que o Album de recortes de Helena Nobre era muito parecido com o que
ela havia confeccionado e doado para sua sobrinha-neta Lenita. Resolvi, entdo, tirar o papel
marrom — de embrulhar p&o — que envolvia a capa do Album que pertence a pianista. Mais
uma vez, dentro destatrajetéria em busca de Helena Nobre, 1agrimas correram de meus olhos.
L4 estava, a mesma brochura vermelha e, na capa, em dourado, 0 nome agora de minha mée:
“Helena de Nazareth” .

Helena Nobre, em seu Album de recortes, também emitiu seu olhar sobre sua
carreira, no momento em que selecionou e colou 0 que para ela era 0 importante em sua
trajetoria musical. E dialogando com esses olhares da cantora, da sociedade de sua época e
com as minhas proprias representactes, que construi a biografia intelecto-musical de Helena
Nobre, presente no préximo capitulo desta dissertacdo, contendo sua participacdo na vida
cultural de sua época, seu relacionamento com os intelectuais de seu tempo e uma andlise de
sua musicalidade, apreendendo seu perfil intelectual e destacando a importancia desta mulher

para o cendrio musical paraense.

% Antes de casar, 0 nome da pianista Lenita era Helena de Nazareth Nobre Gomes, Com 0 casamento, passou a
se chamar Helena de Nazareth Gomes Maia.
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3 HELENA NOBRE

Na cronica de Di Lugano™

“Prieres Bohémiennes — pour mlle. Helena Nobre’, colada
na péagina n°. 9 do volume n°. 4 do Album de recortes de Helena Nobre, com texto na integra em
francés, pode-seler a mencédo a Fleur-Rossignol , maneira carinhosa escol hida pelo autor para se
referir a esta cantora lirica que marcou a vida artistica de Belém do Pard, confundindo sua propria
histéria com a desta cidade nos tempos da Belle-Epoque paraense. Aqui neste trabalho, a expressio
carinhosa de Di L Ugano sera tomada de empréstimo para intitular os dois pontos que serdo
enfatizados da histéria da FI6r-Rouxinol: a biografia da Helena Nobre — mulher (a Flor); eavida

artistica da cantora Helena Nobre — a artista (o Rouxinol Paraense).

3.1 Abertura - A Flor-Rouxinol

Na pégina n°. 18 do mesmo volume do Album de Helena Nobre encontra-se
colada a traducgo®™ manuscrita da cronica de Di Llgano, transcrita abaixo, a titulo de

predmbulo desta biografia

PRECESBOEMIAS... PARA MLLE. HELENA NOBRE
“Un jardin fait plus mal encore que la musique...”
Comtesse Mathieu de Noailles

As vezes, em noites de luar opalino, cheias de claridade loiras e doiradas, quando
minha alma busca em sonhos vagos mergulhar a sua desiludida amargura, eu vou
visitar os trigtes jardins solitarios da ‘urbs’, procurando ahi, sob as rociadas folhas
das arvores, no olor suave ou embriagador das fl6res lindas, o branco phantasma da
minha esperanca, a visdo ideal da minha louca phantasia, e — as mais das vezes — o
esguecimento arealidade ferina dos mediocres preconceitos! ...

E, entdo, de encontro ao meu sonho, o aroma das flores estala, 'um esfusiar alegre,
como uma sonata de um ‘andante’ vigoroso e ‘apassionato’!... E, as méos sobre o
coracdo, embal ado por essa estranha musi ca sonhadora que me inebria, penso morrer
de é&xtase edediviol...

Sim, porque as fléres absolvem, magnanimas, com o0s seus perfumes, as amas
afflictas e os corages doloridos...

E a noite pareceme mais doce e mais suave, porque as rosas perfumam
brandamente a sombra em que medito... e no siléncio do jardim triste e do céo
estrellado, na noite tépida e langorosa, eu ougo o concerto doloroso das folhas e o
‘nocturno’ desolador do meu coracdo... escuto o que penso, repetido pela voz das
fléres que, no entretanto, ndo falam!...

%" Di Lugano provavelmente é o pseudénimo de algum cronista e/ou admirador de Helena Nobre. Habito comum
nesta época era o0 de assinar os textos publicados nos jornais com algum nome ficticio. Néo localizei o
verdadeiro nome do autor desta crénica.

% N&o héa indicagéo da autoria da tradugéio da crénica de Di Ligano, locanizada no volume ne. 4 do Album de
Helena Nobre,
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A magndlia, a grande flér symbolica, murmura-me cantos sensuaes e purpUreos que
despertam na minha carne estranhas volUpias arrepiadoras, e aos olhos da minha
phantasia, 0 seu perfume toma as formas d’ umaimpudica mulher que se entrega...
N’ esse instante, vendo talvez as 8nsias que me consomem, os lyrios melancdlicos e
bellos, como turibulos lacteos de estranha feicdo, interveem, compassivos, dando-
me tranquillidade aos excitados sentidos! ...
E anoite parece-me mais suave e mystical ...
Uma camélia branca, que comtemplo, d&me ares de uma doce e triste Ophdlia, de
veste imponderavel, que vae morrer de amor e de sonho!...
De repente, no triste jardim solictario da ‘urbs’, onde vim procurar alivio as minhas
penas, e esquecimento as realidades ferinas que me affligem e maltratam, uma
symphonia eeva-se, tocante e bella, harmoniosamente combinada e dirigida pela
‘maestria’ da minha phantasa, posta assim em accdo pelo olor suggestivo das
fléres!...
A symphonia eleva-se, sobe, e vae regosijar também, 14 em cima, no céo aberto e
illuminado, as estrellas que dormitam, e a lua que por |a passea, nostédlgica, a sua
eterna trigeza de amante incomprehendida e abandonada, do Sol volive e
inconstante! ... e as estrellas desfallecem, e a Lua chora, ao ouvirem esse canto
florido, perfumoso e singular, composto de aromas... e de sonhos...
O meu pulméo enche-se e esvasia-se, 0 meu coragdo embala-se e tem carinhos, e a
minha alma alivia-se e tranquilliza-se, porque as flores teem este poder que Deus
Ihes deu: absolvem as almas afflictas e os coragBes doloridos!...
*kkkkkkkk

Um poeta disse-me, n'um dia em que se fallava de fléres, que, en Belém, havia
uma, singular e extranha: eraa Flér-Rouxinol...
Graciosa, de uma gentileza agradavel, seduzia pelo seu canto delicado e pelo seu
terno perfume, todos quantos a ouviam, todos os que o sentiam.
A minha curiosidade assim espicacada, pedi-lhe que m'amostrasse.
Elle mostrou-m’a... e ah! surpresa, oh! prazer inexprimivel!... Pareceu-me, ao ouvi-
la, que escutava a prépria alma paraense, isto é, a prépria vida dos nossos bosques,
dos nossos rios, das nossas aves, das nossas flres, d'esta natureza, enfim,
equatorialmente selvagem e ingénua, esta alma e esta vida que, desgracadamente,
ficam e permanecem encarceradas no enorme casulo brutal do Preconceito trivial,
burgués eignorante!...
Ent8o, pedi a Flor-Rouxinol que cantasse sempre, sempre,... porque 0 Seu canto
escondia, dissimulava o ruido antipattico e fastidioso, que subia da Cidade Ignorante
eFrivala...
Como outr’ ora, repito agora:
- Canta, canta sempre, ‘Mulher-Flér-Ave'l... a tua graga, o teu perfume, e o teu
canto, fardo mais do que as outras fléres que absolvem as almas afflictas e os
coracdes doloridos, €las dissipardo as huvens escuras da Ignorancia que nos procura
envolver no gorgordo asphyxiante das suas malhas oppressoras...

Di Lugano

Inicia=se a biografia intelecto-musical da cantora lirica paraense Helena Nobre
(1888-1965), construida a partir das representacdes sociais e dos olhares da sociedade de seu
tempo, contidos nas fontes histéricas de diversas naturezas. orais, documentais e
bibliogréficas. Abordar-se-a, agqui, ndo apenas a trajetéria musical do Rouxinol Paraense,
transcorrida na primeira metade do século XX e que se estendeu até a década de 1960,
abrangendo seu repertério musical interpretativo e composicional e os principais eventos
artisticos de que tomou parte, mas também o cenario de Belém de sua época, principalmente o
musical, percebendo sua presenca neste cenério e explicando o siléncio que tem pairado sobre

ahistériadavida, formagdo e atuacdo musicais de Helena Nobre.
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3.2 Prdlogo - Tia Flor e vové Flor

Cartas, documentos pessoais, fotos, quadros e outros objetos relacionados a
artista, sejam os depositados em acervos publicos ou os pertencentes aos acervos privados na
cidade de Belém, possibilitam a aproximacdo com a histéria da vida privada desta mulher,
referentes aos acontecimentos que ocorreram longe de sua plateia.

As narrativas de familiares e amigos de Helena Nobre guardam em suas
lembrangcas momentos por que ela passou, que dificilmente seriam evidenciados, se néo
fossem seus relatos. Através de conversas com Maria Helena, Maria Gilda, Lenita e Vicente
Salles foi possivel tracar comentérios sobre o cotidiano dessa cantora. Pelas pessoas mais
chegadas (MAIA, 2005a), sejam familiares ou amigos — como o musico Ettore Bosio —,
Helena eratratada pelo nome carinhoso de Fl6r (BOSIO, 1922).

Maria Gilda e Maria Helena séo sobrinhas de Helena Nobre; filhas de seu irméo
Reynaldo, e por isso a chamam de “tia Fl6r”.

Lenita € sobrinha-neta de Helena Nobre; neta de seu irméo Jayme. Jayme € pai de
Maria do Céo, mée de Lenita. Lenita &, portanto, sobrinha-neta de Helena Nobre e se refere a
ela como “avovo Flor” . Por sua vez, foi FI6r quem deu o apelido Lenita e também Helenita
a sua sobrinha-neta, de quem o verdadeiro nome € Helena Maia. Maria do Céo, méae de
Lenita, erachamada pelatia FlI6r de Mariinha.

Flor da Belle-Epoque

Helena do Couto Nobre nasceu em Belém, em 27 de setembro de 1888, momento
em que a Regido Amazonica estava vivendo um grande desenvolvimento econdmico, o qual
havia iniciado desde a segunda metade do século XIX e que iria se estender até a primeira
década do século XX, proveniente da producéo e exportacdo do latex, que visava atender as
necessidades da industria internacional.

Tanto Belém quanto Manaus tornam-se 0s grandes entrepostos comerciais da
borracha e de outros produtos. Uma nova ordem econdmica e financeira nascida com a
Republica e possibilitada pela borracha levou a reurbanizacdo de Belém e a remodelacdo dos
habitos e costumes sociais, estimulados pelos novos contingentes que aqui chegavam através
de seus portos. As cidades tiveram que se estruturar para melhor atender a populagéo,
especialmente a mais rica — possuidora de grande poder aquisitivo e, por isso, responsavel
pelo crescimento do comércio. A nova classe burguesa, desejosa por inovar e imitar o gosto
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gue vinha do estrangeiro necessitava de mudancas — mais casas, lojas, pragas e ruas — que
seguissem um padréo requintado, pautadas num modelo de urbanismo moderno. O padréo
eleito foi o europeu — o francés e o inglés. Belém tomava feicdes de cidade dindmica e
progressista. Era a Belém da Belle-Epoque (SARGES, 2002).

O grande surto industrial que ocorreu no Para deste periodo, alcangou também a
indistria da masica (SALLES, 1962). A familia de Helena Nobre, uma tradicional familia de
musicos paraenses, esteve envolvida desde o inicio do século XIX com o movimento e
producdo artistica de Belém, muito se beneficiou e usufruiu desde momento, uma vez que
eram eles — os musicos da Familia Nobre — os responsaveis tanto pela execucdo instrumental e
vocal, quanto pela composi¢ao, arranjos e regéncia na vida cultural da cidade.

O Governo investiu no aperfeicoamento dos musicos paraenses patrocinando, a
partir de 1850, o estudo dos musicos locais na Europa, principalmente Itdlia e Alemanha,
onde a musica operistica se destacava. Obrigando-os, em contrapartida, a retornar a Belém
para contribuirem com o movimento musical da cidade, atuando como musicos e professores
de musica. Colaborando para a restauracéo da vida musical de Belém, o porto da cidade das
mangueiras passa a ser o grande facilitador da imigragdo do movimento musical erudito
internacional, exportando a borracha e importando os requintes para a ostentacdo da burguesia
local, como a musica erudita europeia, desde partituras, instrumentos e publicagdes musicais,
até orquestras, companhias liricas e dramaticas. E para que Belém pudesse receber as
companhias liricas e dramédticas internacionais, que vinham cumprir longas temporadas na
cidade, muitas vezes sob a subvencdo do Governo ou patrocinadas pela Associacdo Lyrica
Paraense™, foram erguidos iniimeros teatros'®, cafés'®* e cinemas'® (SALLES, 1980 e 1962).

Com a permanéncia de muitos musicos estrangeiros residentes em Belém aliada
a0 retorno dos musicos paraenses de seus estudos na Europa, se fortalece a importacéo de
conhecimento de novas obras, a inovagdo de instrumentos, de técnicas de execucao e préticas
musicais recentes a época. Os musicos que chegavam da Europa se juntaram aos que de

Belém ndo sairam, e criaram associagdes musicais'®®, que passaram a constituir orquestra™™ e

% Associacdo Lyrica Paraense foi fundada em 1880, sendo composta por grupos enriquecidos com a borracha
(SALLES, 2002).

190 Tegtro Providéncia, Cassino Paraense, Teatro Unido e Amizade, Gymnasio Paraense, Teatro Chalet (depois
Teatro Moderno), Teatro Provisorio, Teatro Recreio, Teatro Cosmopolita, Teatro Polytheama, Palace Theatre,
Teatro Eden, Teatro do Bar Paraense, Teatro da Paz (SALLES, 1980, 2002).

101 Café Chic e Café da Paz (SALLES, 2002).

192 Cine Olymphia, Cine Moderno (SALLES, 2002).

103 Citando apenas algumas. Sociedade Phil’ Euterpe, Sociedade Musical Club Philarmonico, Club Mozart, Club
Verdi e Club Eutherpe (SALLES, 2002, 1980).

104 A primeira orquestra filarmoénica que se teve noticias em Belém, foi a Orquestra Filarménica da Sociedade
Phil’ Eutherpe, fundada em 1862 (SALLES, 2002).
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conjuntos cameristicos proprios, promovendo espetéculos artisticos. Os recursos financeiros
provenientes da economia da borracha também possibilitaram que as noticias e criticas
musicais, as quais simbolizavam o gosto musical europeu da elite paraense, pudessem ser
registradas através da montagem de editoras e gréficas, que aém de promoverem as
publicacdes musicais, lancaram também periédicos'® especializados em documentar o
movimento artistico-musical de Belém (SALLES, 2002, 1980 e 1962).

Muito do que se tem registrado sobre o movimento musical paraense dessa época
esta baseado nas crénicas de jornais, revistas, partituras e programas de concerto publicados
por essas editoras e gréficas. Assim também como boa parte do que se sabe sobre a familiada
Flor-Rouxinol — a Familia Nobre — pode ser encontrado nos recortes de jornais e revistas
desse periodo, arquivados nos acervos publicos e privados paraenses.

A Familia Nobre

O precursor da Familia Nobre parece ter sido o musico Bernardino Antonio da

106

Silva Nobre™, que viria ser av0 paterno de Helena Nobre. Bernardino era pai do flautista e

compositor Gentil Augusto da Silva Nobre'”’

. Gentil casou-se com a pianista Maria Francisca
do Couto'®, chamada carinhosamente pelo nome “Marocas’. O casal teve seis filhos'®:
Jayme — flautista, regente e compositor; Lauro — flautista, poeta e jornalista; Guilherme — que

naéo

105 Gazeta Musical, Saldo Musical, Revista Lyrica, RevistaMusical (SALLES, 2002).

1% O musico Bernardino Nobre nasceu em 1814, em Belém. Exercia também a funcéo de funcionério pablico da
Secretaria do Governo do Estado e foi 0 pai de trés muisicos: o timpanista Aristides Nobre; o flautista Gentil
Augusto da Silva Nobre e o flautista e pianista Raymundo Augusto da Silva Nobre (SALLES, 20053).
Bernardino morreu em Belém, em 26/03/1878, aos 64 anos (SALLES, 2002).

197 O flautista Gentil Nobre nasceu em Belém, em 1838. Também foi funcionario publico da Secretaria Geral do
Governo. Tocou como flautista em varios grupos instrumentais da cidade — fungdo chamada na época de
“professor de orquestra’ — tais como: a banda da 22 Companhia do Batalhdo de Cagadores (da qual deu baixa
em 1859 aegando seu estado de moléstia); a orquestra no Teatro Providéncia; era a primera flauta na
orquestra Phil’ Euterpe (que estreou em 1863); e na orquestrado Club Phlilarménico do Para Teve o privilégio
de compor a orquestra sinfonica especia mente organizada para tocar no concerto inaugural do Teatro da Paz,
em 1878, regida pelo maestro Francisco Libanio Colas. Era nesta casa de espetacul os que Gentil dividia seu
lazer e seu ideal de misico (SALLES, 1980, 2002, 20054). Gentil Nobre teve atuacdo muito destacada na
musica que se fazia em Bdém em sua época. Sempre que companhias liricas visitavam a cidade, havendo
necessidade de flautistas, eraele um dos nomes lembrados (SALLES, 1980). Gentil foi dirigido por respeitados
maestros locais da época, como Gama Malcher, Domingos Brand&o, Roberto de Barros, Clemente Ferreira
Junior e por batutas eméritas como a de Carlos Gomes, Henrique Bernardi e Luis Sarti (SALLES, 2005a).
Além disso, ainda era compositor. Compds valsas, marchas e quadrilhas. Dele ficou impressa a valsa para
piano, composta em 1874: “Uma L&grima sobre o timulo do doutor Marcelo L. de Castro”, aqua foi uma das
primeiras musicas editadas e impressas em Belém (SALLES, 1980). Este musico em 1876, também atuou
como regente, dirigindo a muasica na festa do Divino Espirito Santo, na Capela Sdo Jodo Batista (SALLES,
2002).

108 N5 se tem noticias da producdo artistica de Maria Francisca do Couto.

109 | nformagBes sobre os filhos de Gentil e Maria Francisca Nobre podem ser localizadas na monografia
“Uirapurus Paraenses: de onde vem esse canto?’ (MAIA, 2006a).
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seguiu a carreira de musico; Alcebiades — professor de teoria musical, funcionario do Teatro
da Paz, cronista musical e colaborador dos jornais da cidade; Ulysses — baritono, compositor,
poeta, professor de canto e cronista dos jornais da cidade; e Helena — soprano lirico ligeiro,
compositora e professora de canto. Em 31 de julho de 1888, Gentil Augusto da Silva Nobre™°
vem a falecer, deixando Maria Francisca e suas seis criangas, sendo uma delas a cagula da
familia, arecém-nascida de 1888, Helena Nobre (MAIA, 20053).

Apbs a morte de Gentil, a vilva Maria Francisca do Couto Nobre apaixona-se

pelo flautista, pianista e compositor Raymundo Augusto da Silva Nobre'**

, vindo a casar-se
com ele em segundas nupcias. Do segundo casamento de Maria Francisca nascem mais dois
filhos''?: Gilda — pianista e primeira co-repetidora oficial de seus irmdos, e Reynaldo —
baterista (MAIA, 2005a).

Das fontes pesquisadas sobre a Familia Nobre, ndo fica muito claro se Raymundo,
0 segundo marido de Maria Francisca e padrasto de Helena seria irméo ou filho de Gentil
Nobre, o primeiro marido. H& a possibilidade de Raymundo e Gentil terem sido irmaos,
ambos filhos de Bernardino Nobre. Neste caso, Maria Francisca teria tido como segundo
marido, 0 seu cunhado Raymundo™. Mas também pode ser que Raymundo fosse filho de
Gentil com outra mulher fora do casamento. Neste caso, 0 segundo marido de Maria
Francisca teria sido 0 seu enteado Raymundo™“. As versdes mal esclarecidas sobre este
parentesco estéo certamente relacionadas aos valores da época.  Sabe-se que era incomum,
uma mulher casar duas vezes e/ou ter filhos com outro homem porque ndo era uma situacéo
bem aceita pela sociedade; muito menos se este homem fosse parente tao proximo de seu ex-

marido.

10 A Certido de Obito de Gentil Augusto da Silva Nobre, atualmente, en méos de Helena Maia, bisneta de
Gentil Nobre (MAIA, 20053).

11 Raymundo era um dos primeiros despachantes da Alfandega do Estado do Par4, onde desfrutava de muita
estima pelo seu caréter firme (H.P., 1922; AMARAL, 1977). Era um importante funcionario da Alfandega do
Estado, possuindo uma alta situacdo financeira (MAIA, 2005c). Sabe-se que e também era musico.
Raymundo, além de flautista e compositor, como seu irmao, era ainda pianista. Foi musico bastante ativo,
tendo participado de véarias orquestras. Como compositor, foi autor da mazurca-brilhante “Ingénua’, impressa
em Bdém na Tipografia de Francisco da Costa Jinior. Comp6s uma polca para piano “Noute de Nupcias’,
impressa em Paris por E. Delanchy, em 1887. Foram editadas ainda mais duas obras de Raymundo: a polca
“As Trés Amigas’; e avalsa “Notre Dame de Paris’. Estas duas Ultimas foram impressas pela chapa ED 1597.
Desconhece-se a data de nascimento e de falecimento de Raymundo Nobre (SALLES, 2002). Tém-se noticias
de que Raymundo morreu por volta de 1908 (MAIA, 2011c).

12 InformagBes sobre os filhos de Raymundo e Maria Francisca Nobre podem ser localizadas na monografia
“Uirapurus Paraenses: de onde vem esse canto?’ (MAIA, 2006a).

113 \/ersio defendida por Helena Maia, bisneta de Gentil Nobre (MAIA, 2005a), e adotada pelo antropdlogo
Vicente Salles em sua obra Msica e MUsicos do Para (SALLES, 2002).

114 v ersio defendida por Maria Gilda e Maria Helena, netas de Raymundo Nobre (MAIA, 2005a), e adotada pelo
pianista, regente e compositor Ettore Bosio em seu texto “Quem Serd?’ (BOSIO, 1922) e, também pela
pianista e regente de coro Josephina Aranha em sua crénica publicada no jornal O Estado do Para (CASTRO,
1924).
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Independente qual seja a verdadeira versdo, fato € que, apds a morte de Gentil
Nobre em 1888, quem passa a educar e a administrar esse nucleo da Familia Nobre é
Raymundo Nobre, alto funcionério publico, por quem Maria Francisca se apaixona e com
guem assume publicamente um segundo casamento.

Raymundo morava desde sua adolescéncia na casa de Gentil e Maria Francisca
(MAIA, 2005a). Portanto, acaba dando continuidade a educacéo dos filhos de Gentil,
preservando os habitos familiares do primeiro casamento, dentre 0s quais se inclui a musica
sempre presente no dia-a-dia da familia Assim sendo, Helena Nobre ndo chegou a ser
cuidada nem educada por seu pai bioldgico. Os responsaveis por sua educacdo foram sua mae
Maria Francisca e seu padrasto Raymundo, aé, aproximadamente, quando Helena completou
18 anos de idade, uma vez que Raymundo Nobre teria morrido nos Ultimos meses de 1906
(MAIA, 2011c).

Os filhos dos dois casamentos de Maria Francisca, a Marocas, moraram e
cresceram todos juntos (MAIA, 2005a). Familia de misicos que eram — Gentil Nobre, Maria
Francisca e Raymundo — tiveram a maioria de seus filhos envolvidos com a arte musical:
interpretagdo, composicdo, regéncia e critica artistico-musical.

O capital cultural™* escolhido como oficial e legitimo na Belém da Belle-Epoque,
foi 0 europeu. E os integrantes da tradicional familia de masicos, a Familia Nobre, “buscando
0 que havia de melhor em sua época’, optaram por seguir a educacdo europeia (MAIA,
20053).

Em Belém, viu-se produzir as condicOes de eficacia [de um modelo de musica, de
ensino damusica e de professor de misica) que, sem nada mudar na natureza
material do produto [da producéo da musica erudita europeia] a transformaem bem
de luxo, transformando ao mesmo tempo seu valor econémico e simbdlico
(BOURDIEU, 1974™°, p. 21 apud VIEIRA, 2001, p. 56).

Infancia

Jayme, Lauro, Guilherme, Alcebiades, Ulysses e Helena, juntamente com Gilda e
Reynaldo presenciaram toda a construcéo da cidade de Belém, usufruindo das vantagens que
a economia da borracha trouxe para 0 movimento musical local, mergulhados na Belém da
Belle-Epoque, dos teatros e cafés-concerto. | nformagdes colhidas sobre fatos do cotidiano,

15 Bourdieu (1996) chama de capital cultural, o conjunto de estratégias, valores e disposicdes difundidos,
principalmente, pela familia, pela escola e pelos demais agentes responsavels pela educacdo. Esse capital é
incorporado pelo individuo, que reconhece como legitimo e oficial o contelido que esta sendo transmitido. Este
novo capital cultura é fonte de distingéo e de poder em soci edades em que a posse desse capital € privilégio de
poucos.

116 BOURDIEU, P. Le couturier et sa griffe: contribution & une théorie de la magie. Actes de La Recherche:
Sciences Sociales, n. 1, p. 3-6, 1974.
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presentes entre os Nobre, mostram aspectos de uma educacdo familiar com base em costumes
europeus, educacdo considerada nesta época como a oficial, a qual deveria ser seguida por
toda “boafamilia’ (MAIA, 2005a; SALLES, 2005a).

Por habito, iam ao Teatro da Paz todos juntos, onde assistiam as apresentacdes artisticas
consideradas como os mel hores espetacul os que eram apresentados na capital paraense. Tinham
acesso facil ao Teatro da Paz, pois geralmente a lotacéo dessa casa de espetécul os ndo se esgotava e 0s
musicos tinham prioridade na distribuicdo de entradas gratuitas. As criangas da Familia Nobre
adoravam teatro e, embora as representacdes se prolongassem muitas vezes até a primeira hora da
madrugada, permaneciam atentas, “resistiam heroicamente ao cansago e ao sono” (SALLES, 2005z, p.
7.

Os pequenos Nobre demonstravam os reflexos dessa educagao europeia, por exemplo,

através de suas brincadeiras de infancia.

Meninos, Sm —mas o que pensavam e es? Com que brincavam? Pensavam em ser
artigas e brincavam de ‘fazer teatro’. Os pequenos, paraisto, muitas vezes tinham o
Teatro da Paz. Morando préximo a este edificio e gracas ainfluéncia dostios e pai,
tinham acesso livre e nas horas de folga das companhias, passavam o diana caixa
do imponente edificio. Entravam nos camarins, tomavam conta do palco, corriam
até os perigosos meandros dos corredores que se cruzavam perto do teto, auma
altura consideravel, até onde iam se enrolar nos panos e nos cenérios (SALLES,
20053, p. 5).

Helena Nobre, quando crianca, gostava de brincar de fazer teatro e apresentagoes.

Mamée [Maria do Céo] contava, que a vovo Flor, quando crianca tinha o costume
de brincar com seus irm&os. Ela e seus irméos reuniam-se no quintal de casa, onde
construiram tablado e de acordo com os dotes artisticos de cada um, eles ensaiavam
apresentactes e gostavam de cenas de teatro, de pequenos enquetes, nimeros de
canto, gque poderiam ser solistas ou como peguenas revistas, nimeros de
instrumento, como por exemplo flauta, violino e poemas que poderiam ser recitados
durante os eventos. Preparados os ensaios, vendiam a precos simbodlicos, as entradas
as apresentagbes entre os vizinhos, amigos da rua em que moravam € Se
apresentavam com grande sucesso, sendo assim, incentivados a prepararem novos
eventos (MAIA, 2011a — Lenita).

Flor Vaidosa

Vaidosa desde pequena, Helena Nobre seguiu a moda internacional de sua época,
portanto, gostava de se vestir bem.

Vovo Flér, quando ia ao comércio, gostava de comprar na Paris N' America e no
Bon Marché, porgue os tecidos eram muito bons e os vendedores a conheciam e a
recebiam muito bem. Os nomes dessas |ojas sdo franceses e fazem parte da cultura
de Belém da Belle-Epoque: a cultura francesa da época. A Praca da Republica, por
exemplo, lembramuito Paris (MAIA, 2011a — Lenita).

Sempre usava 0s mais bonitos chapéus, confeccionados na “Casa Guerrd’ e na
Maison Francaise. A “Casa Guerra’ fazia lindos chapéus e titia dava preferéncia a
esta loja. Era umaloja muito variada, vendia coisas diversase até tecidos. O tecido
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usado para fazer a sua mortalha foi comprado nesta loja, por sua sobrinha Maria
Tereza, filha datia Gilda (MAIA, 2011b — Maria Helena).

A moda serve a estrutura social e, nesta época, subjugava a sociedade ao modelo
internacional do “bem vestir’. As mulheres abastadas da Belém da Belle-Epoque mandavam
buscar seus vestidos em Londres e Paris. E 0s estabelecimentos comerciais que se instalaram
na cidade visavam atender ao requinte dessas damas e cavalheiros. Paris N'América; Bon
Marché; casas exclusivamente de modas de chapéus, como Maison Francgaise; além de lojas
ambulantes que vendiam fazendas francesas, inglesas e diversas miudezas. Os tecidos das
damas funcionavam como marco de discriminacdo social: as grandes damas dificilmente
apareciam em publico, e quando apareciam era com ostentacdo de roupas (SARGES, 2002).

Helena Nobre preocupava-se em estar sempre de acordo para as mais diferentes
ocasifes, tendo roupas apropriadas tanto para o dia-a-dia, quanto para os dias de festa e de
suas apresentacdes artisticas. Queria que sua familia usufruisse e herdasse o que considerava
como sendo “o melhor” e “o melhor” era o que era aceito pela sociedade como “o oficial”. E
0 gue parece, € que suafamilia ndo tinha escolha.

Tia Flor ia ao comércio com a minha mae, €la gostava muito de minha mée. Minha
mée chegou a fazer roupas para €la e arrumava as suas roupas, gostava dos
acabamentos que minha mée fazia, muito detalhado com muita perfeicdo: uma
bainha; um botdo. Ainda me lembro das palavras que dla usava: “- Mary, o tu para
fazeres isto para mim!”. Me lembro que quando queria dizer que ndo estava
“alinhadissma’ — termo que usava quando ia cantar ou a uma festa — dizia que
estava vestida de “corista’ — bem mais simples. Apesar de sempre estar de sapato
alto. Tenho umafoto dela vestida de “corista’. Tinhamosido a um evento no Teatro
da Paz, no domingo de manh&d Estavamos na saida do Teatro (MAIA, 2011b —
Maria Helena).

Vovo Flér mandava fazer suas roupas com 6timas costureiras. tia Mary e tia Belém.
Comprava os tecidos nas melhores lgjas da cidade. Lembro-me que certostrgjes, ela
resolvia me doar e eu tinha que usar. Mamée mandava diminuir 0 maneguim e eu
tinha que demonstrar alegria e felicidade de ser a herdeira dos trajes da minha avé
Flér. Narealidade, as tais roupas eram inadequadas para a minha idade. Tinha um
vestido que era de cetim verde, bordado, de corte liso e que tinha um drapeado nos
quadris, vindo da cintura, fechando com uma fivela de estrasse — que me deixava
ainda mais estressada. Eu era muito magra... com um vestido justo, com as mangas
bufantes, apertando para baixo, tipo roupa de velha... e eu com os meus 15 anos...
vestindo agquel e vestido... e tendo que demonstrar que estavalindal!! O melhor € que
“oraio” do vestido me dava uma sorte danada. Por onde eu andava com ele, por
mais que eu quisesse me esconder por tras das coisas, eu acabava arrumando logo
um namorado. Uma dessas ocasies foi num aniversério na casa do violonista Joel
Pereira, amigo de nossa familia (MAIA, 2011a— Lenita).

Na época de Helena Nobre as mulheres andavam com “lindas’ sombrinhas,
protegendo a pele dos raios solares. Este foi um hébito de sua mocidade e que Helena nunca

deixou de conservar.

Sempre usava e tinha uma verdadeira colegdo dessas sombrinhas. As limdas
sombrinhas combinavam com as roupas. Vovo Flér sempre saia com eas por causa
do sol quente de Belém e queria convencer amim e a minhas primas de que
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deveriamos nos proteger também, usando sombrinhas até na praia de Mosqueiro ou
Salinas. Quando chegavamos das férias, tinhamos pavor de nos exibir em sua frente,
com medo de suas reprovacdes: - “ SO se véem os dentes e os olhos!” (MAIA, 2011a
— Lenita).

Lagos de Familia

Helena viveu toda sua vida como mulher solteira e sem filhos, no entanto, sempre
gostou de criancas e praticamente adotou as suas sobrinhas. E foi por Maria do Céo, filha de
seu irméo Jayme, que Helena Nobre nutriu um carinho muito especial, como o de uma méae.

O meu avd materno, Jayme Nobre, fugiu com uma prima, Isaura Corina, para se
casarem e ficaram morando na casa dos Irmaos Nobre. L& nasceram seus primeiros
filhos: Maria do Céo (minha mée), Gentil Augusto e Jarbas. Quando puderam ter a
sua propria casa, deixaram a mamée [Maria do Céo] sob os cuidados dos tios
Ulysses e Helena, devido a grande afetividade que surgiu daquele envolvimento
familiar.

Mamée Maria do Céo fez muita companhia a vovo Flor. Mamae fazia o papd de
uma filha querida dos irméos Ulysses e Helena Nobre, chamava-os de “tio Yoyd” e
“tia FI6r”. Mas era por Helena Nobre que a mamae sentia um apego muito grande,
como o de uma propria filha, e vice-versa. Ela era a companheira constante para
todos os momentos, de alegria ou de trigeza. Carinho esse que durou toda uma
existéncia. E quando a mamée casou-se e eu nasci [no ano de 1937], isso fez com
gue a preferéncia da vovo Flor se transferisse para mim, sua pequena sobrinha-neta.
Passei, entdo, a acompanhé-la por todos os eventos, desde os mais formais— como ir
a casa do Governador Magalhdes Barata— como os mais simples —tal como uma ida
ao comércio (MAIA, 2011a— Lenita).

Valorizava a maternidade, o significado de ser més e prezava pelo
reconhecimento do laco familiar e pela unido da familia. Certa vez, Helena Nobre ensinou a

sua sobrinha a importancia do reconhecimento do amor que o filho deve ter por sua mée:

Me lembro como se fosse ontem. Tia Flér chegou comigo, no Dia das M&es. Ela
tinha um papel nas méos e disse que era para eu escrever: “Para mamée, com muito
amor!” e colocasse 0 nome de nés quatro: Maria Helena, Maria Gilda, Alcebiades e
Jaime. Pegou um sabonete e disse para eu entregar para a mamae Mary. Me lembro
datia Flor exclamando: “- Meu irméo [Reynaldo, pai de Maria Helena e marido de
Mary] ndo liga para certas coisas tdo importantes’. E fomos entregar para a mamae.
Foi a partir dai, que eu e meus irméos passamos a dar presentes para mamae em
todos os Dias das M&es. Chego a lagrimar quando me lembro deste ensinamento.
Tia Flor foi minhatia e madrinha de batismo e no dia de meus 15 anos €la me deu
de presente um bracelete e um anel, ambos de marcassita. Entéo, ela disse: “- O
bracelete € damadrinhae o ane édatia’ (risos) (MAIA, 2011b — Maria Helena).

Helena Nobre elegia lugares e ocasides que considerava importantes para uma boa
educacdo — ir a casa do Governador, ir ao Teatro da Paz —, fazendo questdo que sua familia

tivesse acesso e usufruisse da “melhor educacéo”, a“oficial”.

famos sempre ao teatro. Ela gostava muito de nos levar. A primeira 6pera que
assistimos foi éa que nos levou, no Teatro da Paz, no camarote dela. Opera Il
Trovatori. Todas arrumadinhas de vestido chique, sapato ato. Ela ficava
empolgadissima. Exclamava: “- Bravo!!!”, vérias vezes depois de assistir a um
dueto pesadissimo. Diziaassim: “- O compositor ndo teve pena dos pobres cantores,
pois depois de tudo que cantaram, ainda coloca um dueto pesadissimo desses?”. Ela
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ia explicando como funcionava o trabalho operistico. Lembro-me que nos explicou,
gue tudo o que iria acontecer no palco, até mesmo os didlogos e tudo mais, seria
feito através do canto, e entdo, ela se saiu com esta frase: “- Viu como se pode pedir
até um copo d'agua cantando?’. Aprendi que tudo se passa cantado em Opera
(MAIA, 2011b — Maria Helena).

Mas gostava também de fazer passeios simples e descontraidos, apenas para

passar mais tempo com suas sobrinhas. Nesses passeios, Helena Nobre deixa claro o seu gosto

e preferéncia pela musica vocal de estilo europeu — o bel canto, o canto lirico — e pelos

requintes e modernizacao trazidos pela Belle-Epogue — como o bonde.

As vezes, a vové Flor gostava de me levar para dar um simples passeio de dnibus.
famos até o Souza... era o lugar mais longe (risos)... era o trajeto mais distante de
onibus. Ela, as vezes, costumava ficar cantando dentro do énibus e eu so faltava
morrer de vergonha (risos). Cantava 0s seus gorjeios a altos brados!!!!
Principamente, no fina da linha, enquanto ficava esperando o énibus para voltar
paracasa (MAIA, 2011b — Maria Helena).

Estourou uma grande novidade entre as viaturas de Belém do Para. Foi o
aparecimento do Zepelin! Era um 6nibus, revestido da maior sofisticagdo em seu
interior e que tinha o trajeto que ia de Sdo Bras a Batista Campos. As pessoas se
vestiam melhor para entrar nele e os homens tinham que estar de palet6 e gravata.
Eu adoraval!! E a vovo Flér me levava sempre para fazer este chique passeio. Mas
ndo me convidasse para passear de bonde! Nele eu detestava tudo! Os bancos
duros... o intenso calor... e a sua lerdeza. Eu ficava profundamente infdiz... e quase
sempre chorava. Mas a vovo Flor adorava... (ah...) ent8o, eu tinha que ir... Anos
depois — quando, mais velha, eu fui andar de bonde no Rio de Janeiro — vi que ndo
era tdo ruim assim (risos). Era a pura implicancia de uma infante (risos) (MAIA,
2011a—Lenita).

Helena Nobre gostava de ensinar bons valores as suas sobrinhas, os valores que

considerava basilares de uma verdadeira amizade, levando-as para visitar seus amigos, tanto

em dias alegres — em agradecimento ou em aniversarios e festas — quanto em dias tristes e de

superacdo — levando a seus amigos atencdo e alento ao coragéo.

Aqui Mora uma FIlor

Passeavamos para visitar as amigas da tia Fl6r. Ela tinha o habito de agradecer aos
amigos que iam lhe assigtir, sempre fazendo visitas nas suas residéncias. Mas
também os visitava quando estavam doentes. Me lembro de uma amiga dela que
morava dentro do Museu Emilio Goeldi, pois o chefe da familia era funcionario do
Museu (senhor Rodolfo). A entrada da casa deles era pela Nove de Janeiro. O casal
eramuito amigo datia, eiam sempre assistir aos seus recitais. Com o falecimento do
senhor Rodolfo, sua amiga — ndo me lembro o nome dela — entrou em grande
depressdo. N&o saia mais da rede para nada. Ficou com os cabelos muito compridos
e despenteados a as unhas muito grandes. Tia Flér foi comigo 14 para darmos
incentivo a ela e préstimos de amizade (MAIA, 2011b - Maria Helena).

Em todas as casas em gque Helena Nobre e sua familia moraram houve dias e

momentos reservados para as reunides litero-musicais com pessoas queridas. Desde

Bernardino Nobre, se tornou comum no lar dos Nobre as reunides de amigos da familia,

artistas e intelectuais para conversas e alegres audi¢des musicais.
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A primeira casa em que Helena Nobre morou foi a residéncia mantida por
Raymundo Nobre. A casa localizava-se no bairro da Campina, na Avenida indio do Brasil
(atual Avenida Assis de Vasconcelos), na lateral esquerda do Teatro da Paz, em frente ao
Largo da Pdlvora (atual Praca da Republica), largo que se assemelha a uma miniatura de
“Montmartre’™’ de Paris, com vérios teatros e cafés-concerto em funcionamento constante e
permanente. Durante quase todo o ano, Campina tinha suas noites movimentadas por
espetaculos, companhias de Operas, operetas, revistas, dramas e comédias. A praca era um
logradouro de intensa vida noturna, com caracteristicas europeias e parisienses, local em que
grupos de intelectuais frequentemente se reuniam (SALLES, 1980, 2005a).

A casa dos Nobre, na Avenida indio do Brasil, era uma construgdo sobria e alta.
Possuia um jardim na frente e bom fundo, com sala, alcova e um longo corredor com uma
fileira de quartos que dava acesso a varanda. O terreno descia para a estrada do Paul d’ Agua
(atua Avenida Governador José Malcher), de maneira que o fundo da casa tinha um
pavimento inferior, onde morava a criadagem e se desenvolvia a maior parte dos servigos
domésticos (SALLES, 2005a).

Era uma casa grande. Na época, eu e meus irmaos éramos estudantes do Colégio
Floreano Peixoto. Devia ser 1948 e eu tinha uns 10 anos de idade. Num dia que
vinhamos do Colégio, encontramos com o Waldemar Nobre (Reynaldo, meu pai, era
Seu amigo) que disse: “- Quero que minha mée conhegavocés’. A mée de Waldemar
Nobre [dona Mariana] era irmd do Raymundo, meu avb. A casa era feita num
terreno que ia baixando. Atrés, tinha uma varandona. Tinha um jardim na frente, a
sala, um longo e estreito corredor e, 14 atras, uma grande varanda. Essa varanda era
construida em cima de grossos pilares de madeira. No corredor tinham quartos. Casa
bastante antiga e de pintura esmaecida, velha. Hoje, construiram um prédio estreito
em seu lugar. E um terreno bem préximo ao Teatro da Paz. E sei que os Nobre
moraram muitos anos |4 Quando chegavam as Companhia de Opera e de Revista,
papai Reynaldo ia para o Teatro. Os irméos conheciam o Teatro todinho, de cabeca
para baixo. Sairam da casa depois da morte do vé Raymundo, ocasido em que a mae
de Waldemar passou a ocupar acasa (MAIA, 2011b - Maria Helena).

Raymundo Nobre morre bruscamente no final de 1906'®. Com a morte de
Raymundo, a familia de Maria Francisca e Raymundo teve que se mudar para uma casa
menor, pois situacdo financeira da Familia Nobre passa a ficar cada vez mais dificil. Helena
Nobre tinha nesta época, aproximadamente, 18 anos de idade, quando passa a morar na Rua
Paes de Carvalho (atual Manuel Barata).

17 Montmartre é um bairro da cidade de Paris que ao final do séc. XIX passa a ser o centro da vida artistica
dessa cidade, com um modelo de vida livre e boémio. Muitos artistas, como Berlioz e Picasso, viveram,
trabalharam e se divertiram em Montmartre. A aura criativa e artistica desse local, com seus teatros,
restaurantes e cafés (como o Lapin Agile) faziam dele o maior centro intelectual e artistico da regido, famoso
até hoje (MONTMARTRE, 2005).

118 N&o se tém noticias do ano de seu nascimento, portanto, n&o se sabe que idade tinha Raymundo na época de
seu falecimento.
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Parece que o v6 Raymundo chegou do trabalho passando mal, a morte foi
fulminante. Meu pai, Reynaldo, era ainda uma crianca. Parece que com sua morte, a
situacdo financeira da familia mudou muito, tudo ficou muito dificil
economicamente falando. A familia teve, inclusive, que deixar a residéncia, que na
época era na Avenida Indio do Brasil [atual Assis de Vasconceos], por ocasido de
uma acgo judicial, em que a legitima herdeira seria, dona Mariana™®. Assm, os
Nobre foram residir na Rua Paes de Carvalho [atual Manuel Barata] (MAIA, 2005¢
— MariaGilda).

A partir de novembro de 1907, Helena Nobre transfere sua residéncia para a
travessa Ruy Barbosa, n°. 155-A, e seu irmdo Ulysses lhe acompanha (A FESTEJADA,
1907). Anos depois, meados de 1920, Helena Nobre se transfere juntamente com seu irmao
Ulysses Nobre para o casardo da Travessa Campos Sales. Nesta casa, 0s irmaos Helena e
Ulysses vivem momentos que deixaram muitas recordacfes, boas recordagtes. Nesta época,

0S outros irmados, em sua maioria, casados, ja tinham residéncia propria, alguns fora de Belém.

Morada Permanente

Em 1925, Helena Nobre e Ulysses passam a residir numa casa na travessa
Campos Sales. Era um sobrado réseo-claro, de dois andares. Na parte debaixo, ao abrir a porta
da rua, havia uma escadinha que levava a duas portas: a porta ao lado esquerdo levava a sala
de visitas, gque tinha duas grandes janelas que davam para a travessa Campos Salles. Nesta
sala era onde ficava 0 piano. Ali 0s irmaos recebiam as visitas, ensaiavam 0 Seu canto e
realizavam varias apresentacdes musicais. A porta em frente a sala de jantar, com cadeiras de
embalo de madeira e palhinha, que ficavam proximo a um prolongamento que levava ao
jardim no final da casa. Este jardim tinha um grande jasmineiro, que formava uma cobertura,
onde as pessoas ficavam sentadas embaixo. Havia também dois banheiros, a cozinha e a
dispensa. Uma longa escada de madeira levava ao segundo pavimento, onde ficavam quatro
guartos. Dois deles davam para a Travessa Campos Sales. um era o de Helena Nobre e
possuia dois janelfes; e o outro era usado para as dormidinhas depois do amoco, onde
atavam-se redes, costume da regido. Este possuia apenas um janeldo e era interligado a um
outro quartinho, que era aproveitado para saleta, como uma espécie de escritério, onde 0s
irmaos escreviam cartas, crénicas e artigos de jornais e 0s guardavam em grandes armarios.
Ulysses, além de cantor, também escrevia cronicas e artigos, trabalhou em varios jornais,
como no Folha do Norte. Havia ainda mais um quarto, aos fundos, que tinha uma janela de
onde se avistava o jardim do primeiro andar: o quarto de Ulysses, que preferia dormir em uma

119 Sequndo Maria Gilda, dona Mariana seria mais umairméa de Raymundo. N&o se tem noticias quais seriam os

seus pais (MAIA, 2005c).
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rede para ficar se embalando até o sono chegar. Havia também um banheiro. O por&o néo
dava para ser habitado, era muito baixo e servia apenas para guardar coisas (MAIA, 2011a).

Pela manhd, Helena e Ulysses desciam e tomavam seu café da manha. Depois,
Ulysses escrevia seus artigos para o jornal, cartas e dava telefonemas. Helena Nobre gostava
dos afazeres domésticos. Cuidava das plantas, dando importancia principal a0 grande
jasmineiro gque cobria toda a area do jardim, tirando os galhos mais velhos e os raminhos
cheios de flores que ela destinava as gavetas dos guarda-roupas e a sua caixinha de dinheiro.
Usando um grande chapéu de palha de carnalba, esfregava vigorosamente as bacias de
aluminio, que gostava de ver brilhando. Por volta das 11 horas, era a hora de tomar banho.
Um de cada vez, ia enfeitando o ar de trilhas sonoras, aproveitando paratreinar seus vocalizes
e trechos musicais de seu repertério. Rapidamente, trocavam de roupas e logo depois iam
almocar. Sempre tiveram o costume de ter uma empregada em casa, tratada a moda antiga,
com restrigdes escravagistas: “nada de esmaltes nas unhas ou maquiagem no rosto; nada de
saidas fora de hora; nada de namoros; e toda uma devocao ao trabalho e aos patrbes’ (MAIA,
2011a).

Na parte da tarde, fazia parte da rotina uma grande sesta, que ia até umas 4 horas
datarde. Ao acordarem, se arrumavam, sempre prontos parareceber alguma visita.

Viditas pela parte da manhd? Nem pensar!!! A vové Flor tinha sempre que estar
bem arrumada para receber seus amigos,; e pela manha estava toda muito simples,
cuidando das coisinhas de casa. Entdo, a tarde, ela colocava 0 seu espartilho, um
lindo robe de seda, com grandes estamparias, o cabelo penteado num coque
gracioso, batom, rouge e perfume, sem faltar, ao escovar os longos cabelos, uma
dose peguena de vasdina. Descia a escada majestosamente e ia sentar-se em uma
cadeira de balanco, localizada estrategicamente em frente a porta que dava para o
pétio e ali recebiarajadas da brisa que corriapelo jardim (MAIA, 2011a— Lenita).

A porta de entrada ja havia sido aberta pela empregada, € mantinha-se assim
durante toda a tarde, aguardando os visitantes que sempre chegavam.

Muita gente importante entrou nessa casa atras da conversa inteligente dos dois
artigas, nomes como: Teophilo de Magalhdes — pianista, compositor e regente de
banda; o musico Waldemar Godinho; a pianista Ana Carolina (esta doou-lhes o
piano que tinham na sala); o pianista Altino Pimenta; Vicente Salles — jornalista e
escritor; o tenor Adelermo Mattos, entre outros. (MAIA, 2011a — Lenita).

Todas as tardes, Helena Nobre recebia a visita de sua sobrinha Mariinha (Maria
do Céo), que vinha acompanhada de sua filha Lenita (Helena Maia). Tardes estas em que
Lenita corria direto para 0 piano e tocava, enquanto Helena e Ulysses cantavam
prazerosamente lindas cangbes e os vizinhos da casa da frente adoravam ficar na janela
apreciando esses momentos de arte.

Eu e mamé&g, tinhamos por hébito essa visita as 16:30h, durante todos os dias do ano.
Tio Ulysses ia postar-se ajanela, onde sua cabega nobremente brancareuzia através



s o, & Ters Compea Salicr

FIGLRA 32-

2 B e des
Fooke Acorrn poiacal de Londla

Heheno e Uya




dda. E ddi, ia cumprimentando todos os que passavam ou que se postavam abaixo
da janela para um gostoso bate-papo

Muitas vezes, ambos tinham vontade de fazer algum vocalize, entdo, eu era chamada
e tocava ao piano as notas de praxe, fazendo uma preparacdo para os trechos liricos,
gue logo seriam executados. Nessas horas, eu também tocava trechos de meus
estudos diarios: Beethoven; Chopin e outros. Até hoje guardo a cena na memaria.
(MAIA, 2011a- Lenita).

Boa parte da familia Nobre teve por habito morar na mesma residéncia. Helena e
Ulysses Nobre sempre estavam prontos a acolher na casa roseo-clara da travessa Campos
Sales, amigos ou parentes que precisassem. Casa que exalava o cheiro da flor predileta de
Helena, o jasmim, e que tinha na sala fotos e quadros de vérios artistas e intelectuais, amigos
e admiradores dos Irmé&os Nobre.

Tudo naguela casa cheirava ajasmim. Vovo Flor adorava o seu jasmineiro e cuidava
ddle diariamente. O perfume dos jasmins sempre me lembrara a vovo. Quando da
sentava, em frente a porta, ja tinha colocado um raminho de jasmim sobre o peito e
eu ao debrucar-me sobre ela, sentia aquele odor doce e hospitaleiro. Curiosamente,
ela gostava de guardar o0 seu dinheiro, cuidadosamente trocado por notas novas do
Banco do Brasil, entre raminhos de jasmins. Entdo, quando saia as compras, sua
bolsa exalava o perfume dessas flores e nada podia irritdla mais do que pagar
alguma compra com as hotas estalando de novas, todas perfumadas e receber como
troco qualquer “boré fedorento”, €la se negava a colocar em sua bolsa as odiosas
notas, o que obrigava o portador de tal “ofensa’ a desculpar-se e ir correndo
consertar o malfadado “crime” (MAIA, 2011a - Lenita).

O carisma de Ulysses Nobre também atraia muitas pessoas aquela casa.

O tio Yoyb — apdlido de tio Ulysses, era como eu 0 chamava — tinha muitos amigos.
Costumava ficar a tardinha, sentado a janela, conversando com todos que passavam
habitualmente pela sua rua a hora. Seu sorriso era encantador — ele era muito
carismatico — e sua cabeleira branca sobressaia sobre o peitoril da janda. Ali, se
inteirava das mais diversas naticias e vivia 0 mundo que estava |4 fora — pois pouco
saiade casa (MAIA, 2011a— Lenita).

Na casa réseo-claro, Helena e Ulysses passaram momentos singelos, no entanto,
especiais, que ficaram guardados nas lembrancas de suas sobrinhas. Lenita, aé hoje se
recorda dessas ocasides com brilho nos olhos: as aulas de danca; as musiquinhas de dormir; as
brincadeiras e afagos. Seus olhos lagrimam e sente uma grande saudade da época de sua
infancia na casa de Helena e Ulysses Nobre.

A vovo Flor foi quem me ensinou a dangar. A noite, eu costumava ir & casa dela
(que ficava a um quarteirdo de minha casa). Ela tinha um radinho, que costumava
ficar ligado a noite, com as luzes apagadas. Ele ficava na sala de jantar da casa da
vovo. Ela e o titio ficavam escutando as naticias, os programas comicos e a masica
gue era irradiada. Entdo, vové me pegava € me ensinava 0s primeiros passos da
grande dancarina que €la era, e que eu me tornei (risos), sem nunca ter ficado
sentada, fazendo croché nas festinhas locais.

Quando crianca a vové também gostava de me adormecer depois do almogo, na
rede, no mesmo quarto do tio Yoyd. Ela contava peguenas estérias enquanto se
embalava e cantava “o0 meu boi morreu”, “boi, boi, boi, boi da cara preta’ e outras
coizitas assim. Ent&o eu tive uma infancia muito boa, gracas a Deus. Ela era muito
carismética com criangas.

O titio Yoyb também gostava de crianca, €le ndo pegava na gente, pois ndo era de
estar afagando. O maximo que ele fazia era com dedo indicador fazer “cosguinhas’
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na barriga da gente. E gostava de contar piadas para todos acharem graca. Ent&o,
guando eu ia a noite para sua casa, enquanto meus paisiam ao cinema, e tinha uma
brincadeira que ele adorava fazer: era sonorizar os“peidos’ dos membros da familia.
Ele ia anunciando de quem era: - “este aqui € de fulano!” (ai fazia o barulho e todos
se espocavam de tanto rir); - “e este aqui € de sicrano!” (e fazia um outro barulho
pior ainda—risos). Eu adoravair paraa casa deles (MAIA, 2011a— Lenita).

Nos relatos acima, percebem-se 0s costumes de uma época, 0s quais demonstram
claramente comportamentos convencionais de relacbes de género. Helena cuidando de
assuntos domésticos e de seus jasmins; Ulysses trabalhando em seus artigos e escrevendo as
cartas. Helena penteando-se e cuidando de sua aparéncia, devendo sempre mostrar-se bonita
para as pessoas; Ulysses resolvendo, da janela de sua casa e pelo telefone, os problemas de
Seus amigos, com pessoas ilustres da sociedade da época. Helena embalando a sua neta do
coragdo, afagando-a e cantando musiquinhas para ela dormir; Ulysses fazendo “cosquinhas’
nas criangas e tirando brincadeiras engracadas para chamar a atencéo te todos.

A casa réseo-claro guarda vérias histérias. Umas engracadas, outras muito tristes.
Helena Nobre, um dia, levou um grande susto e quase termina com uma grande amizade. Ao
lado direito da casa réseo-clara havia 0 casardo verde azulejado, o qua também tinha dois
pavimentos. Os vizinhos do casaréo verde ocupavam apenas 0 segundo andar, pois o primeiro
havia uma loja. O nome da dona da casa era dona Maritinha, mée de Carmita, companheira
de brincadeiras de Lenita, e que tinha o apelido de Carmita Sabid, porque seu pai vivia
assobiando cancfes por onde passava, sendo chamado de Sabid. Carmita acabou herdando o

apelido por gostar muito de cantar.

A dona Maritinha tinha como animalzinho de estimacdo uma linda cobrinha, que
devia ter um pouco mais de meio metro. Certa vez, a cobrinha sumiu e foi parar na
cozinha da vové Flér. Entdo, a vové, que desconhecia o valor afetivo do pequeno
réptil, aos berros, executou a cobra com a concha de uma colher de pau. Logo,
Maritinha percebeu que alguma coisa se passava na casa ao lado. Saiu de suacasa e
surgiu subitamente na cozinha da tia Flor, deparando com o triste epilogo de um
fato ja consumado. Pode-se imaginar a gritaria e ameagos de desmaios. Por pouco, a
amizade teria terminado para sempre (MAIA, 2011a— Lenita).

Carmita Sabia, que adorava cantar, sempre conversava muito com sua visinha
Helena Nobre, se falavam até pela janela — tanto a da frente, quanto a dos fundos da casa.
Carmita era dotada de uma linda voz e de um ouvido privilegiado e acabou por aprender, sO
de escutar, as musicas que Helena Nobre cantava e ensaiava na casa réseo-claro (MAIA,
2011a).

Tanto Carmita, quanto as sobrinhas da cantora, Lenita, Maria Gilda e Maria
Helena, adoravam ouvir Helena Nobre cantar nas apresentacOes artisticas da cantora, se
emocionando ao lembrar. Todas gostavam também de ouvi-la cantar dentro de sua casa,

descontraidamente, durante os afazeres domésticos. Lembram que uma das masicas que Fl6ér
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costumava cantar nos momentos de recolhimento em sua casa, fora dos palcos, tendo, muitas
destas vezes, como plateia apenas os olhos e ouvidos atentos dessas meninas, era a masica
Linda Flor*® (MAIA, 2005a, 2005d).

LINDA FLOR

Ai, Yoyd! Ai, Yoy6, Chorel toda noite

Eu nasci pra sofré Tenha pena de mim E pense

Fui oi& pravocé, Meu Sinhd do Bonfim Nos beijos de amor
Meus oinho fechou! Pode inté se zanga Quetedsd,

E quando os 6io eu abri, Se ele um dia soubé Yoy, meu benzinho,
Quis grita, quisfugi, Quevocé é que &, Do meu coracgéo
Mas vocé, O Yoy0 de Y ayél Me leva pracasa
Eu ndo sa por qué, Me deixa mais ndo.
V océ me chamd!

Esta misica sinaliza os apelidos — Flér e Yoyd — dos irm&os cantores em seu titulo
€ nos seus versos. Esta musica, sendo considerada uma cancdo popular e, portanto, fazendo
parte de um repertério “extra-oficial”, ndo era apresentada nos recitais formais de Helena
Nobre.

Carmita morou aé pouco antes de morrer no casardo verde e — sabendo que 0s
casardes do comércio, mesmo sendo tombados pelo Patrimbnio Histérico, tém, atualmente,
criminosamente sido demolidos para, em seu lugar, serem construidos outros
empreendimentos ou estacionamentos — sempre defendeu e ficou atenta pela integridade do
seu vizinho, o casardo réseo-claro™®, pois temia que fosse o préximo a ir ao chd, como ja
ocorreu com as casas que existiam do lado esquerdo da casa roseo-claro, hoje ndo existindo
mais (MAIA, 2005d).

Carmita Sabia aprendia com todos os detalhes as misicas que Helena Nobre
cantava, no entanto, nunca pode estudar canto, pois sua mae ndo deixava. Talvez dona
Maritinha fosse muito “austera’, proibindo Carmita de estudar musica (MAIA, 20114). Mas
talvez ndo objetivasse ter uma afilhada “artista’, como Helena Nobre o era. Vérios podem ter
sido os motivos. Era comum que nem toda “boa familia’ aceitasse que suas meninas
seguissem uma “carreira de artista’, evitando ou “protegendo” que “se perdessem” ou que
ficassem “mal faladas’. A mulher, nesta época, era criada dentro de uma “boa educacéo”,

120 | inda Flor, musica de autoria de Henrique Vogeler, Luiz Peixoto e Marques Porto.

12! Essa casa réseo-clara da travessa Campos Sales, que na época de Ulysses e Helena tinha o n°. 249, hoje ainda
de pé, sob o n. 483, e localiza-se entre as ruas O de Almeida e Aristides Lobo no bairro da Campina, no
entanto, ndo pertence mais a Familia Nobre. Atualmente, é de propriedade do Grupo Y. Yamada e serve como
um dep6sito da loja, vivendo a maior parte do tempo fechada e sem nenhum reparo. Infelizmente, o descaso ou
falta de informag&o sobre a histéria deste local e da familia que nela habitou durante vérios anos, estalevando
a sua ruina. Estd um imével muito estragado e mal cuidado, tanto sua fachada quanto em seu interior, mas
ainda encontram-se algumas caracteristicas da antiga casa, podendo inclusive permitir uma restauracéo se
houver algum interesse nisso. Ou ainda, quem sabe, ser transformada em um museu. Segundo a Fundagéo
Cultural do Municipio de Bdém — FUMBEL — este imével foi tombado pelo Municipio pela Lei Organica de
30/03/1990 e regulamentado pelo Decreto-Lei n. 7709 de 18/05/1994.
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aprendendo linguas, artes, de uma forma geral, visando um “bom casamento”, com um
homem “sério” e trabalhador, para congtituir uma “boa familia’, nos moldes do que era
considerado como uma “boa e oficial familia’ (ALVARES, 1990, 1997; SANTOS, 2004;
SIMIONI, 2008). Mas Carmita era talentosa e sua mée sabia disso. Dona Matitinha poderia
estar receosa de que um simples estudo de canto pudesse levala a0 “mundo boémio e
promiscuo dos artistas’ afastando-a de um “bom casamento”. Helena Nobre carregava estes
preconceitos velados, tanto por ter seguido a carreira de cantora, como por ndo ter se casado e
nem ter tido filhos.

Outro motivo que pode ter impedido a familia de Carmita deixa-la ter aulas
oficiais e formais de canto com Helena Nobre, pode ter sido por preconceito. Helena Nobre
carregava em seu nome e em Sseu corpo sinais de uma doenca que até hoje sofre muito
preconceito. A Familia Nobre era uma tradicional familia paraense conhecida por sua
exuberante historia, tanto musical, quanto de preconceito.

A casa réseo-clara, lugar contemplado pelas boas lembrancas e bons momentos,
guarda também histdrias cheias de l&grimas e tormentos, que Helena Nobre recordava até os
seus Ultimos dias e que sua familia jamais esqueceu.

Peguel um Ita no Norte. Adeus! Belém do Para

No mesmo ano da morte de Raymundo, comegou-se a notar, em Helena e em
Ulysses Nobre, sinais de uma moléstia que se alastrava na Amazonia: a hanseniase; que tinha,
como uma de suas causas, a falta de saneamento das cidades. A Familia Nobre ja estava
“marcada’ por esta doenca, chegando inclusive alguns Nobre aterem falecido em decorréncia
dela, como: o pai de Helena Nobre, Gentil Nobre'?; e seu irméo, Lauro', o qual morreu
aindajovem (SALLES, 2005a).

No ano de 1906, quando Helena e Ulysses ainda moravam com Seus pais na casa
da Avenida indio do Brasil (atual Assis de Vasconcelos), o estado fisico de Helena Nobre ndo

resistiu ao tamanho esforgo exigido pela maratona intensa e ininterrupta de recitais que havia

122 Maria Gilda e Maria Helena (filhas de Reynal do Nobre) lembram que no dia do vel ério de Ulysses Nobre, na
casa da Trav. Campos Sales, uma senhora entra na casa, olha para a parede da sala repleta de retratos da
familia, para em frente do retrato de Gentil Nobre e diz: foi este quem trouxe a doenca para a familia (MAIA,
2005a).

122 Maria Gilda (filha de Reynaldo Nobre) lembra que quando iam visitar a sepultura de seus familiares no
Cemitério Santa |zabel, Reynaldo dizia que Lauro foi sepultado em um lugar bem longe neste cemitério, pois
morreu com “aquela doenca’... Qual papai?... Lepral; Lembra ainda de que, com a doenca de Lauro a familia
transferiu-se durante algum tempo para o sublrbio (casa localizada na Av. Castelo Branco), saindo delacom o
falecimento do jovem. Epoca em que retornaram para sua residéncia na Av. indio do Brasil (atual Assis de
Vasconce os) (MAIA, 2005c).
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iniciado em 1904, época em que Helena ainda contava 15 anos de idade, marco de sua
carreira artistica, despontando na arte do canto lirico. Sua salide fica alterada, obrigando-a a
prolongado repouso. Helena mostrou-se bem mais abatida e enfraquecida do que Ulysses, o
gual na época ainda ndo se apresentava profissionalmente, dedicando-se apenas ao
aprendizado da técnica do bel canto e de noc¢des de teoria da misica. Depois de consultar e
ouvir os médicos de Belém, os dois foram aconselhados a procurar o clima do Sul. Assim,
combinou-se que buscariam no Rio de Janeiro a Ultima palavra da medicina sobre a doenca
(SALLES, 2005a).

Antes de embarcarem, precisaram levantar fundos para as despesas, que seriam
muitas. Raymundo Nobre ajudou a financiar essa viagem, ainda antes de morrer’®* (MAIA,
2005c). N&o sendo o suficiente, Helena e Ulysses tiveram que angariar mais recursos, e para
isso se desfizeram de joias e objetos de valor (MAIA, 2005a). Seus amigos também ajudaram,
preparando uma notavel festa, ocasdo em que seriam cobrados ingressos. O capital
arrecadado foi revertido para agjudar nas despesas de Helena e Ulysses no Rio de Janeiro. O
citado festival ficou conhecido como o “de despedida’, o qual se realizou efetivamente, com
memoravel éxito no foyer do Teatro da Paz, no dia 10 de novembro de 1906 (SALLES,
20054, p. 19). E neste recital que Ulysses Nobre aparece pela primeira vez, no meio artistico
de Belém, como cantor lirico. Helena também cantou neste concerto e dividiu pela primeira
vez o palco com seu irmdo Ulysses 2.

Ulysses e Helena, acompanhados por sua tia, Lydia do Couto™, partiram de Belém dia 18

de novembro de 1906, a bordo do navio Maranhd. Chegaram a0 Rio de Janeiro em 30 de

dezembro'®’.

Parte para 0 Rio amanhd, no paquete “Maranhd0”, a nossa talentosa conterrénea
signorina Helena Nobre, sobejamente conhecida no meio artistico belemense. Esta
nossa distincta patricia esteve hontem, pela manhd, nesta redacgéo, acompanhada de
seu irmao, vindo agradecer a Folha o concurso que Ihe tem prestado, sobretudo no
ultimo sarau artistico que realisou. A signorina Helena Nobre, por motivo de lucto
recentemente de pessoa de sua familia, esta na impossibilidade de despedir-se
pessoalmente das pessoas amigas, pedindo-nos que o fizéssemos pela Folha, A
signorina Helena Nobre pretende demorar no Rio cerca de um anno (PARTE, 1906).

124 Se sabe que Raymundo Nobre faleceu em 1906, no entanto, n&o se sabe o dia. Provavelmente pode ter sido no
més de novembro, em decorréncia das informagfes encontradas em algumas notas de jornais, em anexo no
volumen® 1, do Album de Helena Nobre.

125 Tém-se 0 ingresso e o programa deste recital, que ocorreu no foyer do Teatro da Paz; tém-se também vérias
notas de jornal, que anunciam o evento e depois divulgam seus resultados, isto €, a performance dos artistas
que participaram deste recital (documentos em anexo no Album de Helena Nobre, volume n®. 1).

126'| ydia do Couto era irma de Maria Francisca. “A tia Lydia era uma mulher muito bondosa e preocupada com
a saude dos sobrinhos e sempre esteve por perto durante o processo de recuperacdo de Helena e Ulysses”
(MAIA, 2005a).

127 Tém-se vérias notas de jorna sobre a partida de Belém e a chegada no Rio e Janeiro de Helena e Ulysses
(documentos em anexo no Album de Helena Nobre, volume n®. 1).
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SENHORITA HELENA NOBRE.

A bordo do vapor Maranhdo, de volta do norte e ancorado hotem neste porto,
chegou do Para a distincta amadora de canto senhorita Helena Nobre, que veiu a esta
capital em busca de melhoras para sua saide, um tanto alterada. A senhorita Nobre é
a moca paraense que tem revelado uma admirével competéncia na arte do canto, e
gue no grande Estado do norte gosa de gera estima e verdadeira admiracdo da
sociedade paraense. A senhorita Helena Nobre, no Pard, ja tem por diversas vezes
dado alguns concertos, e a sociedade tem apreciado com carinho e attencdo o0 seu
reconhecido valor. Ao contrério do vapor Maranhdo foram, em lancha especial,
receber a digincta conterrénea muitos mogos da colénia paraense. Entre eles
podemos notar o sr. Abel Pinheiro da Rocha, Adelia Rocha, Abelina Rocha,
Franceisco Albuquerque Costa, Antonio Torrens, Francisco de Araljo Campos e
Hygino Pampolha. Em companhia da senhorita Helena Nobre vieram seu irméo
Ulysses Nobre e suatiad. Lydia do Couto (SENHORITA, 1906).

Ulysses com 19 anos, e Helena com 18 anos, passam nesta cidade, por mais uma
experiéncia de vida, amadurecendo ainda mais 0 seu aprendizado artistico. Em busca de um eficaz
tratamento para sua enfermidade, tiveram no Rio contato com outros criticos, artistas e professores
competentes e renomados.A viagem, que tinha por principal objetivo as consultas médicas, acabou se
transformando numa excursdo artistica, apresentando-se em varios espacos artisticos conceituados da
cidade. No Rio de Janeiro, Helena e Ulysses Nabre al cancam duas conquistas: a paralisacéo da doenca
e o titulo de Irméos Nobre — pela linha consanguinea e artistica — que incorporaram como marca
pessoal (SALLES, 2005a).

De Volta a Cidade das Mangueiras

Retornaram a Belém no navio “Pard’. O embarque ocorreu no dia 17 de outubro de 1907, chegando a
sua terra natal no dia 26 de novembro'®. Em Belém, apesar dos preconceitos — pois néo tinham como
esconder, embora tentassem disfarcar, as deformidades que o inicio da doenca lhes causara —
construiram sua carreira e sua trajetéria de vida. Helena e Ulysses Nobre tiveram hanseniase nos
nervos, causando-lhes deformacdes nas extremidades do corpo (MAIA, 2005a). Deformactes essas
gue em Helena ficaram pouco visive's, limitando-se as méos, mas sem perda de uma s articulacéo.
Em Ulysses, mais pronunciadas, as deformacdes atacaram também seus membros inferiores, deixando

seu corpo ligeiramente arqueado (SALLES, 2005a).

Quanto eu os conheci, €es ja estavam bons. As maos deles deformadas era uma
Coisa que eu ndo me apercebia muito, ndo me chamava a atencdo. Mas depois, eu
passei a sentir muita pena deles e gostava de ficar pegando nas méos deles e fazendo
massagem, tentando endireitar suas maos, sabe? Eles ndo se importavam que eu
fizesseisso (MAIA, 2011a— Lenita).

128 Tém-se vérias notas de jornal sobre a partida do Rio de Janeiro e a chegada em Belém de Helena e Ulysses
(documentos em anexo no Album de Helena Nobre, volume n®. 2).
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Os dois sentiam muitas dores, que iniciaram nos cotovelos, provenientes do
atrofiamento dos nervos de suas maos, ficando com “mdos em garrd’
posteriormente. Tia Fl6r sentia também muita falta de ar e inapeténcia. (MAIA,
2005c — Maria Gilda).

Pouco ou quase nada se conversava dentro da Familia Nobre sobre o assunto da
hanseniase que afetou a familia. Mesmo assim, algumas informacfes conseguiram ser
coletadas sobre o tratamento a que os irméos Helena e Ulysses foram submetidos.

Eu ndo soube sobre a hanseniase deles através da nossa familia. Eu soube através de
pessoas de fora, da vizinhanca (eu era mocinha, meninota) e certos detalhes sobre
tratamento e outras coisas assim, eu tive conhecimento aos poucos, vindos da
mamae, que foi a pessoa que esteve mais perto deles durante todo o tempo. Sei, por
exemplo, que o tratamento que eles fizeram foi o hidroterapico. Sei que vigiaram
para 0 Rio de Janeiro atras de recursos médicos. E em Belém, durante 15 anos, se
submeteram a um tratamento hidroterdpico e a uma dieta vegetariana. Tinham umas
tinas grandes na casa datia Flor, que eu acredito que eram usadas para eles fazerem
os banhos hidroterdpicos (MAIA, 2011a— Lenita).

Ja o tio Yoyd, segundo a propria tia Flor, enfrentava corajosamente os tratamentos.
Tio Yoy passou por algumas cirurgias em seus pés, ocorridas em sua prépria casa
anos depois. O tratamento foi dificil e prolongado, aém de tomarem muitos
medicamentos, tiveram véarias vezes, que ficar enclausurados no quarto sem ter
contato com a luz do sol e tomavam banhos terapéuticos. Os dois, submetidos a
inlmeras dietas, acabaram optando pela alimentagéo vegetariana, que consideravam
a mais saudavel, ndo comiam nenhuma espécie de carne. Tia FlOr se preocupava
muito com a aparéncia, ndo pegava sol para proteger sua pele, e por isso andava
sempre com ‘guarda-sol’ (MAIA, 2005¢c — Maria Gilda).

Vicente Salles, amigo dos Irméos Nobre, ndo se convenceu de que e es tivessem tido
hanseniase. Ele acredita que, na verdade, eles pudessem ter apresentado uma espécie de artritismo
ou reumatismo deformante que, na época, se confundiu com alepra. “Pois, hoje se sabe que outras

doencas também causam deformagdes’ (MAIA, 2005b).

Ulysses e Helena voltaram do Rio de Janeiro curados e, chegando a Belém, conseguiram
um atestado médico do Laboratério Kés Miranda, o melhor e mais conceituado laboratério que a
cidade de Belém possuia na época. Com este atestado conseguiram se defender dos inimeros
atentados a sua dignidade (MAIA, 2005c). A Familia Nobre e os irmaos cantores, Helena e

Ulysses, sofreram varias formas de preconceito, tendo que aprender a conviver com eles.

Eles sofriam um preconceito escondido. Muitas pessoas que pela frente mostravam
ser amigas deles, por trds demonstravam abertamente o preconceito. O meu pai
(Alfredo Gomes) foi uma pessoa que foi alertada por estranhos, para que tivesse
cuidado com a sua aproximacdo com a minha mée (Maria do Céo), pelo fato dela
viver muito com eles. E isso também aconteceu comigo em relacdo ao meu marido
Olavo, que foi advertido do perigo de se aproximar de mim, em decorréncia de em
minha familia terem casos de hanseniase (MAIA, 2011a— Lenita).

Paulo Maranhdo, diretor de um Jornal da cidade, ele era contundente, ndo gostava
dostios. Ouvi que €e achava que tia Flor e tio Yoyb deviam estar fora do centro da
cidade, talvez internados no leprosario, bem longe. Tio Ulysses falava que Paulo



B -

FIGUR& 4E:
P e de mdiesnr ] oo mond pects.
Fooie. Aooce o Mobon, Muaoa des Goveme do Bsde:

FIGUT& 42
Anic de Momdeorizdre, 3 A, Tibe: Fronoe: fobssl Almasn e Baonac)
Fonkc: SARGES, 2882 g 143



Maranh&o era cheio de preconceitos em relacdo a prevencéo da hanseniase (MAIA,
2011b - Maria Helena).

Helena Nobre quando saia a rua sempre estava de luvas. Alguns diziam que era
porque ela andava na moda e era vaidosa; outros justificam que era uma forma de se proteger
de preconceitos.

Tia Flor se arrumava muito bem para sair, sempre usava luvas. No 6nibus, notava
gue as pessoas olhavam sempre para ela e para as maos dela, acho que era porque
ficava estranho usar luvas. Nesta época, anos 50, ninguém mais andava de luvas
(MAIA, 2011b - Maria Helena).

Vovo Flor sempre usava luvas quando saia de casa. Ela tinha muito complexo das
méos dela. Ela uma vez me disse que éa ndo tinha inveja de ninguém, so tinha
invgja das méos perfeitas das pessoas. Ela usava sempre que saia de casa luvas ou
mitenes. Inclusive, no dia em que ela morreu, ocasido em que Se preparava para sair
ao médico, ela ja havia colocado a luva em uma das méos, mas ndo deu tempo de
colocar na outra. Ela vestia as luvas para que as pessoas ndo ficassem intimidadas
em cumprimenté-lafora de casa. Eu acabel achando bonito usar luvas, etinhavérias;
amamée sempre fazia vérias paramim de crochet (MAIA, 2011 — Lenita).

Mas o maior preconceito ja sofrido pelos Irméos Nobre e que foi exposto
publicamente nos jornais da época, ocorreu no ano de 1925, através da promulgacdo de um
Decreto Municipal, que impedia Ulysses e Helena de sairem de casa e de cantar em publico.
Ocasido em que os Irmaos Nobre estavam preparando o seu habitual “Festival Annual dos
Irmé&os Nobre”.

Mesmo Antdnio Lemos ndo estando mais na administracdo de Belém
(1897/1910), sua politica de higienizacdo da cidade continuou imperando. Tudo que pudesse
incomodar ou macular a imagem da bela Belém tinha que ser afastado ou expurgado,
perpassando também por uma “limpeza social” (SARGES, 2002). Na época de Anténio
Lemos, ndo se via no centro e nas principais ruas da cidade, mendigos ou qualquer outro
excluido; os quais eram retirados e encaminhados para as regides mais afastadas do centro da
cidade daquela época, como a Av. Tito Franco (atual Almirante Barroso).

Belém tornara-se cidade rica, com os recursos oriundos da borracha, mas também
muito preconceituosa. A populacdo se dividia em estamentos bem definidos. na
época era talvez a cidade brasleira onde mais se notava a segregacéo social e de
raca. Havia bairros de negros, de cearenses, de alagoanos, de pernambucanos
(SALLES, 1980, p. 398).

E provavel que o governo de Dionisio Bentes (1925/1929), por iniciativa do entdo
secretério de saide, Dr. J. J. Aben-Athar'®®, tenha se utilizado desta justificativa para

129 O Secretério de Salide Jayme Jacyntho Teixeira Aben-Athar produziu um artigo intitulado “Consideracdes
sobre a endemiologia e a prophylaxia da Lepra’, no qual defende o isolamento compulsorio de todos os
hansenianos, contrariando a indicacdo da Conferéncia de Shasburgo (sic), que indica o isolamento apenas para
mendigos, vagabundos e individuos sem domicilio fixo. Considera no artigo, os trabalhos redizados pelo
Servigo de Profilaxia da Lepra e Doengas Venéreas, ingdado no Parg, em 1921, pelo Dr. Souza Aradjo. Artigo
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publicado no Reimpresso da “ Sciencia Médica” ano 11, n°12. O Dr. Jayme J. Aben-Athar era entéo, diretor do
Ingtituto de Higiene do Para. Rio de Janeiro, 31 de dezembro de 1924 (ABEN, 2005).



“engaiolar” os Uirapurus Paraenses™*° em sua propria residéncia. O niimero do Decreto ainda
ndo foi localizado, mas tem-se que este pode ter sido promulgado no primeiro semestre de
1925.

A naticia, como era de se esperar, ecoou dolorosamente na cidade. Por que teriam
adiado sine die seu concerto? Os jornais, com aspecto escandal 0so, encarregaram de
divulgar o mativo, recriminando asperamente a autoridade publica, defendendo os
artigas desamparados, mas cuja defesa, cuja recriminacdo, sabiam os artistas,
movidas por uma triste comiseracdo, envenenara-se também de pegonha politica. E
sentiam, mais angudtiados, a dupla injustica: dos que deiberadamente os
aprisionavam e dos que, explorando seu nome, numa pretendida defesa, os expunha
a comogcao popular. Para€les, estava encerrado o espetaculo. O pano caiu (SALLES,
2005, p. 30).

Foi nesta ocasido, que o lar dos Nobre foi transferido para a casa roseo-clara da
travessa Campos Sales e foi nesta casa que Helena e Ulysses ficaram sem cantar por pouco
mais de 6 anos. A casaréseo-claro foi batizada de Gaiola Dourada, por guardar os Uirapurus
Paraenses — Passaros Cativos ™.

Helena e Ulysses Nobre sofreram vérias restricBes sociais. Tém-se noticias do
constrangimento que tiveram ao ser impelidos a se retirar do Teatro da Paz, diante de todas as
pessoas que la estavam assistindo, como eles, aum evento.

O Teatro da Paz sempre foi um lugar de aconchego para os tios [Helena e Ulysses
Nobre], ali eles cresceram, eles se fizeram artistas e também sofreram o preconceito
dagueles que os feriram em determinada feita. Certa vez, me contaram, estavam
presentes no Teatro da Paz, assistindo a um determinado evento musical, nisso
foram surpreendidos austeramente por um oficial de justica que os convidou a
levantarem-se e retirarem-se do recinto. Surpresos, querendo saber do que se tratava
e porque se tratava, tiveram a resposta de que era uma ordem do secretério de salde
dr. Aben-Athar, que os obrigava a se retirarem por uma questao de sanidade publica.
Em estado de choque, humildemente, eles se levantaram diante dos olhos
estupefatos dos que presenciaram a cena. Foram, dessa maneira, proibidos de entrar
no Teatro que era a sua segunda casa, durante alguns anos (MAIA, 2011a— Lenita).

Esta humilhag&o produziu muita revolta, ndo apenas em Ulysses e Helena, como
em outras pessoas que |4 estavam ou que ficaram sabendo do ocorrido (MAIA, 2005a). Os
irméos cantores ndo ficaram calados. Utilizaram o Jornal Folha do Norte para desabafar sobre
a reacdo que este “brutal ataque’ causou e para também agradecer as pessoas que se
revoltaram juntamente com eles (NOBRE, 1929).

130 Gentil Puget deu-lhes o epiteto de Uirapurus Paraenses. Nenhum melhor se adaptaria & fronte dos artistas,
pois foram eles, acima do conceito de musica erudita, que tanto prezaram, os intérpretes mais dedicados da
mUlsica produzida pelos compositores paraenses, aos quais sempre procuraram se ligar, deles recebendo
dedicatorias e primeiras audigdes. E comum evocar-se 0 nome de um artista cantor apelidando-os de péssarcs;
na verdade, antes do homem, foi o passaro o primeiro cantor. E, na Amazdnia, mora 0 maior cantor de todos os
bosques, 0 mais fabuloso e o de modul agbes maisricas e variadas— o Uirapuru (SALLES, 2005, p. 29).

13! Termos encontrados nas crénicas de Elmiro Nogueira — Passaros Cativos e Gaiola Dourada — um grande
fomentador de movimentos em prol dos Irméos Nobre. Tém-se registros de seus escritos desde os anos de
1930 até os anos de 1950.
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Lauro Sodré, 1° Governador Congtitucional do Pard, nutriu desde longa data uma
grande simpatia pelos Irmaos Nobre, sendo responsavel, em sua 22 candidatura, por muitos
patrocinios de seus festivais. Este grande amigo de Helena e Ulysses, admirador e importante
divulgador de seu trabalho, quando soube do acontecido, registrou publicamente sua
comiseragdo, escrevendo carta a Helena Nobre e publicando-a no Jornal Folha do Norte
(SODRE, 1929).

O governador Magalhdes Barata foi outro politico que muito gjudou os Irméos
Nobre e laureava reconhecida admiracéo aos irmaos cantores. Dentre 0s varios presentes que
receberam de Barata, foi conferido a Helena e Ulysses um camarote cativo no Teatro da Paz
(camarote n°. 1), o qual localiza-se ao lado do Camarote Oficial e que haveria de acompanha-
los até o resto de suas vidas; impossibilitando que fossem novamente constrangidos a se
retirarem deste “Templo de Arte” — usando as palavras de Ulysses Nobre (MAIA, 2011a).
Tém-se noticias que em 1932, nas festividades do Cirio de Nazaré, Magahdes Barata
consentiu que Helena e Ulysses cantassem em cada um dos Pavilhdes da Praga Justo
Chermont. Este ao traduziu uma acdo de gracas a Virgem de Nazaré e um voto de
agradecimento a humana deliberacdo do interventor, restituindo-os a liberdade de poder
cantar no meio da sociedade (ARGOS, 1932).

Magalhdes Barata também intercedeu pela aquisicdo da casa réseo-clara pelos
irm&os Helena e Ulysses. Os irm&os cantores nunca haviam tido possibilidades financeiras
para adquirir a casa em que moravam hé tantos anos, local chamado por muitos de “ Santuario
d Arte” (MAIA, 20053). Portanto, em 1950, iniciaase uma campanha, encabecada pelo
jornalista EImiro Nogueira, em prol dos Irméos Nobre, a qual objetivava a compra da casa da
Trav. Campos Sales — a Gaiola Dourada — para que Ulysses e Helena Nobre passassem a ser
0s seus legitimos proprietarios. Nogueira langou a ideia nos jornais de 1950, de se angariar
fundos para a compra da casa, requerendo, entre outras fontes, as grandes empresas de Belém
da época, especificando inclusive alguns destes poderosos estabelecimentos econdmicos.

Compete ao povo paraense, coadjuvado pelo comércio, pela indisria e pelos
estabelecimentos bancarios, dar aos Irmaos Nobre, que tanto tem edevado com a
sua Arte aterra comum, o abrigo que o destino, impiedosamente, |hes recusoul.

E para desfraldar a bela flamula da iniciativa, cuja finalidade é altruistica, nenhum
nome pode ser melhor indicado do que o da Importadora de Ferragens, que
representa, no ato comécio paraense, uma forca poderosa de relevantes
empreendimentos. Essa gigantesca organizagdo, que tem a sua frente coragdes
portugueses pulsando de brasilidade, podera juntamente com o Banco Morera
Gomes, onde os espiritos filantrépicos de Alberto Marques, Anténio José Cerqueira
Dantas, Firmino Matos e Antonio Maria Silva interpretam a sentimentabilidade
luso-brasileira, consagrar forte contingente devotado a nobre causa (NOGUEIRA,
1950).
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A noticia sobre a Campanha da Gaiola Dourada caiu nos ouvidos do entéo
senador Magalhdes Barata. Barata mobilizou a iniciativa do poder executivo da cidade de
Belém, na pessoa do Exmo. Prefeito Dr. Bouhid. Em 1950, o Prefeito de Belém, através de
votacdo pela Camara Municipal, aprovou por unanimidade o projeto de desapropriacéo e
consequente doagdo aos artistas Irméos Nobre, da casa localizada a travessa Campos Sales
sob o n. 249 (DOACAO, 1950).

Na casa roseo-claro, agora residéncia definitiva dos Irméos Nobre, continuaram a
entrar seus amigos e admiradores, tanto nos palcos, quanto na vida, para la aproveitar as boas
horas de musica proporcionadas pelos irmaos cantores e se nutrir de noticias sobre o
panorama artistico da cidade.

Quando quero me saturar de arte vou até a casa dos irmaos Nobre. E 14, [...] ouco,
vejo g, as vezes, falo. Vgo quadros, bustos, retratos de sumidades, leio abuns e,
principalmente, ougo as duas primorosas organizagoes artisticas, que sdo Helena e
Ulysses. [...] E como o autor dessas linhas, se contam, em alto nimero os que ali
véao, em busca das coisas que alimentam o espirito. S0 poetas, pintores, jornalistas,
etc. Helena, apds gargantear uma ‘preghiera’ doce como o ing4, leu-me dois sonetos
(C.V., 1929).

Temperamento

Dentro do turbilhdo que foi a vida de Helena Nobre, uma vida com muitas
alegrias, mas também com enormes tristezas, ela mostrava a todos uma alegria, uma
expansividade esfuziante, transmitindo para as pessoas um temperamento que, na verdade, em

seu intimo, erao inverso. Por dentro, era angustiada, triste, pessimista e desencantada.

A vovo Helena era de um duplo temperamento: de uma lado, carismética, jorrando
alegria e fdicidade; do outro, embora essa grande vibracdo externa, facilmente se
deprimia, 0 que fazia 0 seu irm&o Ulysses chamar-lhe sempre a atenco: “- O Flor!
Tu tens que ser mais otimistal”; no que ela lhe respondia: “- Que otimista, 0 qué!
Prati, tudo estd bom!”.

Ja o tio Yoyd era sereno, contido, tinha muito bom humor, o que o fazia aproximar-
se de desconhecidos, de maneira generosa e afavel. Se alguém precisasse do favor de
um cidad&o politico, podiarecorrer a €le. Bastava um telefonema, que €l e comegava,
sem mesmo conhecer a pessoa: - “0la, meu caro amigo! Eu estou precisando muito
gue vocé me faca um grande favor...”. Essa abertura nunca falhava (MAIA, 2011a—
Lenita).

Quando tia Fl6r olhava para suas méos, se entristecia muito. Dizia que a Unica coisa
gue ela invgjava eram as pessoas eram as maos sadias. Teve uma vez, que ea
machucou o dedo. A sensibilidade do hanseniano é muito pequena. Dessavez, €la se
gueimou muito, chegando a aparecer 0 0sso. Me lembro de suas palavras, com
l&grimas nos olhos: “- Todo mundo pode ter um ferimento, menos eu...” (MAIA,
2011b — Maria Helena).

Helena Nobre era muito dramética. O acontecimento abaixo relatado exemplifica
sobre 0 seu temperamento instavel e exagerado.
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Um exemplo do temperamento da vovo Flor: O papa (Alfredo Gomes) era um
imigrante portugués, que em Belém se tornou um grande comerciante. Chegou em
Belém com nove anos de idade e passou sua vida inteira trabalhando. Por volta de
seus 60 anos, finalmente teve a oportunidade de rever seus familiares e amigos em
Portugal. Comprou as passagens para € e e a maméae (Maria do Céo). Um belo dia,
encontrei 0 papai muito infeliz na rua, andando de cabeca baixa, choroso. E eu
perguntel 0 que é que estava havendo. Me disse, que a mamée ndo estava querendo
ir para Portugal, justificando que ndo podia deixar a vové Flor agui em Belém,
sozinha. Fiquel furiosa e fui até a casa de mamae (nesta época eu ja estava casada e
N3 moravamos mais, juntas). Encontrei-a toda chorosa, deitada na cama, toda
entupida e com dor de cabeca (todas as vezes que se entristecia sentia dores de
cabeca). Perguntei o que estava havendo. E, chorando, ela me contou que o papai
estava se preparando para vigiar sozinho para Portugal. Argumentel, que estava
havendo algum mal entendido, pois ele ja havia comprado duas passagens. uma para
ele e outra para da. Mamée retrucou: - “Mas eu ndo posso deixar a vovo Flor
sozinha!!!”. E eu respondi: -“E eu?... Quero saber se eu ndo sirvo para nadal!! A
senhora vai j& com ele! Onde ja se viu?! Vou ficar com o Olavo, aqui, tomando
conta da vovd!”. Mamée ficou aliviada com a minha decisdo e acabou vigjando com
0 papai paraa Europa. E aqui em Belém, Olavo e eu cercamos a vovo Flor de todos
os carinhos e cuidados, levando-a para passear todos os dias da semana, néo
reclamou, nem teve dor-de-cabega, que era frequente, pois sofria de enxaquecas
diarias (UM ADENDO: a primeira coisa que fazia pela manha era tomar remédios
para enxagueca, mesmo de estbmago vazio; e como eu tinha o costume de dormir
em sua casa, assigia a cena matutina: ela na beira da janela— para tomar mais ar —
segurando O copo com &gua em uma das mdos e 0s comprimidos na outra,
empurrando os remédios, com a cabega virada para traz, em movimentos vigorosos
com a cabeca, para que 0s mesmos descessem godla a dentro; isso durava unstrés a
quatro minutos no minimo — risos — coitada, elatomavaremédios o diainteiro). Dias
depois, soube, que nos Ultimos dias da viagem, a maméae recebeu em Portugal uma
cata da vové Flor, que se lamuriava e se queixava, como se estivesse
completamente abandonada em Belém. Quando meus pais retornaram da viajem,
todos n6s vibramos com os relatos que € es nos trouxeram de sua excursao; menos a
vovo Flor... que apresentou um comportamento desfavoravel... com uma cara de
morta... como se fosse a Virgem desfiguradal Entdo, Olavo e eu comegamos a
contar para a mamae tudo que tinhamos feito pela vovo em sua auséncia. Mas néo
adiantou, pois para a vovo Flér a maméde era sua propriedade vitalicia (risos)
(MAIA, 2011a- Lenita).

Maria do Céo, sobrinha de Helena Nobre, parece ter herdado o mesmo
temperamento exagerado e dramédtico de FIor. Mariinha, como era chamada por sua “méae do
coracaon”, Helena Nobre, ndo conseguia ficar longe dela. Foi muito dificil se conformar com a
morte de Helena Nobre, principamente pelo fato de ndo ter podido estar presente no

momento de seu Ultimo suspiro € nem no Seu enterro.

Quando a vovo Flor morreu, 0 maior desgosto para a mamae (Maria do Céo) foi €a
ndo estar perto e ndo ter fechado os olhos da vovd. No momento em que a vovo caiu
com o derrame, n6s chamamos 0 médico, que disse que precisdvamos leva-la
urgentemente para o hospita. A mamé&e se descontrolou de tal maneira, que o
médico teve que aplicar uma medicacdo para que €a se acalmasse. Com essa
confusdo toda, a ambuléncia acabou partindo apenas comigo acompanhando a
vovo... sem a maméae. A maméae ficou desesperada por néo ter ido na ambulancia,
pois em seu estado, dairia acabar atrapalhando ao invés de ajudar. A ambulancia se
dirigiu ao Hospital dos Servidores, o qual pensavamos que €ela seria logo atendida,
por ser uma servidora do Estado. No entanto, ndo tinha vaga. Fomos, entdo, com a
ambuléncia ao Pronto-Socorro. L4, o médico examinou e disse que ela ndo tinha
mais jeito, estava morrendo. Recomendou que nés a levassemos para um hospital,
para que recebesse oxigénio e assim sofresse menos. No trajeto, verifiquel que vovo
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Flér estava morrendo. Rezei e ajude no que pude, em seu processo de
desencarnacdo. Quando a freira do hospital da Beneficente Portuguesa, abriu as
portas da ambulancia, observou que a vovo ja estava morta. A vovo Flér morreu
comigo ao seu lado e longe de sua filha adotiva Mariinha. Quando soube da morte
de vové, mamée teve que ser internada no hospital da Beneficente Portuguesa e néo
teve condicbes de assistir ao enterro. O corpo de Helena Nobre encontra-se
sepultado ao lado de seu irméo Ulysses no Cemitério de Santa |zabel (MAIA, 2011a
— Lenita).

Perda

Helena Nobre ndo aceitava se separar de pessoas queridas, sempre sofria muito.
Sentiu muito a perda de seu irmdo Ulysses, apds o seu falecimento em 1953, entrando em
uma grande depressdo. N&o sentia mais vontade de cantar.
Reconhecendo a importancia de tudo o que Ulysses Nobre realizou dentro do
ambiente artistico de Belém e do Para, sua tristeza se agravou quando verificou o
descumprimento da promessa feita pelo Governo do Estado do Para e pela Prefeitura de
Belém, em doar um mausoléu para a campa onde foram depositados os restos mortais do
cantor paraense, 0 que simbolizaria a uUltima homenagem de reconhecimento publico ao
baritono Ulysses Nobre (MAIA, 2005a). Seu amigo Vicente Salles e critico dos jornais de
Belém também indignou-se com o ocorrido e justificou sua revolta no Jornal O Estado do
Para (TABAJARA, 1954).
Ulysses, no dia 8 de junho de 1953, logo depois de sua apresentacdo na Radio
PRC-5, Réadio Club do Pard, caiu doente. Ap6és uma sibita melhora, recaiu novamente ainda
mais gravemente.
A doenca, rapida e traigoeira, dominou-o progressivamente. No seu delirio febril,
Ulysses via orquestras, regia-as, compunha e cantarolava incompreensivel mente.
Tinha visOes extraordinarias. aos seus olhos apareceram as figuras de Ava Pavlova e
outros artistas célebres. E assim, lentamente, perdeu a consciéncia. Anteontem, apos

receber os santos sacramentos, perdeu também a voz e as 6:30 horas de ontem,
faleceu confortado pelo carinho dos seus entes queridos (SALLES,1953).

Estive presente no momento da desencarnagéo de meu tio-avd, Ulysses. Ele teve
visBes de entes queridos de sua familia, como seus irmaos Alcebiades e Jayme. Era
uma febre de mais de 40 graus que néo baixava. Helena Nobre ficou tendo atagues
de choro, quando percebeu Ulysses conversando com Alcebiades. A familia estava
toda no quarto, dando o devido acolhimento e atencéo a Ulysses: eu, vovo Flor,
mamée Maria do Céo e tia Bdém, além de um grande amigo da familia, o
enfermeiro Silva Santos (MAIA, 2005a - Lenita).

Helena Nobre resolveu arcar com o compromisso de homenagear a imagem do
baritono e cronista paraense Ulysses Nobre, buscando recursos para a edificacdo de seu
mausoléu. Passou, entdo, a economizar 0 pouco que tinha e vender os poucos presentes de
valor que ainda possuia, 0s quais havia colecionado durante sua trgjetéria artistica (MAIA,
20053).
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Vovoé Flér tinha um grande desprendimento das coisas materiais € um coracao
enorme, principalmente quando se tratava de gjudar as pessoas de sua familia, como
seus irméos, por exemplo. Ela, durante a sua vida nos palcos, ganhou muitos
presentes valiosos, obras de arte, joias etc. Entdo, quando algum irmdo passava
dificuldades financeiras, €la amparava esse irmdo, vendendo seus bens para
antiquarios, que me davam arrepios (era como se fossem aves de rapina, olhando
tudo para pegar o que mais Ihes apetecia). Tia Fl6r teve coisas muito valiosas em
sua vida: joias lindissimas, vasos, espelhos venezianos, move's etc. Vi essas coisas
desaparecendo, ano apds ano... com as necessidades que iam surgindo. A casa dela
eracheiade coisas de valor (MAIA, 2011a- Lenita).

E divulgou nos jornais que iria realizar seu ultimo recital, com o objetivo de
reverter o capital arrecadado para a construcdo do mausoléu de seu irmao e para a aquisicéo
de uma liraartistica para ornar a mesma sepultura; a qual deveriareservar um espaco também
para o seu corpo (LIMA, 1954).

Assim, gjudada pela PRC-5, Radio Club do Pard, nas pessoas de seus diretores
Edgar Proenca e Eriberto Pio, cantou na casa réseo-clara, com a voz embargada pelo pranto,
conseguindo arrecadar o dinheiro aimejado e pondo em prética o seu desgjo de construir um
modesto timulo para Ulysses Nobre, com uma lira*** adornando o mausoléu (GOMES,
1966).

Hoje decorreria 0 aniversario do meu inesquecivel Ulysses, ndo preciso dizer que

estou triste, por ndo vé&-lo mais ao meu lado, mas satisfeita porque pude realizar o

meu sonho o qual ird .... seu mausoléu, que ficou alias, mui do meu gosto. A lira

deu-lhe um tom de originalidade, que bastante alegrou-me (NOBRE, 1956a).
Amores

O amor que sentia por Ulysses foi muito grande. Tiveram uma vida de alegrias e
de restricbes, sempre juntos, morando nas mesmas casas, cantando Nos Mesmos recitais,
gostando da mesma arte — a arte dos sons, a que Helena Nobre refere-se como, “Amor!”
(NOBRE, 1946).

A biografia de Helena Nobre mostra que os Irméos Nobre moravam juntos,
cantavam juntos, compartilhavam o mesmo drama. No imagin&rio do povo, isso poderia
representar uma ligagéo para além de um amor fraternal. Ouvia-se a boca peguena rumores de
uma relacdo incestuosa. Porém, a familia nunca confirmou e nem cogitou tal possibilidade,
evitando deliberadamente este assunto. A familia afirma que Helena e Ulysses nunca tiveram
nenhum tipo de ligagdo nesta vida que ndo fosse a de irm&os parceiros. |rmaos que se amavam
muito e se protegiam.

Helena Nobre sempre foi uma pessoa muito cobicgada pel os rapazes, pelos homens.
Ela era uma pessoa bonita, graciosa, inteligente, prendada pela arte. N&o era uma
pessoa qualquer. Portanto, teve varios admiradores que se manifestaram das
maneiras mais diversas. jornalistas que falavam dela com arroubo; poetas que lhe

132 Hoje esta lira ndo existe mais, a sepultura sofreu atague de vandal os que roubaram a lira artistica: simbolo da
uni&o em vida destes dois irméaos cantores, uniao sublimada pela muisica.
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ofertaram seus versos, compositores que cantaram Seus amores;, pintores que
eternizaram a sua graciosidade. Mas nenhum a fez abandonar o seu irméo querido,
Ulysses. Ele era 0 seu verdadeiro parceiro na vida. O sofrimento os uniu para
sempre. Ninguém mais poderia ocupar o lugar que o destino tramou para o caminho
delesdois (MAIA, 2011a - Lenita).

Helena Nobre se apaixonou e nutriu muitas paixdes por pessoas que muitas vezes
estavam a margem da sociedade e que, por isso, alguns de seus parentes desaprovavam.
Outros amores estavam a vista de todos nos retratos expostos em sua casa. Gostava de sair
para dancar e ir ao cinema, ndo deixava de namorar e de viver esses relacionamentos, mesmo
gue tivesse que levar alguma de suas sobrinhas para vigia-la no momento de algum “beijinho
singelo”.

Vovo Flor teve paix0es. Pelo que sei, muito por ato, atia Flor teve paixdes até com
pessoas que a mamae (Maria do Céo) nédo aprovava e reprovava. Quando eu ja
estava moca, sala algumas vezes com €la para ir ao cinema, a convite de algum
namoradinho dela. Eles ficavam de méos dados no cinema, até podia sair um
beijinho singelo. Houve um, que me lembro do primeiro nome dele: Pamplona; acho
gue era homosexual. Ele era muito carinhoso com ela e ela aceitava isso; fazia essa
troca. Houve um outro rapaz que era negro e a mamae ndo queria, porque a mamae
era racista; mas era um que gostava muito da vovo Flor, e parece que €la também
dele, efoi muito dificil deixar de manter esse contato (MAIA, 2011a— Lenita).

Tia Flér teve apaixonados. Carlos que trabalhava no BASA. Pessoa do povo que
gostava muito dela. Teve muitos amores platonicos também. Ela conversava muito
com a mamae [Mary] sobre o moreno, ele era do Veslivio: uma mercearia chique de
Belém, eles mandavam entregar tudo que a gente quisesse em casa, era so telefonar.
Ela fazia muitas confidéncias para a mamae, evitava falar com a tia Maria do Céo
porgue ela sempre a desaprovava. Tia Flér falava sempre de um rapaz, que o retrato
dele estava pendurado na parede da sala de piano da casa da Campos Sales. Ficava
acima do piano. Me lembro da foto, ele era alto, magrinho e estava de gravata e
paletd. Quando passedvamos com a tia Flor e iamos nos aniversarios de amigos,
sempre dancava muito com o Silva Santos e o Pamplona. Pamplona e tia FIér eram
dois muito festeiros, se tinha festa com musica, €es dancavam. Pamplona dancava
muito bem e formavam um lindo casal (MAIA, 2011b — MariaHelena).

Ulysses tinha também seus encontros. Um carro que vinha buscé-lo para as suas
saidas. Chegou a viver na casa roseo-claro, com uma mulher, que pelo génio muito dificil,
Helena Nobre ndo consentiu que continuasse em sua casa. Ulysses continuou este
relacionamento fora de casa. “Homem muito bonito”, chamou a atencéo de muitas mulheres —
“as mais belas da alta sociedade” e, inclusive, “casadas’; e fez questdo de guardar as
declaragtes de amor feitas a ele na gaveta de seu quarto.

O tio Ulysses, por sua condicdo de homem, teve a sua vida amorosa bem mais farta,
bem mais rica. Quando ee morreu, a vovo Flor encontrou dentro de uma gaveta,
uma por¢do de cartas das mulheres mais belas da ata sociedade, muitas delas
casadas e que diziam de seu amor por ele. Eramuito bonito e sua cabeleira chamava
a atencdo. Eletinhaas suas saidas. Ele tinha um carro com motorista que o pegava e
o levava ndo sei para onde. Certafeita, foi morar em casa deles uma mulher, ndo sei
qual foi o fato que levou a esta aproximagdo. O que importa é que os dois tiveram
um caso fortissimo e o tio, nessa ocasi 80, ja estava com certaidade. Elafoi inclusive
minha madrinha de batismo (ndo me lembro o nome dela — tia Nené). Mas
infelizmente, elatinha um génio dificilimo e se engafinhou varias vezes com a vovo
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Flér. Dessa maneira, foi tdo feio o desentendimento entre as duas, que a tia Flér
expulsou-a de casa, o0 que levou o tio Ulysses a ficar gravemente doente: depressdo!
Com o0 passar do tempo, as coisas se acamaram, entdo, a vové Flor ndo se
importava que ele fizesse as suas visitas a “dita cuja’, fora de casa. Mas ele ndo
logrou nunca mais o seu retorno. Ele chegou a apelar para mim, para ver se eu
convencia a tia FI6r. Mas isso ndo foi mesmo possivel. Ainda me lembro, que em
todos os natais e aniversérios ela me mandava presentes através do tio Yoy0: sempre
livros, que era 0 que eu mais gostaval (MAIA, 2011a— Lenita).

Helena Nobre também guardou as declaraces de amor feitas a ela. Grande parte
das poesias estdo coladas em seu Album de recortes, composto por sete brochuras de capa
dura, com seu nome gravado em letras douradas. “Helena Nobre”’. No dia do seu aniversério,
chegou-lhe em segredo sua primeira declaragdo de amor, com a data “Belém, 27-9-1905"
(SALLES, 2005a). O soneto reproduzido a seguir, veio com uma adverténcia inicial: “Para a
leitura Unica de Helena Nobre — este carinhoso voto de um irméo pela arte e pelo espirito”. E,
entdo, a assinatura do jovem jornalista Romeu Mariz, redator do principal diario dacidade, “A
Provincia do Pard’. N& se tem noticias se Helena Nobre se relacionou com Mariz, no

entanto, a poesia aparece no volume re. 1 de seu Album de recortes.

SONETO
Para a leitura Unica de Helena Nobre — este carinhoso voto de umirmao pela artee
pelo espirito.
Fazer anos, sentir, novamente, o passado,
Doce livro feliz diante de nés aberto,
Sorrindo para nés um riso iluminado,
Apagando a saudade, anos olhar de perto;
A amalivre e entregue a novo sonho alado,
Um roseiral brotando onde eraum deserto...
Como tudo isso é bom, como tudo isso é fadado
A nos trazer num beijo um porvir descoberto.
Mas a saudade volta e essa ilusfo se finda
E aambrésiaidea nataca espumeante
De degria se esgota e tudo acaba, tudo...
Uma coisa, porém, fica de pé ainda
- O amor de nossa mée, seguro, confortante,
Que tudo abrange e exprime, embora cego e mudo.

Album de Recortes

A confeccdo dessas brochuras faz parte do costume de uma época. Essas
brochuras sdo albuns compostos por diversos tipos de documentos, que objetivavam contar
uma trajetoria, seja a carreira artistica de um intelectual, ou a vida administrativa de uma
instituicdo. Vérios albuns desse género ja foram encontrados em Belém, como: o de alguns
professores do Instituto Estadual Carlos Gomes; o de Ettore Bosio; e o do préprio Instituto
Carlos Gomes. Helena Nobre chegou a confeccionar também um album de recortes que conta

parte da carreira de sua sobrinha-neta Lenita (a pianista Helena M aia).
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Os sete volumes do Album de Helena Nobre est3o repletos de recortes de jornais,
programas de concerto e algumas fotos, que contam parte de sua trgjetéria enquanto cantora
lirica. Helena Nobre, que nutriu amizades com muitos artistas, pediu a alguns que
desenhassem e ilustrassem as paginas de seu Album de recortes. Com |&pis de cor, nanquim e
aquarela, acabaram por |he presentear, compondo belas obras.

Jodo Afonso, conhecido pelo pseudénimo “Joafnas’, ficou responsavel pelo
volume r°. 4, referente aos recortes do periodo de 1915 a 1917, Jod Afonso entrega &
Helena Nobre suas ilustragdes em 8 de novembro de 1920, desculpando-se por achar que ndo
estava a altura da tarefa que lhe foi incumbida, correspondendo mal a expectativa de sua
amiga. Justifica que sua vista e 0 seu pulso, ja ndo eram mais 0S mesmos que o0s da sua
juventude, comparando-se a um desenhista amador. No entanto, salienta que sb teve a lucrar
com este trabalho, podendo ligar 0 seu nome “ao de dois paraenses ilustres, que honram e
dignificam o renome intelectual destaterra” (AFONSO, 1920).

As ilustracOes dos artistas plésticos eram confeccionadas em meio a documentos
colados & priori por Helena Nobre. No volume n°. 5 do Album de Helena Nobre, o pintor
Theodoro Braga ilustra somente a sua primeira pagina e verso, tendo entregado-o a Helena
Nobre também em 1920. Este volume abrange o periodo de 1917 a 1918,

O artista pléstico Pastana entregou a Helena Nobre suas ilustracdes em 1924. O
trabalho de Pastana aparece no ultimo volume do Album de Helena, com documentos que
abrangem o periodo de 1920 até 1922,

Dois volumes do Album e Helena Nobre possuem diversas ilustragdes, no
entanto, sem nenhum indicio de sua autoria. No volume n°. 1, que possui documentos de 1904
até 1906, aparecem ilustracdes feitas em aquarela, paisagens, flores, notas musicais,
pergaminhos, liras, desenhos abstratos, ornamentacdes, volutas, tragos, setas. E no volume n°
6, que contém documentos de 1918 aé 1920, as ilustracdes, também feitas em aquarela,
evidenciam muitas flores grandes e pequenas, passarinhos, lencos, pequenas paisagens,
borboletas, estétuas, o palco de um teatro — talvez o Teatro da Paz, com 0 maestro regendo a
orguestra no fosso, evidenciando a abertura de uma apresentacdo operistica—, um grande

133 O volume n°. 4, do Album de Helena Nobre, contém uma carta do artista Jodo Afonso, que mostra-se o auitor
das ilustragdes que 0 mesmo contém. E todas as suas ilustragBes contidas neste volume estao autografadas por
esteartiga

13 Sabe-se que a ilustragéo contida na primeira pagina do volume n°. 5, do Album de Helena Nobre, é de
Theodoro Braga, porque o artista autografou, colocando também o ano de 1920.

35 0 volume n°. 7, do Album de Helena Nobre, é ilustrado por Pastana, que autografa sua Gltima pégina e
desenha a data com algarismos romanos “— CMXXIV -,
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leque, um cisne, liras, anjos, uma diva tocando sua lira, um busto de Ulysses Nobre,
ferraduras.

Helena Nobre também foi presenteada com telas a 6leo. O pintor Pastana
confeccionou duas telas que retratam a cantora lirica paraense em idades diferentes. Uma
datada de 1947 e a outra de 1953, ambas pintadas no Rio de Janeiro. Hoje, estas telas estéo na
casa de sua sobrinha-neta, Lenita (a pianista Helena Maia). O pintor Reynoso também
presenteou Helena Nobre com mais um retrato a 6leo; ndo se sabe a data da obra. Hoje, essa
tela encontra-se no Museu do Estado Lauro Sodré, junto com outra tela do mesmo pintor, que
retrada Ulysses Nobre; também n&o se sabe 0 ano em que foi feita.

Obras do artista Angelus™® também foram anexadas por Helena Nobre em seu
Album de recortes. S&o pequenos recortes de papel preto, que mostram a silhueta do perfil dos
irm&os cantores. O trabalho de Angelus, colado no Album de Helena, da a impresséo de que
s80 pinturas de nanquim preto, que, no entanto, aproximando mais o olhar, percebe-se a

textura do fino papel. Estas obras estéo, em sua maioria, assinadas pelo artista

Aniversarios de Helena

Angelus é o pseuddnimo do caricaturista Antonio do Nascimento, amigo de
Helena Nobre e um dos frequentadores assiduos de suas reunifes de aniversario natalicio.
Houve uma vez, em que assim estavam reunidas, na casa roseo-claro da travessa Campos
Sales, as mais expressivas provas de estima; eram varios amigos tanto dos palcos, quanto da
vida de Helena, seus companheiros e admiradores. A atmosfera era a de uma festa de arte e de

amizade naguela noite, com acentuados testemunhos de carinho.

Foram ouvidas inlmeras musicas, executadas por varios cultores do nosso meio, 0s
quais emolduram os trechos cantados por Helena e Ulysses. Depois Angelus
(caricaturista Antdnio do Nascimento), habil artista do 18pis, iniciou um jogo em que
0 destino e 0 humorismo se entrelacavam cordialmente.

- Ulysses, traga um risco qual quer!

Com aguele risco Angelus criou, com carvao, uma espirituosa caricatura do chefe
politico em maior evidéncia.

- Isto € um divertimento, explicou o pintor e caricaturista; vale como trabalho de
criangas, num colégio.

Repetidamente mandava qualquer pessoa riscar em papel pregado a lousa, e dos
tragos inexpressivos formava criaturas racionais ou irracionais, objetos e até a ilha
de Pagueta, vendo-se as palmeiras, a formosa praia e a pedrada Moreninha, as velas
de barcos roménticos aproximando-se da ilha encantada, a lua imortalizada por
Hermes Fontes e o idilio dos amantes apaixonados, que ali véo para o sonho que
muitas vezes é epilogado pela brutal tragédia do suicidio (SALLES, 20053, p. 33).

136 Existem obras do artista Angelus espalhadas nos volumes n°. 4, 5 e 6, do Album de Helena Nobre.
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Assim era a atmosfera alegre de suas festas de aniversario, anunciadas todos os

anos nos diversos jornais da cidade. No entanto, o temperamento triste de Helena Nobre néo

era disfarcado quando recebia o abrago de sua Mariinha adorada. Lembrancas voltavam e

seus coragdes juntos, choravam.

Oracéao e Louvor

Existia uma grande parceria entre as duas (Helena Nobre e Maria do Céo). Os dias
de aniversario da vovo Flor ndo eram de aegria, eram sim de choro. Vinham atona
todos os acontecimentos de uma vida. Fazia parte do temperamento da vovo ser
assim. A mamae também era assim e eas se punham a chorar juntas. Lembro-me,
ainda crianga, de observar a cena, achando tudo agquilo muito estranho. Estranho
porque ndo entendia, era ainda muito crianga e ndo tinha a compreensdo dos fatos
(MAIA, 2011a— Lenita).

Maria do Céo e Helena Nobre eram catdlicas, e este era um dos momentos em que

as duas iam até ao oratério, que ficava no quarto de Helena, e oravam juntas rogando forcas e

resignacao.

Helena era catdlica, tinha muitas imagens em sua casa. Tinha um oratério e tinha
também uma estampa de uma santa que eu ndo sabia que existia: a Santa Helena.
Dizem que é a santa que descobriu a cruz em que Cristo foi crucificado e que por
iSS0 mesmo, aparece aimagem de uma mulher segurando uma cruz (MAIA, 2011a—
Lenita).

Helena Nobre era devota de Nossa Senhora de Nazaré e sempre participava das

festividades do Cirio — festa religiosa tradicional na cidade de Belém —, seja cantando, ou

assistindo as procissdes. N&o tinha o costume de, juntamente com 0S Outros romeiros,

caminhar acompanhando a procissdo. Helena andava até um local estratégico, parade laver a

Santa passar. Ulysses, como tinha dificuldade de se locomover, era levado de carro, de

esquina em esquina, podendo assim acompanhar um pouco da procissdo. O importante era

conseguir ver, pelo menos uma vez, a Berlinda

famos assistir com a tia Flér a Tradadagio nos altos da perfumaria “Tryanon”.
Costumava levar Lenita, Mariinha, mamae, papa e nés quatro. iamos caminhando
pela Campos Sales, desciamos a Jodo Alfredo... a Tryanon ficava entre a 7 de
Setembro e Avenida Portugal. Assistiamos a chegada da Trasladacdo de la e viamos
a Santaindo em direcdo a Catedral. Tia Flor iavestida de “corista’ — € assm que da
falava quando néo estava “alinhadissima’ — porque ia assistir apenas a passagem de
uma procissdo. Aqui, €la ndo era a artista principal. la de vestidinho de tecido
simples, sapato com salto mais simples — sempre usava salto — e um cintinho.

O Cirio, tia FIor costumava assigtir na Associagdo os Aliados. Mas eu e meus
irmaos sempre iamos acompanhando. Quando a viamos, davamos “tchauzinho”. Me
lembro de suas palavras. “- Depois da hora que vocés passaram, tinha ainda um
outro Cirio que veio atras’. Para o tio Ulysses ver o cirio, como €le ndo aguentava
andar muito, contratavam um carro — nesta época, ndo havia taxi — que ja era o de
um motorista conhecido e amigo deles. Certa vez, eu fui junto. O motorista
contornou as ruas por onde o cirio ia passar. Contornaram a Gentil para chegar na
Rui Barbosa. O carro estacionou perto da Nazaré. E de 14, assistiram um momento
da passagem da Santa. E ent&o, o motorista deu uma outra volta, para o tio ver mais
adiante (MAIA, 2011b —Maria Helena).
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Sempre participava das solenidades religiosas em que era convidada a cantar. Néo
se limitava a dar seus préstimos artisticos apenas em igrejas ou procisses catolicas. Cantava
onde era chamada, ndo importava a religido (MAIA, 2011a). Helena Nobre, apesar de
catdlica, era simpatizante da doutrina espirita, tendo feito grandes amigos na Unido Espirita

Paraense.

Vov6 Flor costumava cantar em solenidades catdlicas ou em qualquer outra
solenidade que a chamassem, desse modo podia ir a uma igrga evangélica, a
sinagoga e tinha uma grande smpatia pela doutrina espirita. Tendo frequentado as
palestras da Unido Espirita Paraense e |4 feito grandes amigos como o Rafaelzinho e
ElmiraLima(MAIA, 2011a— Lenita).

Muito mutilada, mais pelo preconceito e pela descriminagdo do que por sua
doenca e muito enfraquecida, mais pela perda de seus entes queridos do que pela sua idade
Helena Nobre recebeu vérias vezes ajuda espiritual, aplicagdes de “passe’, leituras do
Evangelho e orag6es. O socorro vinha através de seus amigos Rafaelzinho e EImira Lima que
sempre a visitavam (MAIA, 2011a). Elmira era uma amiga que sempre ia a sua casa roseo-

clara pela parte datarde.

Rafaelzinho e Elmira Lima visitavam muito a tia FI6r e foram muito ligados tanto a
€la quanto a minha mée Maria do Céo. Elas precisaram algumas vezes de socorro
espiritual e eles dois foram pegas fundamentais em seus tratamentos. Tenho a
lembranca da dona Elmira chegando para visitar a vové na parte da tarde. Eu estava
sempre correndo pela rua, em meus folguedos infantis. Quando a via e me
aproximava dela, ela parava e colocava a médo sobre a minha cabeca, balbuciando
palavras que eu ndo entendia (compreendo hoje, espirita que me torng, que era
certamente um “passe”). Ela era uma figura estranha, porque ja tinha muita idade e
gostava de se pintar muito. Eu a olhava como uma figura curiosa. E alembranca que
tenho (MAIA, 2011a— Lenita).

Elmira Lima era jornalista e poetisa. Acompanhou a caminhada de Helena Nobre
desde que ela era mocinha. la as suas festas de aniversario e aos seus recitais, conheceu as
vérias residéncias pelas quais a cantora passou (MAIA, 2011a). E, em suas crbnicas e poesias,
deixou registrada a admiracdo que sentia por Helena Nobre e por sua familia. Elmira esteve
sempre a0 lado de sua amiga, e muito lhe ajudou nos momentos de grande saudade que

Helena sentiu com a perda de seu querido irmdo Ulysses Nobre.

Dona Elmira costumava frequentar também as Irradiacbes da PRC-5 — recitais
promovidos pela Rédio Club do Pard — que aconteciam na casa dos tios Ulysses e
Helena. Tal como os inimeros amigos dos Irméos Nobre, Elmira também ia dar sua
cooperacdo aos artistas, sempre que faziam seus saraus anuais na Gaiola Dourada.
Como poetisa, recitando seus trabalhos, e como jorndista, presenciando os
acontecimentos artisticos, dava sua palavra de cronista-amiga (MAIA, 2011a —
Lenita).
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OLHAR DE ARTISTA™ (PARA A ALMA DE HELENA)
poesia de EImira Lima em 03/06/1917
No céu do teu olhar escuro e iluminado
Adivinha-se um mundo interior fulgindo...
Mundo feito de tudo — o futuro e o passado,
A chorar easorrir “dentro do sonho” infindo...
De aspiragtes, sem fim, ha um sulco tragado
Na historia desse olhar, indefinido e lindo...
Histéria entretecida ao clardo estrelado
Daalegria e dador que n’amavais sentindo...
Quando cantas, tua voz, como um eco, parece
O teu olhar traduzir — misto de grito e prece
Incompreendido anseio eterno de voar...
Voar... Longe da vida, as paragens radiosas
Que no sonho entrevés, coroadas de rosas,
Chelasdeluz igua a que possuis no olhar!

Maria Cossia

Outra grande amiga de Helena Nobre foi Maria Cossia. Maria Cossia foi corista
de uma Companhia de Opera italiana, que veio para a Regido Amazonica, ainda nos primeiros
anos do século XX, para se apresentar nas grandes casas de espetaculo construidas no tempo
aureo da Borracha (MAIA, 200538). A musica erudita havia caido no gosto da abastada classe
burguesa da economia da borracha, que passa a consumir éperas, bandas, orquestras e
concertos de camara, que se exibiam constantemente na Belém da Belle-Epoque. Foi
congtruida uma luxuosa e confortével infra-estrutura, a fim de propiciar 0 sucesso das
apresentagoes instrumentais e de canto de artistas estrangeiros que passaram avisitar a cidade
quase que mensalmente. Companhias de épera aportavam em Belém e faziam continuas
récitas. Os musicos locais também eram beneficiados por este germinar artistico, sendo
frequentemente convidados a participar de grandes espetaculos (SALLES, 1980).

Foi assim que a italiana Maria Cossia, com 15 anos de idade, chegou a Belém,
cidade que se encontrava envolvida com uma grande epidemia de febre-amarela. Esse fato fez
dizimar quase toda a Companhia da corista, acabou acolhida pela Familia Nobre e com eles
viveu, ndo voltando mais a Itdlia (MAIA, 2005a). Helena Nobre gostava muito de passear
pela cidade em companhia de suas amigas, e entre elas Maria Cdssia sempre estava. A amiga
assistia aos recitais de Helena e lhe dava orientacdes informais quanto a interpretacdo de seu
repertorio, pois também era professora de canto (MAIA, 2005a). Helena guardou em seu

Album algumas fotos™® de sua amiga e em sua memoéria histérias engracadas.

137 Poesia encontrada no Programa de Concerto do dia 03/06/1917, referente ao 14° Festival Anual dos irmaos
Ulysses e Helena Nobre (anexo no volume ne. 4, do Album de Helena Nobre).

138 S30 encontradas fotos de Helena Nobre com sua amiga Maria Céssia nos volumes n®. 6 e 7, do Album de
Helena Nobre.



FIGUEA 66:
Fastival Radiofonico da 1952, Vese a sobrinha-nota Helena da Mazsreth (filha da Maria do [ 20) scompanhando Halena
Mobre ao pianoe. Este piano fod o presenteado, anoe afras pela piandsta Ana Carclina
No canto direito, ©m ropressntants do Govemno dio Estade.
Fomte: Aceryo pezzoal da Lanira.



Vovo Flér me contou certa vez a histéria de um macaco que pertencia a dindinha
Cossia. Maria Céssia foi uma corista com 15 anos de idade, que veio parar na casa
dos Nobre durante as epidemias de febre-amarela em Belém do Para Ela era uma
corista italiana sobrevivente do grupo de artistas que aqui estiveram durante a época
das Grandes Companhias Liricas Estrangeiras que visitavam Belém no periodo
aureo da Borracha. Cdéssia tinha um macaguinho de estimagdo, que era mimado por
toda a criancada. Certa vez, a mamae Maria do Céo — ainda crianga — sobrinha e
futura acompanhante dos Irméos Nobre, brincando com o0 macaquinho, que estava
no seu ombro, ndo pdde evitar que ele Ihe tirasse um brinco de brilhante que
enfeitava sua orelhinha. Foi um “Deus nos acuda’! E durante uns trés longos dias, 0
dito brinco foi, findmente, resgatado dos excrementos do animalzinho e depois de
devidamente higienizado voltou a orelha da sua angustiada dona (MAIA, 201l1a —
Lenita).

Anos depois, ainda em Belém, Maria Cossia se casa com um homem bem mais
velho que ela, recebendo o sobrenome “Nogueira’. Depois que enviuvou, foi morar no Rio de
Janeiro, ali falecendo (MAIA, 2011a).

Meu Amigo Tabajara

Helena Nobre sempre se entristecia quando pessoas queridas se distanciavam de
Belém. Com Vicente Salles, mais um amigo que frequentava a casa dos Irméos Nobre, isso
também iria acontecer. Nesta época, 1948, Vicente Salles™® publicava prosas e versos no
jornal A Provincia do Para e cobria acontecimentos artistico para o jornal O Estado do Para.
“O canto era um de seus encantos’, tendo sido uma espécie de secretério de Ulysses Nobre,
datilografando seus rascunhos e levando para publicé-los nos jornais (SALLES, 2005b).

Comecei a frequentar a casa dos Irm&os Nobre em 1948. Eles moravam na casa
(sobrado) da Campos Sales. Do seu catidiano pouco sei, pois minhas visitas ndo
eram diarias (uma ou duas vezes por semana), em geral no fim datarde, quando saia
do trabalho caminhando até a Cidade Velha. As vezes, passava pela Campos Sales, a
visitar os Nobre, Ulysses achava-se sempre sentado em uma cadeira de vime, diante
da porta da rua, aberta, “pegando” o fresco da tarde. Helena, sempre agitada,
costumava agitar um leque, refrescando o rosto do nosso calor vespertino. Helena
tinha um temperamento firme e decidido. Ulysses, talvez, mais romantico e bastante
fiel as suas amizades. Eu entrava e me sentava ao lado de Ulysses, conversando.
Essa visita coincidia, quase sempre, com a entrada de Maria do Céo e de Lenita. O
detalhe mais frequente era a entrada de Helena de Nazareth [Lenita] que ia direto
para o piano, um velho piano de armério, disputado com Maria do Céo o privilégio
de acompanhar os ligeiros ensaios de Helena, sempre disposta a cantar, cantar
(MAIA, 2005b).

139 Conversando ao telefone com o professor Vicente Salles, ele se refere a0 momento em que conheceu 0s
Irméos Nobre como: “Crepulsculo”. Perguntei-lhe o porqué deste termo, e ele disse que € a fase de camaria,
em que os Irméaos ja ndo estavam mais naquela agitacdo e correria com recitais e carreira. Estavam mais em
casa, cuidando do lar, com a maturidade necessaria para passar aos seus aprendizes grandes ligdes — licoes
sobreavida (MAIA, 2011c).



FIGUERA 67:
Dhiada fests na casa de Halena o Ulveses, ocxsids em qos forsm peesentasdos por Ars Caroline com pm nove piano da
armério. e sala de mosics w2 8 parade repleta de quadees o tetratos.

Aparecem neata foto, da esguerda pors a direita: {sentados) Gilda, Ana Carcling, Helans hisria do Jap, Maria Repina
{filha da Gilds) o profesaoda Donchita Arsijod (am pd) Odatte {aluna da Helend), Ewrico {aluno da Ulyssss), dods amizos da
familia Alfvedo Gomas (marido da Mania dp (i80) & Joss
Fonta: Acervo passoal de Lenira,
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O “velho piano”, o qual Vicente Salles se refere, foi um “precioso presente” que
os Nobre receberam de uma “grande amiga’. Ulysses e Helena sempre dispuseram de poucos
recursos para s proprios. Numa ocasido, a “eximia pianista local” Ana Carolina, em uma
visita a casa dos Irmaos Nobre, viu da necessidade que tinham de ter um novo instrumento
para 0s seus estudos, suas execucdes e aulas particulares. Ana Carolina promoveu, entdo, um
recital em beneficio da compra de um novo piano**° e doou-o0 a0s seus nobre amigos (MAIA,
20053).

Em 1954, com 22 anos de idade, Vicente Salles muda-se para o Rio de Janeiro,
visando estudar violino (SALLES, 2005b). No entanto, sabendo gque a cantora ndo suportava a
auséncia dos amigos e querendo que essa amizade nunca esmorecesse, passou a se
corresponder com Helena através de cartas. Antes de viagjar, Vicente Salles presenciou a
angustia de Helena Nobre, ao ver seu irmao Ulysses partir, deixando um grande vazio naalma
de sua irmé cantora. Nessa ocasido, Vicente Salles encontrou Helena Nobre rasgando varios
papéis. O amigo respeitou aguele momento e manifestou o desejo de escrever uma biografia
romanceada sobre a histéria dos Irmdos Nobre. Entdo, Helena |he doou alguns dos
documentos pessoais de seu arquivo, hoje importantes informantes sobre a sua trajetéria
(MAIA, 2005b).

A pasta “Irméos Nobre” foi um projeto de biografia romanceada que ndo conclui.
Alguns documentos pessoais do arquivo de Helena, me foram doados por ela
guando lhe manifestel 0 desejo de escrever essa biografia. Mas sei que ela rasgou
muita coisa. Depois da morte de Ulysses, fui visité-la e encontrei-a rasgando muitos
papés. Disse-me que eram coisas pessoais. Respeiteé 0 seu sentimento, embora
desgjasse ficar com eles. Creio que foi nesse dia que decidi escrever a biografia, até
hoje inacabada (MAIA, 2005b).

O jornalista, escritor e amigo de Helena Nobre, Vicente Salles, usava em alguns
de seus trabalhos o pseudénimo de Tabajara e foi assim que Helena, muitas vezes, se referiu a
ele nas correspondéncias que trocaram durante anos. Nessas cartas, Helena deixa aparente o
seu temperamento angustiado e triste, sempre achando que estava prestes a morrer, com
muitas saudades de seu irmao Ulysses (falecido em 1953), atormentada pelas dificuldades que
avida colocava no seu caminho e no de seus entes queridos.

Pouco ou nada tenho cantado, pois o tempo e a vontade faltam-me por completo.
N&o ha estimul os e assim passa 0 tempo, te calou por inteiro meu canto, hoje feito s6
saudade!! Meu estremecido Yoy6 fez dia 8 trés anos que me deixou para sempre, € 0
gue tem sdo essa separacgdo para mi? SO Deus que me vé a esfacelada alma sabe!!
Cada dia que passa, menos suporto sua auséncia... falo com ee todas as noites em
terriveis sonhos, t&o bem, como se vivo fosse (NOBRE, 1956b).

140 Egte piano, de marca F. Dérner& Sohn — Stuugart — Hoflieferanten Sr. Magestéat des Koénigs, foi cedido por
Maria do Céo, sobrinha-neta dos Irmaos Nobre, anos depois do falecimento dos Irméos Nobre, ao Consgho
Estadual de Cultura (GOMES, 1966). E ha alguns anos atras compunha uma exposi ¢do organizada em uma das
salas da Casa da Linguagem (MAIA, 2005a). No entanto, hoje, ndo se tem o paradeiro deste piano.
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N&o suportava se afastar de sua sobrinha Maria do Céo, que precisou ir ao Rio de
Janeiro, buscar tratamento a grandes dores nos joelhos. Também foi muito dificil se afastar de
sua sobrinha-neta Lenita (a pianista Helena Maia), que passou anos estudando piano no Rio
de Janeiro. Por isso, em suas cartas, declarava que sempre estava se sentindo muito mal com
tudo isso.

Outro ponto que Helena Nobre deixa claro em suas cartas a Tabajara, € que ndo
suportava mais “esmolar”. Ulysses e Helena Nobre viviam de seus recitais. Sempre
anunciavam nos jornais da época, apés a distribuicdo dos ingressos, o local onde as pessoas
poderiam depositar os valores do evento, sendo, muitas vezes, a propria residéncia dos
Nobre**'. Mesmo ap6s o dia desses Festivais Musicais, 0s jornais continuavam lembrando as
pessoas que pagassem as respectivas quantias, mostrando que o pagamento por seus préstimos
dificilmente erarecebido integralmente.

Entdo, em 1943, o Interventor Federal Magalhdes Barata, mediante decreto,
agracia, pela primeira vez, os Irmaos Nobre com uma pensio de seiscentos cruzeiros mensais
(PENSAO, 1943). Magalhdes Barata, como ja foi mencionado, nutria muita simpatia por
Helena e Ulysses Nobre e segundo consta, esse politico nunca deixou de ajuda-1os, dentro ou
fora do governo. Varios jornais da época comentaram esta atitude de Magalhdes Barata. E o0s
Irmaos Nobre agradeceram publicamente ao interventor federal, em seu Festival Musical de

1945, o que foi mencionado no Jornal O Estado do Para.

PROTECAO AOSARTISTAS.

Os Irméos Nobre levaram a efeito o seu festival artistico en homenagem a s. excia.
O 5. Coronel Magalhdes Barata. Foi uma noite cheia de beleza e harmonia, em que
a Arte ndo podia ter melhores cultores. Helena e Ulysses Nobre sdo cantores
festgjadissimos e merecem aprego e admiracdo pel o muito que tém feito em prol de
Nosso patriménio artistico.

[..]

Ulysses Nobre, em meio de sua festa, disse algumas palavras comovedoras.
Ofereceu a maior noite de sua vida ao interventor coronel Magalhdes Barata. Disse
da sua profunda gratiddo por tudo que tem recebido de parte do governo do
eminente soldado. Queria naquela hora manifestar o sentimento dos Irméos Nobre,
sentimento de sincera afei¢do pel o chefe do Estado.

[..]

De fato, enche de conforto, causa a um povo a mais intima satisfagdo saber que os
seus artistas, agueles que sdo os legitimos representantes do seu patriménio
cultural, amam o governo que os ampara e protege carinhosamente (MESQUITA,
1943).

Durante anos, esta pensdo nunca havia sido reagjustada, tornando-se um médico
valor. Em 1954, um ano apoés o falecimento do baritono Ulysses Nobre, os amigos de Helena

Nobre, mais uma vez, inconformados com a passividade das autoridades competentes,

141 Notas de jornais em anexo no Album de Helena Nobre.
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reivindicam a Camara dos Deputados uma nova pensao a cantora lirica paraense, agora com
um valor atualizado. Os deputados Armando Correa e Lameira Bittencourt apresentam o
Projeto de Lei n. 4.038 de 28/01/1954, o qual requeria uma pensdo mensal no valor de 3.000
cruzeiros a cantora Helena Nobre, enquanto esta vivesse. Enfim, conseguiu-se a nova pensao
a Helena Nobre e o projeto, com sua justificativa, foi publicado no Diério Oficial da Uni&o e
transcrito no Jornal O Liberal um més depois (A VIDA, 1954).

E sobre esta conquista, que Helena Nobre desabafa em sua carta para Vicente
Salles. “Depois de terriveis preocupagdes recebi finalmente minha Pensdo que me veio, com a
gjuda de Deus, aliviar um pouquinho o fim de minha vida. Pois ndo tenciono mais fazer as
Irradiagbes de vez que ndo preciso mais pedir esmolas’ (NOBRE, 1956b).

Elmira Lima, em seus versos, reflete sobre o “Ideal” de Helena; sobre a escolha
gue esta mulher fez para a sua caminhada. Helena Nobre escolheu, apesar da “Dor
enclusurada’, cantar e ser publicamente conhecida. Sua escolha néo foi fécil e Ihe custou caro.
Teve que conviver com 0s preconceitos de sua época; sorrir, mesmo estando com a alma
chorando. Escolheu nunca deixar de cantar, pois queria alcancar o todo do “monte verde

azulado”, que, no entanto, era muito alto e, cruelmente, “mais alto fugia’.

A VISAQ DO IDEAL*?

A Helena Nobre

Era um caminho extenso, ingreme, dezerto...
E ao longe, a parecer bem perto,

Um monte se avistava...

Um monte verde-azul que a distancia azulava
Com o azul cinzento e palido dos céos.

Era o monte ideal, nimbado de fulgores

Que a alma vé nos sonhos entre gozos e dores...
E aama caminhava, em siléncio, curvada,
Absorta, sozinha, na D6r enclausuradal
laassim como quem tem na vida a cumprir
Um destino infdliz, incerto, no porvir

A fadigavence-a. E apobrezinhaquis,

Par ndo padecer e ndo ser infeliz,

Alcancar dum arranco o alto da montanha
Que digtancia tamanhal

Quanto mais caminhava,

O caminho aongava;

Quanto maisdaia,

Mais o monte subial ...

Quister azas, voar, ir ao cimo azulado

Que de noite davia, todo em luz, estrdado...
Absorta, sozinha, na D6r enclausuradal
Mais cativada Dér, entre dores, ficaval ...

E chorando e subindo, sem ter azas subia
Mas o0 monte, cruel, maisao ato fugial...

142 | IMA, Elmira LiraAzul do Infinito: versos. Belém: Imprensa Oficial, 1951, p. 47.



FIGURA T
Heleza = Ulvsmes Nk,
Tomme: Acervoproscal de Londn

™ s 1

;

e -,

e, K

b N



Helena Nobre mostrava-se cansada nas cartas que enviava ao seu amigo Vicente
Salles. Pensando, talvez, que tudo o que tinha vivido nessa existéncia ndo teria valido a pena.
Mas Helena e seu irmdo, que poderiam, desde criancas, ter se entregado as dores que sua
doenca |hes trazia, ndo se entregaram, ndo foi isso que o fizeram. Escolheram lutar contra a
doenca e contra os preconceitos. Nunca se calaram. Falaram e cantaram. Cantaram muito, até
o fim de suas vidas. E com os sons, alcangaram lugares que seus corpos, que os enclausurava,
dificilmente os levaria t&o longe. Seus sons incomodaram alguns, mas a muitos confortou e
elevou. Helena, juntamente com seu irmdo Ulysses, caminhou e cantou, construindo uma
histéria, entrelagada com outras histérias, que também falam e cantam uma época e um grupo.

Helena de alma triste era, porém, forte. Forte porque ndo estava sozinha, foi
protegida por muitos. Mas também muito gjudou e educou as pessoas que |he eram queridas.
Merecia compaixad? Era uma pobre coitada de méos deformadas? Cré-se que ndo. Pois
guando cantava era altiva e penetrava no coracdo das pessoas através de sua voz, que a
diziam, ser bela. Talvez Helena ndo tenha chegado onde, em seus sonhos, almejasse alcangar.
Mas Helena percorreu a distancia que lhe foi possivel percorrer, deixando muitas marcas de
sua existéncia e de sua contribui¢cdo a0 movimento musical de sua cidade.

Diante de tudo que foi dito a respeito dessa personagem da histéria musical
paraense, passou-se para 0 papel, nesta primeira parte de sua biografia, as impressdes do que
se possa lembrar de Helena Nobre — mulher. Mostrou-se sua tragjetoria dificil e tortuosa,
ocorrida nas vérias casas em que morou, nas ruas por que passou, Com Pessoas com quem
conviveu. Revelou-se memdrias que muitos pensaram ja ter esquecido; preconceitos que
pareciam nunca ter existido; amores que dificilmente seriam revelados. Sinalizou-se o
temperamento conflitante dessa mulher, que irradiava alegria € a0 mesmo tempo constante
nostalgia. Trajetéria que, assim como a arte dos sons € fluida e se espalha pelo ar que alcanga,
leve um singelo perfume — perfume de jasmins — para 0s que quiserem se aproximar da
caminhada desta artista que também foi “FI6r”.



Wiodaa_

Halaza
Fomme: Afeumn e racoeses da Halesa Mohns vofome &7 7



3.3 Intréito— O Rouxinol Paraense

A trgetéria artistica da soprano lirico-leggero Helena Nobre é marcada pela
parceria lirica com seu irmao, o baritono Ulysses Nobre, salvo nos dois primeiros e nos 12
ultimos anos de sua carreira, entre os anos 1904 e 1905 e 1954 a 1965, respectivamente,
periodos nos quais Helena figura sozinha nas apresentacdes.

Helena Nobre ficou conhecida no cendrio musical paraense pelo seu talento
natural ao canto lirico e pela precocidade de sua carreira artistica sendo chamada de Rouxinol
Paraense.

Ulysses Nobre, seu irm&o, além de cronista de vérios jornais de Belém, também se
destacou como cantor lirico ao lado da irm&, com quem formou durante toda a vida o duo de
cantores liricos Irm&os Nobre.

Os Irmaos Nobre atuaram artisticamente em Belém do Para ao longo de
aproximadamente cinco décadas, entre os anos de 1906 e 1953. Foram, portanto,
contemporaneos do tempo aureo da borracha, momento histérico que projetou a cidade de
Belém ao status de Belle-Epoque — uma referéncia ao estilo de vida parisiense de entdo, que a
populacéo de Belém praticava —, bem como da decadéncia deste periodo. Neste cenério, 0s
irmaos cantores protagonizaram uma das mais marcantes trajetérias artisticas ja conhecidas na
cidade das mangueiras, como também ficaram definitivamente registrados na memoéria de
seus conterréneos como os Uirapurus Paraenses, pela histéria dramatica de duas vidas
reclusas em funcéo da hanseniase.

Contar atrajetoria artistica de Helena Nobre é recorrer a diversas fontes impressas
depositadas em acervos publicos e particulares. E folhear seu Album de recortes com noticias
de suas apresentacdes, poemas e fotos com dedicatdrias a sua pessoa. E também ouvir as
narrativas de familiares e amigos que compartilharam do estilo de vida, convivendo com os
tracos da personalidade desta mulher que encantou plateias e dedicou seu maior amor a
musica.

A maior parte do registro autora®® de Helena sobre sua atuacdo artistica
encontra-se nos sete volumes de seu Album de recortes. Helena ndo tinha costume de escrever
diretamente sobre sua pessoa, preferindo constituir um memorial de sua carreira a partir de

noticias sobre sua atuacdo nos palcos. Um dos raros documentos em que a cantora escreve em

143 Emprega-se aqui a expressio “registro autoral” para todo o tipo de registro feito por iniciativa da cantora, sgja
pela acdo de compilar sua trajetéria artistica num Album de recortes, sga pelas raras oportunidades que
escreveu sobre sua pessoa e seus posi cionamentos diante de seu publico ou situagdes do catidiano.
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tom de auto referéncia é o artigo transcrito a seguir, onde, segundo ela, “apenas atendendo a
gentil solicitacio” [da Revista BELENOPOLIS], faz uma breve explanago sobre sua vida e
de como chegou a notoriedade (NOBRE, 1946):

COMO ME FIZ CANTONRA

Tensda flor o encanto
Tensdo amor a magia,
Esfada sedutora
Dasconsolo e alegria...

Sem pretensfes a literata, apenas atendendo a gentil solicitacdo, trago para as
colunas da novel revista BELENOPOLIS, vinda & luz da publicidade no dia 2 de
junho, alguns tragos de minha vida artistica quando em inicio, para o conhecimento
dos leitores da supracitada publicacdo, alguns dos quais certamente ignoram como
me fiz cultora acérrima, amantissima, da divina arte de canto, cuja tendéncia trouxe
do berco, pois nasci cantando. Muito menina, ou, para melhor dizer, crianga, ainda,
comece a sentir irresigtivel encantamento pela arte dos sons que é também — Amor!
E nesse ambiente fui crescendo, desenvolvendo minhas faculdades, ouvindo logo as
grandes cantoras liricas que visitavam a nossa terra nos aureos tempos idos e que
ndo mais voltam, e que vinham aqui honrar a nossa Belém, exibindo-se no nosso
belo Teatro da Paz, naguele verdadeiro Templo de Arte, de pura arte, pois sO era
ocupado por Companhias de auténtico valor. E 14, posso dizer-lhes, formei o espirito
paraaarte e paraa vida, que também nado deixa de ser uma arte e bem complexa...
Com seis anos andava de md em méo, na chamada ‘caixa’ do Teatro, amimada
pelas artistas que me achavam ‘uma bela banbina’ de cabelos loiros cacheados. O
tempo, como o melhor dos mestres, ia passando e fazendo em mim sua obra, e eu
ouvindo, aprendendo, procurando imitar as cantoras, ja com um fio de voz um tanto
ainda embrionaria, mas ja extensa e afinada.

Aos 13 anos, mais entendida, j4, cantava em casa e em reunifes intimas. Aos 15 fiz
minha entrada oficial na sociedade, cantando em memoraveis festivais, aos quais
nunca neguel meu modesto, mas sincero contingente artistico, e quanto saudade
guardo no recesso d alma, desse pretérito dourado de minhaexisténcial ...

E necessario salientar ja ai entfio haver recebido, por esse tempo, orientagdes dos
meus sempre chorados amigos e competentes maestros Gama Malcher e Ettore
Bdsio e também das professoras Maria Céssia e Josefina Aranha, no que respeita a
interpretagdo, € preciso dizer, ndo, como professoras de canto propriamente dito,
pois minhavoz surgiu com ‘impostacdo’ natural.

Com 16 anos parti para 0 Rio de Janeiro, com o objetivo de submeter-me a
tratamento de salide. Uma vez, 14, travel relagdes com o grande e combatido Oscar
Guanabarino, de saudosa memdria; em audicdo especial achou-me ‘dona de
maravilhosa voz', com todos os requisitos para a carreira teatral. Influida por ee e
outras pessoas do meio artistico carioca efetuel um concerto no antigo Ingituto
Nacional de MUsica, logrando completo éxito.

A imprensa recebeu-me com excessiva generosidade e simpatia, externando
desmesurada adjetivacdo que deixou meu espirito aturdido.

Recebi entdo propostas para empreender uma ‘tournée’ fora do Brasil, coisa que
nunca pude aceitar por imposi¢des do destino e apego as comodidades e encantos do
lar —paramim, o melhor lugar do mundo...

Dei assim, de maneira concisa, embora fragmentada, aos que lerem este pequeno
retrospecto, e em atencdo aos pedidos tdo gentilmente feitos, uma rapida noticia do
inicio de minha vida artistica. Dai para ca fui criando minha personalidade, sem
cursos de aperfeicoamento, sem diplomas e medalhas de ouro, que na maioria das
vezes nada valem e muito menos dizem.

Sou apenas Helena Nobre — o rouxinol paraense —, no qualitativo generoso do
saudoso e brilhante jornadista e poeta Eustachio de Azevedo. Sou, portanto, obra
exclusiva danatureza e de Deus, d'Elerecebi e guardo esta‘alma que sente, que se
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inspira e canta’, no conceito do excelso Gongalvez Dias, o incomparavel vate
nacional.

Finalizo com o ultimo quinteto da linda poesia “Cancdo de Helena”, que define
admiravelmente a minha vida, da autoria do ilustre e notavel sonetista Remigio
Fernandez, que diz assim:

Meu canto é minha vida,
Minha gloria e meu prazer
Eu cantei desde menina

O cantar € minha sina
Cantarei entdo até morrer.

Helena Nobre — Junho de 1946 — Belém.

Helena do Couto Nobre “cantou até morrer”. A cantora justifica como “dom” a
sua habilidade natural para o canto. Considerada um grande talento no inicio do século XX,
vocalizava e trinava com perfeicdo e espirito. Sua voz de soprano lirico-leggero era
considerada privilegiada, segundo os criticos da época que ndo fugiam a concepcao
romantica, atribuindo a arte e aos artistas valores divinos e distinguindo-os da realidade
ordinéria e das pessoas comuns. Percebe-se isto no tom emocional das notas publicas e dos
poemas com dedicatéria a artista.

Helena conviveu com o modelo educacional europeu seguido pelos masicos nesta
€poca, e adotado nos conservatorios de musica brasileiros, o qual preconizava a genialidade, o
gue causava um mistério em torno da figura do musico. Neste sentido, a precocidade e seu
talento natural para o canto correspondiam a esses valores, sob a crenca de que a formagéo
musical adquirida desde cedo e desenvolvida durante anos de estudo e pratica, produziria
melhores musicos (VIEIRA, 2001). O efeito, portanto, dessa perspectiva do “dom” é
apresentar como natural o que, na realidade, é resultado de condi¢des e oportunidades que
podem ser traduzidas como heranca recebida e cultivada nos planos bio-fisiolégicos, sociais,
culturais, econdmicos e politicos. Vicente Salles relata que:

Helena era realmente um fendmeno vocal, espontaneamente, sem nenhuma
orientacdo, tendo apenas por escola a caixa do Teatro, cujos ensaios jamais perdia e
cujas representactes dos sabados era freqlientadora habitual, comegava a impostar a
voz, bem colocada e afinada. Sem nenhum conhecimento musical, suavoz colocava-
se as partituras com admiravel propriedade e surpreendente intuicdo (SALLES,
2005z, p. 8).

A partir de sua habilidade natural para o canto, Helena atuou de forma espontanea
desde muito nova, vendo seus pais e irmaos atuarem também. O préprio bairro em que sempre
morou — Campina — a colocava facilmente em contato com o mundo artistico de Belém, onde
eram encontrados 0s principais teatros e casas de espetaculo da cidade. A familia Nobre
morava ao lado do Teatro da Paz e tinha envolvimento diario com a orquestra e com a

administracdo deste prédio. Quando crianca, Helena costumava frequentar o Teatro da Paz.
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Ali passava o dia “entrando nos camarins’, “tomando conta do palco” e “correndo pelos
corredores’, relata seu amigo Vicente Salles (SALLES, 20053, p. 5).

Talvez pelo envolvimento familiar com a masica, os Irmdos Nobre cedo
demonstraram seus pendores artisticos. A arte era um elemento presente em seu cotidiano e a
mulsica era desenvolvida prazerosamente entre suas brincadeiras de crianca, reunides
familiares e de amigos. Jayme, assim como Gentil e Raymundo Nobre, passou a tocar flauta.
Guilherme desde crianca participava de pecas teatrais. Alcebiades, além de adorar estar
informado sobre tudo 0 que acontecia artisticamente em Belém, especialmente no Teatro da
Paz, ensinava teoria musical para seus irmdos. E Ulysses e Helena identificaram-se com o
canto lirico. Gilda, além de tocar piano, também comecou a cantar. E Reynaldo, que antes
tirava som de uma caixa de papeléo, fazendo os acompanhamentos nas melodias de seus
irméos, passou aestudar bateria (MAIA, 20053).

Helena desenvolveu suas aptiddes intuitivamente ouvindo os grandes cantores que
visitavam Belém nas apresentacOes constantes do Teatro da Paz. Ainda crianca foi
coadjuvante em vérios espetaculos.

Apesar de ter um perfil bem independente, no que se refere ao estudo e
aprendizado musicais, percebe-se a presenca de amigos, professores e maestros, dando-lhe
direcionadas instrugdes sobre teoria musical, performance e escolha de repertério.

Deve-se considerar que no ambito do movimento musical paraense entre o final
do século XIX e os primeiros anos do século XX, Belém experimentou trés acbes distintas no
ensino da musica: a) aimportacdo de musicos-professores europeus; b) o transito de masicos
locais entre o Pard e a Europa; e c) a instalacdo de musicos de companhias liricas apds a
conclusdo das temporadas nos teatros locais. Tais acdes favoreceram a continua transposicéo
da prética musical europeia, que pdde, assim, manter-se localmente atualizada em relagdo ao
modelo europeu. Aspectos do cenario musical internacional como repertorios, instrumentos,
conjuntos musicais, comércio musical, espacos de ensino e de prética musical, entre outros,
fizeram do Pard um lugar de misica erudita europeia. Estas foram as condicdes de eficécia da
afirmagdo local da masica erudita como bem cultural e de desenvolvimento do modelo de
ensino, que contribuiram para garantir a preservacéo e a difusdo dessa musica (VIEIRA,
2001).

Todo este transito cultural era oportunizado pela riqueza proveniente da extracéo
do ladex na regido amazbnicaa. O mercado do magistério musical, que antes era de
responsabilidade do clero, também se beneficiou deste momento, dando possibilidade real de
sustento aos profissionais da musica. Os musicos locais e os residentes em Belém, além de
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trabalharem tocando nas orquestras e conjuntos de camara, também passaram a dar aulas de
musica nas escolas de formacdo geral, onde acontecia o ensino sistematizado e formal da
musica erudita europeia. Considerando que a educacdo fornecida pelos colégios era
valorizada por seu caréter oficial, ficou favorecida a disseminacdo do ensino da musica
erudita europeia por meio dos conservatérios. Este tipo de ensino institucionalizado, por sua
vez, erareproduzido nas aulas particulares de canto e/ou de instrumento, outra préatica musical
europeia absorvida pelas familias paraenses abastadas (VIEIRA, 2001).

Helena Nobre ndo frequentou o conservatério, mas recebia aulas particulares de
interpretacdo musical sob orientagcdo de seus amigos e competentes maestros Gama Malcher e
Ettore Bosio e também das professoras Maria Cossia e Josephina Aranha, além de aulas de
teoria musical com seu irmdo Alcebiades (MAIA, 20053). As aulas de teoria, porém, nao
duraram muito tempo, pois Helena resistia rebeldemente as aulas com seu irméo (BARROS e
MAIA, 2003). “A rebeldiainata de Helena ndo aimpedia de aprender tudo com extraordinaria
rapidez. Seu ouvido apuradissimo guardava as melodias e bastava-lhe ouvir uma vez,
qualquer trecho, para logo decor&lo” (SALLES, 2005a, p. 9). Dessa forma, a cantora foi
concentrando seu gosto estético no género lirico, ampliando a cada dia 0 seu repertorio,
cantando desde modinhas, canconetas, arias, até os motetes da Catedral.

A Igrejafoi o principal espaco sociocultural para a populacéo em Belém no século
XIX, onde também aconteciam as manifestagdes oficiais. Viabilizar essas celebragdes e
cerimdnias no periodo de esplendor da borracha era conveniente a reconstrucéo da sociedade
local e a construcéo do sentimento de identidade nacional. Por isso a musica da | greja recebeu
atencdo especial nesse periodo (VIEIRA, 2001). Em 1901, com doze anos de idade, Helena ja
cantava nas missas de domingo, no Coro da Igreja de Nossa Senhora de Nazaré, sob a

regéncia da professora Josephina Aranha.

A Helena Nobre, & Florzinha do Coro da Igreja de Nossa Senhora de Nazareth, que,
sob minha regéncia, cantou, antes das misicas profanas, dificilimos trechos das
obras sacras de nosso maestro paraense Henrique Gurjdo, envio especiamente uma
corbeille deflores (CASTRO, 1924).

A familia Aranha era vizinha da Familia Nobre e as irmas Amanda e Josephina
Aranha eram consideradas excelentes professoras de musica e de canto, ambas formadas pelo
Instituto Estadual Carlos Gomes' (SALLES, 2005a). A prética vocal nesta instituicdo visava
0

14 Dentre as sociedades civis fundadas no século X1X em Belém, em 1895, a Sociedade Propagadora das Belas
Artes promoveu a criagdo da Academia das Belas Artes, uma das sais escolas de belas-artes fundadas na
Primeira Republica do Brasil (DURAND apud VIEIRA, 2001). A Academia de Belas Artes de Belém
compreendia dois departamentos. um de Artes Plasticas e outro de MUsica, este Ultimo denominado
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Conservatério de MUsica — sendo o terceiro Conservatério fundado no Brasil. Tendo como seu primeiro diretor
0 maestro Carlos Gomes, que atuou por pouco tempo como diretor e professor do Conservatorio, falecendo em
16 de setembro de 1896, quatro meses apés a data de sua chegada. O Governo do Para o homenageou,
transformando o Departamento de MUsica da Academia das Belas Artes em umaingtituicéo pablica estadual de
ensino, denominando-o Ingtituto Egtadual Carlos Gomes, mantido totalmente pelo Estado. Carlos Gomes,
assim com os diretores subsequentes do Instituto (italiano Enrico Bernardi — maestro e compositor famoso na
Europa —, paraense Octavio Meneleu Campos — estudou na Italia— e Paulino Chaves — estudou na Alemanha)
continuaram atualizando a préticamusical europeia. Meneleu Campos e Paulino Chaves fundaram e ampliaram
a orquestra e o coro do Ingituto (apresentando concertos no saldo nobre do Ingtituto e no Teatro da Paz). Os
programas de concerto evidenciam géneros operistico, sinfénico e misica de cdmara (SALLES, 1980, 1995,
2002).



bel canto, tendo cadeiras de canto lirico, idiomas, literatura e canto coral; e demonstrando a
presenca do ideal operistico na formagdo dos futuros profissionais — refletindo o grau de
evidéncia da 6pera, como o0 género musical que se destacava no final do século XIX e inicio
do século XX no mundo ocidental (AZEVEDO™ apud SALLES, 1995).

Josephina logo interessou-se em dar aulas particulares a Helena, mas também néo
conseguiu dobréla a um rigoroso plano de estudos. Rebelde, voluntariosa, a auna
desobedecia a jovem mestra e seguia independente, afinando e colocando sua voz. Josephina
Aranha, porém, e pouco tempo depois, a italiana Maria Cdssia, mais uma amiga de Helena
Nobre e também professora de canto, conseguiram dar-lhe importantes conhecimentos
préticos e de interpretacdo. Nao demorou para que Helena recebesse convites para cantar em
solenidades e festas, além de ja se apresentar em pequenas audicoes familiares, sob o pretexto
de um aniversario, ou mesmo sem pretexto algum. Cantou, também, na matriz de Nossa
Senhora de Nazareth, por ocasido de um solene Te Deum (SALLES, 2005a).

Com sua voz e postura meiga e a0 mesmo tempo forte durante as interpretacoes,
Helena mexia com as emocOes e os coracdes de muitos (SALLES, 2005a). Desde cedo, passa a

receber poesias e declaragbes de admiradores. Helena tinha 17 anos quando recebeu de Alberto

Ruiz o seguinte soneto:

HELENA®
A valsa, hinos dos enamorados,
A musica que tdo suavemente
Os teus sonhos embal a delicados,
Transformas coracdes de muita gente.
Na val sa que teus bragos apoiados
No meu ombro, como em victoria ardente
Me levam como passaros alados
A voltear irreflectidamente.
E na va sa que tenho todavia
A matinal avividaaegria
De ver como o teu porte serealca
Quero ver-te sorrindo-me fagueira
E sendo sempre a minha companheira
Nos suaves compassos desta valsa.

145 AZEVEDO, Manuel de. A Misica no Pard; o Conservatério Carlos Gomes — Primeira e Segunda Fases.
Folhado Norte, Belém, 9 jan. 1958. )
146 O soneto Helena, de Alberto Ruiz, estd anexo no volume n°. 1 do Album de recortes de Helena Nobre.
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Helena ndo teve portanto, formacdo musical sistematizada. Possuia apenas
fundamentos de teoria musical, por ndo se adequar a rigida rotina do ensino formal da misica. No
entanto, sua performance de cantora lirica esteve, desde cedo, orientada pelos melhores masicos e
professores de Belém. Néo havia artista que, chegando ao Pard, ndo quisesse ouvir o Rouxinol
Paraense e convida-la para tomar parte nos seus programas. Dos artistas locais'”’, os primeiros que
disputaram sua colaboracdo foram: Elpidio Pereira, Gama Malcher, Armando Lameira, Ettore
Bosio, Georgina Bezerra, Henrique Gurjdo, Marcionila Costa, Luigi Sarti, Meneleu Campos,
Alipio César. Quanto a alguns artistas de outros Estados e do estrangeiro™® tém-se: Assis Pacheco,
Osorio Duque Estrada (poeta e conferencista), Carmo Marsicano, Gisela Govani (prima-dona da
Companhia Lirica Rafad Tomba), Nicolino Milano, entre outros (SALLES, 2005a). A
desenvoltura de Helena com o canto inspirou vérios literatos que lhe atribuiram apelidos de
passaros (canario, rouxinol, uirapuru), sendo que o0 cognome que a acompanhou por toda a vida —

Rouxinol Paraense — foi-lhe colocado pelo jornalista e poeta Eustachio de Azevedo™.

Observam-se duas fases na trajetdria artistica publica de Helena Nobre, que se
contrastam, como seu préprio temperamento. A primeira fase, que vai de 1904 a 1925, é
alegre e agitadissima, marcada por uma agenda intensa, repleta de Festivais Lireto-Musicais —
com apresentagdes, principalmente no Teatro da Paz — em Belém, e também por
apresentagOes em outras cidades brasileiras. A segunda fase compreende os anos de 1931 a
1965, é mais triste e recatada, com recitais em sua propria residéncia. Entre a primeira e a
segunda fase, ocorre um periodo de apresentacdes musicais privadas, domésticas, que vai de
1925 a 1931. Esta época corresponde ao tempo de clausura pelo qual Helena e seu irmao
Ulysses passaram, permanecendo, ambos, numa espécie de exilio social imposto pelas leis
municipais da salide pablica, devido ao mal da hanseniase que os acometeu. E por estarazao

147 Concerto Elpidio Pereira (9/11/1904, no Sport Club); Concerto Gama Malcher (28/01/1905, no Sport Club);
Concerto Armando Lameira (22/02/1905, no Sport Club); Concertos organizados por Ettore Bosio no Sport
Club (28/08/1904, entrée de Helena Nobre; 24/09/1904, Aniversario do Sport Club; 31/08/1905, 1° Concerto
Helena Nobre); Concerto Marciolina Costa (1905, no Sport Club); Concerto Luigi Sarti (1905 e 1906, no Sport
Club). Helena Nobre anexou em seu Album de recortes os programas da maioria destes recitais.

148 Concerto Assis Pacheco (29/06/1905, no Sport Club); Concerto Duque Estrada (10/08/1905); Concerto
Carmo Marsicano (24/03/1906, no Sport Club); Concerto Gisella Giovani (25/04/1906, no Teatro da Paz);
Concerto Nicolino Milano (9/07/1906, no Teatro da Paz). Helena Nobre anexou em seu Album os programas
damaioriadestesrecitais.

4% Helena Nobre reconhece o jornalista e poeta Eustachio de Azevedo — pseudénimo Jacques Rolla — como
sendo a pessoa que a presenteou com o qualitativo Rouxinol Paraense (NOBRE, 1946). Helena Nobre foi
saudada, no seu concerto inaugural, como canario. Depois, em Pernambuco, um cronista local, que assistiu aos
seus concertos, apdidou Helena e Ulysses de Rouxindis. E, no Parg, Eustachio de Azevedo persistiu neste
epiteto que, defato, os consagraria (SALLES, 2005a).
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gue a casa réseo-claro, onde residiam, passou a ser conhecida como a Gaiola Dourada,

porque aprisionava os Uirapurus Paraenses.

3.4 Primeiro Ato — (1904-1925)

Os acontecimentos artisticos da primeira fase da carreira de Helena Nobre foram
sistematicamente registrados pela prépria cantora em uma coleténea de sete volumes de seu
Album artistico™. Nestes, encontram-se recortes de jornais, fotos e poesias dedicadas a ela,
constituindo-se fonte primorosa sobre sua atuagéo como cantora. Os registros englobam desde
nota sobre seu primeiro recital solo, no Sport Club do Pard, em 1904, ocasido em que contava
14 para 15 anos de idade, até janeiro de 1922, ja com 32 para 33 anos de idade, més em que
Helena e seu irmdo Ulysses s@o homenageados pelo Centro Musical Paraense, sendo
aclamados como o0s novos beneméritos desta sociedade civil. E possivel inferir que o Album
de recortes de Helena Nobre revela a vontade da cantora de constituir um portfélio da sua
atuacdo musical. E sabido, por exemplo, que em ocasides que Helena Nobre ia se apresentar a
alguém gue ainda ndo a conhecia— um politico, aimprensa de outra cidade, o dono de alguma

casa de espetaculo — costumava apresentar o seu Album para que este falasse por si:

A CANTORA HELENA NOBRE™

Do dbum n°. 1 que nos foi mostrado por mile. Helena Nobre, ditincta cantora
recentemente aqui chegada do Parg; em visita a presenca de sua exma. Familia,
recortamos da “Folha do Norte”, de 2 de setembro de 1905, a propodsito de sua
individualidade artistica, os seguintes € ogiosos conceitos:

[...] Foi isso em 1905. Depois disso, mile. Helena Nobre estudou e aperfeicoou-se na
dificil arte do canto, o que nos leva a crer que €la sgja hoje uma cantora de mérito
real. O nosso plblico que espere, pois, pela festa de arte da applaudida soprano-
lyrico paraense (A CANTORA, 1918).

A iniciagdo profissional de Helena Nobre nos palcos de Belém aconteceu por acaso
em 1904 a partir do interesse pessoal do maestro italiano Ettore Bosio no talento da cantora
Lenita, sobrinha-neta de Helena Nobre, conta que todas as tardes a vovo Flér costumava
estudar seu repertdrio e treinar sua voz fazendo vocalizes e exercicios de respiragdo (MAIA,
20058). Certa vez, enquanto o estudo acontecia, passava por uma das casas da Avenida indio
do Brasil (atual Assis de Vasconcelos) o maestro italiano Ettore Bosio, que a escutou pela
primeira vez e, despertado pela qualidade vocal, ofereceu-se para lhe orientar musicalmente.

Helena Nobre tinha na época 14 para 15 anos de idade. Ettore Bosio passou alhe ensinar

130 A confeccdo desses albuns de recortes sobre a carreira de artistas e ingtituigdes era um costume nesta época.
Helena Nobre chegou fazer também um album de recortes dos primeiros anos da carreira de sua sobrinha-neta
Lenita, contendo um Unico volume.

131 Recorte de jornal anexo no volume n°. 5 do Album de Helena Nobre.



FIGURA B1:
Poasia a Halena Mobra.

Fonte: Albul d2 recortes de Helana Mobra, volumea n® 1,




alguns trechos musicais para que fizesse sua primeira apresentacdo aos socios do Sport
Club™? (BOSIO, 1922). E o préprio Ettore Bosio que relata o momento dessa descoberta da

voz de Helena:

QUEM SERA?

Em uma das tardes cdlidas de verdo do nosso Pardg, eu atravessava a Praca da
Republica em direcéo a avenida indio do Brasil. Os raios solares pesavam sobre os
meus hombros, embora protegidos peddo meu inseparavel guarda-chuva; suado,
exhausto, ia cumprindo a minha misséo, leccionando musica, transportando-me de
uma a outra casa, disposto a0 martyrio habitual de, quase sempre, ouvir mal
executadas as inspiragdes grandiosas dos mestres.

De uma das casas da dita avenida sahia, elevando-se em ondas sonoras, uma voz
infantil, &gil, argentina, parecendo a voz de um rouxinol. Prestel attengdo ao solo
encantado que cada vez mais se tornava interessante.

- Quem serd aquelle passarinho? — perguntavaamim mesmo [...]

Era uma creancga dos seus 14 a 15 annos ao maximo, saia curta, toilette smples e
despreocupada, de physionomia expressiva e tratos gentis. Apdés uma ligera
palestra, ficou resolvido que |he ensinaria alguns trechos musicaes, conservando
disto 0 maior segredo, para uma surpresa que desgava fazer aos socios do Sport
Club. A nossa conversacdo era entrecortada de gargalhadas e ditos de espirito
infantil da meiga creanca, que dequelle dia em deante passei a chamar “minha
flor[...]

Kk kkkkkk

A meiga creanga cantou com uma execucdo assombrosa a “Mia piccerdlld’, do
Salvator Rosa, subindo entdo a muito mais o enthusiasmo dos presidentes,
prolongando-se os applausos e as manifestagbes de sympathia e admiracdo por
muito tempo. Foi uma verdadeira apotheose.

Por minha vez recebi meu quinh&o de abracos pelaidéiafeliz, ficando desde aquella
noite consagrada a futura artista paraense. Dahi em diante, debaixo da minha
direccdo artistica, passou de triumpho em triumpho, colhendo louros na Capita
Federal e em diversos Estados do Brasil.

*kkkkkkk

Depois de alguns annos de amizade profunda e reciproca, externou-me o desgjo de
possuir uma minha composi ¢o escripta especialmente para ella. Prometti, prometti
muito, mas a composi ¢ao nNdo apparecia.

Queixava-se amargamente do meu descuido e gracejando com €lla, respondia-Ihe;

- Diavirg, minhaflor. Estou procurando inspiragdo.

Fui passar uns dias em Chapéu Virado™ conjuntamente com Sarti e hospedamo-nos
numataverna que mal forneciacomidal...]

Dahi a pouco a rustica mesa da taverna estava fornecida dos objectos em questéo.
Folhei o livro de versos e achei-o interessante.

Escolhi entéo uma poesia, de um poeta portugués do sécul o passado, intitulada, “A
Peguenina’, que passo a transcrever:

A Pequenina™>*
Letra de Antdnio Milarinho, poeta portugués do séc. XIX;
Melodia do maestro Ettore Bosio

Tao pequenina e mortal
Tao pequenina efrial
Mal viu aluz do dia...
Tao pequenina e mortal

152 Ettore Bosio, nesta época, “estava ligado ao Sport Club, sendo responsavel por um concerto por semana nesta
sociedade, que ha muitos anos mantinha famoso saldo, onde se davam festivais vespertinos com execucédo de
mUsica classica. O maestro Gama Malcher dera a casa singular projecdo cultural, fundando um conjunto
de cAmara, com o qual seus sAcios ouviram, sob sua regéncia, mais de uma centena de concertos, executando
mUsica dos melhores autores antigos e contemporaneos. Depois foi Clemente Ferreira Janior o organizador dos
programas musicais e agora quem os dirigia era 0 maestro italiano Bosio” (SALLES, 20053, p. 11).

153 praia dailha de Mosqueiro, a 60,5km da cidade de Belém.

15 A partitura A Pequenina, de Ettore Bosio, dedicada & Helena Nobre, aindan&o foi localizada.



FICURA B2:
Programa do primeiro racital de Halena Mobre no Sport Cluh.
Fonte: Album da recortes de Halana Mobra, volume n?. 1.



Cerrados os ol hitos,
Que eram um encanto abertos!
Que eraum encanto ver-t’ os!
Cerrados os ol hitos!
A bocca cor derosa,
Que ainda ontemrial
Carada, triste efria...
A bocca cor derosa.
Geladas sobre o peito,
Ai! Sonho mesto e breve.
As méositas de neve...
Geladas sobre o peito!
Todo o corpinho tenro,
Doce eideal clar&o!
Ai! Inerte no chéo,
Todo o corpinho tenrol
Num caixaozinho branco
Como se alli sonhasse
Doce clardo fugace
Num caixaozinho branco.
T&o pequeninae linda,
Cheia de graca suave!
\Voou como uma ave...
T&o pequeninaelindal...]

E. Bosio (BOSIO, 1922).

Nesta mesma ocasido, Raymundo Nobre pediu para que a professora Josephina
Aranha também orientasse Helena quanto ao repertdrio para este mesmo recital. Josephina foi
instruida para Ihe ensinar Mia Piccirella da Opera Salvator Rosa e Ballata de Cecy da Opera

Il Guarany, ambas de Carlos Gomes (CASTRO, 1924).
Assim, em 1904, Helena Nobre faz seu primeiro recital solo, apresentando-se
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oficialmente para a sociedade paraense, acompanhada pelo “ Quinteto Bosio” ™, num recital no Sport

Club. Diz a crénica de Mombelli sobre esta ocasido:

Concluido o canto, os aplausos partiam de todos os assistentes, tornando-se
verdadeiro delirio as manifestagtes de agrado ao ‘canario’ daquela noite, 0 novo
‘rouxinol’, o ‘uirapuru’ recém descoberto nas plagas amazonicas (MOMBELLI™®,
apud SALLES, 20053, p. 15).

Nasce a rede de rdlacfes de uma futura artista, sob a protecdo de um dos mais ilustres
nomes da musica naquele momento em Belém do Par& O maestro Ettore Bosio, muito satisfeito por
ter agradado a surpresa prometida aos socios do Sport Club, ganhou uma grande partida na sua vida
profissional, passando a ser visto como o "descobridor” da grande cantora paraense. E Helena, desde a

primeira noite em que cantou Mia Piccirella, ficou consagrada

%5 O Quinteto Bosio era composto por: Luigi Sarti, violinista e professor do Conservatério; Eugenio Sacco,
violoncelista; Manuel Castello-Branco, contrabaixista e violoncdista, formado na Alemanha; Astorre Nini,
flautista e examinador do Conservatorio; e Ettore Bosio, pianista e encarregado dos ensaios (SALLES, 2002).

156 Anténio Marques de Carvalho, que assinava crénicas com pseuddnimo Mombelli era o mais exigente critico
musical da época (SALLES, 2005a). No Album de Helena Nobre est8o anexos varios recortes de jornais com
criticas de Mombelli, sempre se dirigindo de forma positiva a performance de Helena Nobre.
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como futura artista paraense, sendo, a partir de entdo, dirigida peo maestro Bosio em suas préximas
157

apresentacdes™’. Helena Nobre colou no seu Album de recortes a nota a seguir:

incontestavelmente, porém, quem conquistou a nota principal desse concerto do
Sport Club foi a senhorita Helena Nobre, um verdadeiro talento que comeca a
desabrochar admiravelmente no dominio da arte musical, a qual, pode-se dizer,
chegou a arrebatar o enorme auditério com a sua voz cantante e sonora, cantando
com acompanhamento de orquestra, a balatta do Guarany sob a regéncia do Maestro
Bosio.

Ainda muito moca e, segundo consta, quase sem nenhuma educacdo artistica, sO
pela forca de sua invulgar inteligéncia, pelo vigor de sua expressio insinuante,
Helena Nobre conseguiu, como pouca gente o consegue, arrancar delirantes e
frenéticas ovagBes em um meio como o de ante-ontem, em que ela se apresentou.

E o caso de lhe apresentar as nossas flicitagdes, estimulando-a a se consagrar a esse
género de arte, onde lhe esta preparado, de certo, um futuro brilhante (A FESTA,
1904).

A figura de Ettore Bosio no despontar de Helena para vida de cantora profissional
acabou por ndo conferir os devidos créditos de sua formacao a professora Josephina Aranha. 1sso, pelo
menos, aos olhos da sociedade musical paraense, porque foi na verdade esta professora a co-
responsavel pela grande performance de Helena. Inconformada, a professora escreveu ao jornal O
Estado do Pard, descrevendo a apresentacdo de sua aluna ao mundo artistico de Belém no Sport Club

do Par4 Assim escreveu Josephina Aranha:

Fui peo sr. Raymundo Nobre, convidada, como professora e amiga de sua familia,
para preparar Helena para um concerto. Sua verdadeira apresentacdo ao mundo
artistico e, portanto, a base de sua gloria coube amim!

Meu trabalho foram horas de satisfacdo e sonho, que tiveram a duracdo de rosas de
Malhertes (sic)™®.

Aqui no Rio de Janeiro, onde me acho atualmente, Helena também foi coroada de
loiros, o critico musical elevando-a ereferindo-se amim disse:

"Helena Nobre, cantando a Mia Piccirella de Carlos Gomes, abriu 0 concerto com
chave de prata, encerrando o0 mesmo com chave de ouro, interpretando a Ballata do
Guarany, trechos de musica ensinados por dona Josephina Aranha, diplomada pelo
Conservatério de MUsica do Pard' (CASTRO, 1924).

Apobs a estreia no Sport Club, a carreira artistica de Helena Nobre desenvolveu-se
em um crescendo admiravel. Ela passa a cantar em concertos, agdes beneficentes e nos atos
religiosos. Nestas festas e concertos, os outros membros da Familia Nobre também tomavam
parte. No entanto, em 1906, Helena e seu irméo Ulysses comegam a apresentar oS primeiros
sinais da hanseniase e, por isso, decidem vigjar a0 Rio de Janeiro em busca de um eficaz
tratamento para a cura de sua enfermidade (SALLES, 2005a).

Com a finalidade de angariar recursos para as despesas da viagem, realizam um
recital ainda em Belém, com a gjuda de amigos, o qual ficou conhecido como o “Recital de

70 volume ne. 1 do Album de Helena Nobre evidencia esta informagao.
1% MALHERBE, Francois de., poeta lirico francés do séc. X VI, ficou famoso por um soneto onde diz que a
beleza € como arosa: “dura o espaco de umamanhd’ ... dai aexpressao: “rosas de Malherbe’.
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Despedida’*>. O espetaculo aconteceu no foyer do Teatro da Paz, no dia 10 de novembro de
1906. E neste recital que Ulysses Nobre'®, preparado que estava pelo professor Julio
Ugoline®™, aparece pela primeira vez no meio artistico de Belém como cantor lirico.
Helena'®” também canta neste concerto e divide pela primeira vez o palco com seu irméo

Ulysses. Helena colou a nota.em seu Album,

Concerto que teve extraordinaria concorréncia, o qual foi coroado por um éxito
extraordinario.

Ulysses Nobre teve excelente atuagdo, cantando na primeira parte do concerto a
romanza“Amor ti chiedo”, de G. Cimino, einiciando a segunda parte vocalizando a
apresentacdo de Tonio, da dpera “ll Pagliacci”, de Leoncavallo, pagina de sua
predilegdo e que seria 0 nimero de maior sucesso durante muito tempo de sua
carreira.

Colaboraram, aém do irméo flautista Jayme Nobre, 0 maestro Ettore Bosio e as
pianistas Amanda Aranha e Mamede da Costa. Os acompanhamentos foram feitos
pelos pianigas Ester B. da Costa, Manuel Luis de Paiva e maestro Ettore Bosio.

Mas foi Helena que encerrou com chave de ouro, vocalizando com muita arte, e pela
primeira vez em publico, a célebre valsa de concerto “Voci di Primaverd’ de Johann
Strauss. Com essa pagina encerrou o festival. As repetidas passagens do agudo ao
grave, do forte ao piano, e a dificuldade de constantes notas ligadas, o virtuosismo
dessa peca brilhante, deram-lhe um dos maiores apanarios de sua carreira
M odulando todas as entonagfes do bel-canto, sua voz torna-se avel udada e moldava-
se perfeitamente a tessitura da linda valsa do compositor vienense, permanecendo
obrigatoriamente em seu repertério, como fator determinante de muitos dos seus
sucessos futuros. E que, na sua garganta, a valsa certamente havia de se tornar
sublimada e, como se fosse parte integrante dela prépria, sacudindo-a e fazendo-a
vibrar de emocdo (SALLES, 2005a, p. 19).

Os Irmédos Nobre embarcam para o Rio de Janeiro naquele ano de 1906. Ano do
surgimento da doenca e também da morte de Raymundo, o padrasto. Estando no Rio, os irmaos além

de se consultarem com médicos especialistas em sua enfermidade, também

1% Helena Nobre anexou em seu Album o programa e o ingresso deste recital, o qual corresponde aos seu 2°
concerto oficial. O 1° aconteceu no dia 31/08/1905, ambos no Teatro da Paz.

160 Ylysses Euclides do Couto Nobre possuia “0 mesmo dom que a natureza mimoseara sua irma cantora. A
transi¢do dava-lhe agora um volume de voz austero, mascul o, sonoro. encarava o canto com verdadeira paix&o,
praticava-o como um sacerdécio. Nao tinha pressa, tinha ssim um desgjo ardente de dominar a sua voz, usa-la
com perfeicdo, paraum dia poder rivalizar com os melhores artistas, vestir um papel e cantar no palco. Tinha o
sonho de vigiar e conhecer 0 mundo” (SALLES, 2005a, p. 9). Por isso, Ulysses aprofundava-se nos estudos
musicais, preocupava-se em buscar a maior perfeicdo vocal, o aprimoramento técnico, o profundo
conhecimento musical e para isso sempre se submetia a orientacdo de mestres. Em Belém, sua aprendizagem
musical ndo ocorreu em uma academia, e Sim em sua propria casa e na residéncia de seus professores. Como
primeiro professor teve seu irmao Alcebiades, o qual Ihe ministrou aulas de teoria musical e de quem Ulysses
sempre foi um aluno muito aplicado e disciplinado (MAIA, 20053).

161 Em 1904, com 17 anos, Ulysses iniciou seus estudos de canto com o reputado mestre italiano Julio Ugoline,
remanescente de uma das muitas companhias liricas que se fixaram na cidade (faleceu em 1908). Estas aulas
ocorriam na residéncia do professor e quem as acompanhava ao piano era sua filha, Giovannina Ugoline; de
guem Ulysses recebeu o seu primeiro beijo. Ulysses, apds dois anos de estudos ininterruptos com o professor
Ugoline, revelava umavoz dotada de qualidades inconfundiveis. Epoca em gue comegou a preparar-se para sua
primeira apari¢ao em publico (SALLES, 2005a).

162 Helena Nobre canta: Aria da Opera Semele, de Ettore Bosio; Polonaise da Opera Mignon, de Ambroise
Thomas; valsa de concerto Voci di Primavera, de J. Strauss (MOMBELLI, 1906).
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aproveitaram para fazer curso de aperfeicoamento em canto lirico'™, tendo a oportunidade de
cantar em varios espacos artisticos conceituados da cidade — Instituto Nacional de MUsica, Teatro
Lirico, Museu Comercial, Sede da Legacdo Portuguesa e em varias festas de caridade. Travaram
relacbes, com dois conhecidos criticos — Oscar Guanabarino e Vincenzo Cernicchiaro — que
trabalhavam nos jornais cariocas da época. A imprensa recebeu os amadores paraenses com
extrema generosidade e simpatia (SALLES, 2005a).

Sobre o recital no Instituto Nacional e Musica™ do Rio de Janeiro, Oscar Guanabarino ao
ouvir Hdena em audicdo especial, a considerou “dona de uma voz maravilhosa, com todos os
requisitos para a carera teatral”. E Vincenzo Cernicchiaro escreve™: “Digna de lembranca é
também a distinta cantora Helena Nobre, natural do Para, onde seus méritos artisticos sdo muito
apreciados. Em 1907, quis se fazer conhecer também no Rio de Janeiro, e encontrou calorosa e
merecida acolhida” (SALLES, 20053, p. 20).

O tratamento de salide dos irméos é bem sucedido. E nesta época, na cidade do Rio de
Janeiro, que eles recebem a alcunha Irméos Nobre e também propostas para empreenderem uma
turné fora do Brasil, coisa que ndo puderam aceitar por reconhecerem as limitagdes que o destino
Ihes impusera. Foram noticiados em vérios jornais cariocas e a imprensa de Belém, que sempre

recebia as noticias do Rio, as publicava também nos jornais paraenses (SALLES, 2005a).

Em outubro de 1907, os irmdos cantores retornam a Belém, a bordo do paquete “Pard’.
Durante o seu retorno, os Nobre chamaram a atencéo dos vigjantes do navio, pdas noites de misica
que ofereceram. Além dos trechos liricos, cantavam em duo uma modinha brasileira, com versos de

Cadtro Alves, intitulada As Duas Flores, que sempre causava muita emogéo (SALLES, 2005a).

Pararam no Recife e cantaram nos ricos saldes do solar de Visconde Ulysses Vianna, que
organizou uma soirée para a burguesa e aristocrética recifense, apresentando-os assm para a
soci edade pernambucana (SALLES, 2005a).

Chegaram em Belém em novembro de 1907, certos de que ndo iriam ter oportunidade de
fazer carreira artistica em decorréncia das deformacdes que o inicio da doenca lhes causara. No

entanto, Belém aceita conviver com Helena e Ulysses Nobre,

163 Tjveram a oportunidade de estudar com o tenor libanés Michele Palmieri, excelente professor de canto lirico
deresidia em NiterGi. Este tinha a escola Michele Pamieri que formou varias vozes que estavam se destacando
no cenario lirico brasileiro. Estudaram também com o baritono portugués Francisco de Souza Coutinho,
vulgarmente conhecido pel o apdlido Chico Redondo, devido a sua extraordinaria obesidade (SALLES, 2005a).

164 O volume n°. 2 do Album de Helena Nobre esta anexo o programa e o ingresso do recital no Instituto
Naciona de Musica: um concerto dedicado a Classe Académica, realizado no dia 3/09/1907.

165 CERNICCHIARO, Vincenzo. Soria della musica nel Brasile dai tempi coloniali sino ai nostri giorni (1549-

1925). Mil&o: Riccioni, 1926.
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creditando-lhes muitos aplausos, e os irmédos cantores precisaram doravante se adaptar as
consequéncias que o declinio da economia da borracha impusera ao movimento musical da cidade,

crise que transforma brutalmente o cenério outrora trazido pela Belle-Epoque.

Conforme atesta Vicente Salles na biografia romanceada dos Irmaos Nobre, o0 movimento
musical de Belém, no final da primeira década do século XX, j& comecava a sentir as dificuldades
do declinio econémico. Os Irméos Nobre retornam a Belém para assistir e acompanhar o lento
processo de desmontagem do mundo de esplendor da época da borracha, quase com a mesma
sensacdo da perda da sensibilidade e da lenta deformacdo de seus corpos (SALLES, 2005a). Um
ano depois da chegada de Helena e Ulysses a sua terra natal, o Instituto Estadual Carlos Gomes é
fechado peo Governo, interrompendo 0 processo intenso de producdo musical deste
Estabelecimento de Ensino™ (SALLES, 1995, 2002, 1980).

Grande parte dos musicos eruditos partiu e os que aqui ficaram, com o fechamento do
porto as inovagdes, mantiveram o modelo de realizagdo musical até entdo desenvolvido. Para isso,
elestiveram que lutar pelo poder exclusivo de constituir e impor simbolos de distingcéo |egitima em
matéria de musica (SALLES, 1980). Este tipo de luta levou a esquemas de avaliacdo capazes de
desqualificar outras préticas, como as das bandas e manté-las na categoria de misica e masicos
populares, em nome de normas estéticas. Durante os 20 anos em que o Instituto ficou fechado, o
trabalho musical que era desenvolvido pela InstituicBo passou a ser viabilizado por cursos

particulares de instrumento™

e por associagOes ou sociedades civis (VIEIRA, 2001). O Clube
Euterpe, a Tuna Luso Caixeiral, a Associacdo Recreativa Musical Portuguesa e o Centro Musical
Paraense, substituiram o investimento publico, mantendo bandas de mulsica, orquestras, grupos
cameristicos e promovendo concertos publicos. Retomaram-se as préticas desenvolvidas nos
séculos anteriores, sob responsabilidade da sociedade civil, assim como da Igrga, responsavel por

uma parcela do mercado de trabalho of ertado aos musicos (SALLES, 1962, 1980).

166 Justifica-se este ato decorréncia da crise econdmica que o Estado enfrentava com a decadéncia da economia
da borracha. Todavia, ha indicios de que opcles politicas priorizaram obras publicas de embelezamento da
cidade, em detrimento do Instituto Estadual Carlos Gomes. Entre as obras publicas: reformas no antigo
Mercado da Cidade (ferro trazidos da Inglaterra, em estilo art-nouveau, 1908); reformas no Paléacio dos
Governadores (inicio do século XX); Mercado de Sdo Bras (1911); Praca Batista Campos (concluida em 1911)
(COELHO apud VIEIRA, 2001).

167 Os professores que desenvolviam os cursos particulares eram oriundos das classes do Instituto Estadual
Carlos Gomes, desenvolvendo o programa curricular — 0 mesmo que haviam estudado — e mantendo os rituais
de exposicdo, isto € 0s concertos, promovendo recitais nos saldes de suas residéncias, em auditérios
disponiveis e no Teatro da Paz. Mantiveram também o ritual de exames, por meio de banca examinadora, para
avaliacdo dos alunos. Por meio das apresentagdes publicas e dos exames, ativavam canais de intercambio entre
s e entre os alunos, conservando o padrdo de ensino e pratica musical do Instituto onde se formaram (VIEIRA,
2001).
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Desde 0 ano de 1906, com a morte de Raymundo Nobre, a situacdo da familia Nobre
ficou mais dificil, obrigando os filhos de Maria Francisca a se mudarem para uma casa menor situada
na Rua Paes de Carvalho (atual Manuel Barata) e buscar ocupagdes para o proprio sustento. Ao
retornarem do Rio de Janeiro em 1907, o Irm&os Nobre moraram por pouco tempo ha casa da Rua
Paes de Carvalho, mudando-se em seguida, no ano de 1909, para uma casa ha Tv. Rui Barbosa
(MAIA, 2011b).

Helena Nobre e Ulysses, a partir de 1909, abracam a profissdo do magistério musical,
dando aulas particulares de canto em sua casa passando a dividir o seu conhecimento interpretativo e

técnico (MAIA, 20058). Ulysses dava aulas para meninos, como: Ribamar Silva™® e Eurico de

170 171
€

Moraes'®. E Helena para meninas, como: Odete Nobre'™ e Bossilda Freyenshlag*. A escolha por
género de alunos talvez tivesse sido para facilitar 0 ensinamento da técnica vocal, mas também pode
ter sido para cumprir com as regras escolares daquela época: escolas e professores para meninos; e
escolas e professores para meninas. Helena Nobre, em notas de jornais'’, faz andincios de suas aulas

de canto, buscando alunas que estivessem interessadas em aprender canto lirico.

Os Irmaos Nobre passam a integrar, com outros membros de sua familia, o Centro
Musical Paraense” desde a sua fundagdo em 1915, ajudando a promover recitais, festivais e outros
eventos culturais na cidade. E Ulysses, neste mesmo ano, passa a colaborar com diversos jornais de

Belém, escrevendo sobre a vida artistica do Paré de sua época’™ (SALLES, 2002).

168 José Ribamar da Silva (1909/1942), pianista e compositor. Estudou piano e canto (SOUSA Filho, 1933).

1% Eurico de Morais, sua primeira apresentacdo plblica foi em 20/12/1934 e participou de Vérios Festivais
Radiof 6ni cos dos Irméos Nobre (PARAENSE, 1940).

70 Odete Nobre, pianista e soprano leggero, comegou a aparecer nos programas de recitais na época em que
Ulysses e Helena ainda eram Passaros Cativos, transferiu-se para o Rio de Janeiro, la falecendo (A
DESPEDIDA, 1928).

71 programa de concerto da Festa da Familia Intelectual Paraense, que ocorreu no dia 12/11/1934 na, no Teatro
da Paz, em homenagem a Magahées Barata. Este programa menciona a participacéo de Bossilda Freyenshlag
como aluna de canto de Helena Nobre.

172 Estas notas est&0 em anexo no volume ne. 2 do Album de Helena Nobre.

% O Centro Musical Paraense, inspirado pelo maestro Meneleu Campos, foi uma ingtituicdo instalada em
04/07/1915, com o objetivo de “completa confraternizacdo de todo o demento artistico musical,
desenvolvendo e propagando a arte da musica e continuando sua existéncia social com os seus titulos e fins
imutéveis’ (Art. 1° da Lel Organica de 11/03/1921, apud SALLES, 2002, p. 97). E “a mais estavel e mais
fecunda sociedade artistico-musical do Pard’, que funcionou até pouco depois de 1930. O Centro Musica
Paraense, juntamente com seus membros e presidentes — Alipio César, Meneleu Campos, Paulino Chaves —,
foram os grandes responsavei s pel o gerenciamento e floresci mento musical de Belém, ap6s a crise da borracha
(SALLES, 1962, p. 20). A familia Nobre esteve presente desde a sua fundagdo, tanto na assessoria dessa
sociedade quanto nas vérias apresentacOes veiculadas por €a; e dentre os regentes da orquestra do Centro
Musical Paraense: Jayme Nobre (irm&o de Helena) e Ettore Bosio (professor e amigo de Helena).

1" Segundo Salles (2002, p. 267), “a série de cronicas sob a denominacdo geral ‘Reminiscéncias’, publicada na
Folha do Norte, a partir de 1915, é documentario precioso para quem quer conhecer avida musical do Pardde
outrora’. Ulysses assinava seus trabalhos literdrios tanto com seu proprio nome (as vezes abreviando-o: “U.N.”
ou “U.”), quanto com pseudbnimos, que variavam de acordo com o jornal aos quais estavam vinculados:
“Roberto Mario” (Folha do Norte), “Adamor” (Provincia do Pard), “A. Rossini” (O Estado do Para).
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As carreiras do canto lirico de Helena e Ulysses Nobre alcancaram grande brilho no
estado do Para no inicio do século XX. Mas durante muitos anos ainda, ndo deixaram de
aperfeicoar e amadurecer o seu conhecimento sobre o canto e as artes. Tiveram uma formagéo
musical e artistica continuada, através de convivéncia frequente com maestros, co-repetidores,
diretores de cena, compositores e poetas, cantores e instrumentistas; orquestras e grupos de camara,
locais, nacionais e internacionais. Helena e Ulysses Nobre passam a atuar como cantores
profissionais — sendo revertido a eles o capital dos ingressos cobrados em seus recitais — com vida
artistica intensa, apesar das limitagdes que atingiram a sua aparéncia fisica.

Helena disfarca os dedos atrofiados usando luvas. Enquanto que Ulysses,
ligeiramente arqueado, toma para s um nimero de enorme sucesso — o Prdlogo da
Opera “Il Pagliacci!” de Leoncavallo — que tdo bem se adaptara a sua voz e ao seu

fisico. E para emprestar maior realismo ao papel, passa a canta-lo vestido a carater
(SALLES, 20053, p. 21).

Apresentaram-se nas diversas casas de espetaculo, residéncias e palacetes da cidade,
realizando saraus e festivais litero-musicais, sendo acompanhados ao piano por membros de sua
propriafamilia: Gilda (suairma — a partir de 1909), Maria do Céo (sua sobrinha — a partir de 1929)
e Lenita (sua sobrinha-neta — a partir de 1948). No entanto, apenas Gilda Naobre participa da

primeira fase da carreira de Helena Nobre.

Era costume nesta época a realizacdo de festivais litero-musicais anuais, sempre em
homenagem a alguma institui¢do ou autoridade. O evento reunia diversas linguagens artisticas, tais
como musica, poesia, dancga, pintura e escultura. Helena e sua familia, a partir de 1914, passam a
organizar, uma Vez por ano, seus proprios Festivais L itero-Musicais™™ em Belém, contando sempre

com a participacéo de varios amigos.

Helena e Ulysses faziam também seus Festivais Anuais individuais: Helena™™ desde
1905 e Ulysses'”” a partir de 1918, os quais ocorriam na maioria das vezes no Teatro da Paz. E n&o
se negavam de participar dos Festivais de outros artistas paraenses. E interessante ressaltar que, na
noite da Festa Artistica do tenor Estanislau Stany*’® (08/03/1912), Helena

1> O programa e o ingresso do 1° Festival Litero-Musical dos Irm&os Nobre estd em anexo no volume n°. 3 do
Album de Helena Nobre. Recital que ocorreu no Teatro da Paz, no dia 25/09/1914.

176 O programa do 1° Festival Litero-Musical de Helena Nobre estd em anexo no volume ne. 1 do Album de
Helena Nobre. Recital que ocorreu no Teatro da Paz, no dia 10/10/1905.

"0 programado 1° Festival Litero-Musical de Ulysses Nobre estd em anexo no volume n°. 6 do Album de
Helena Nobre. Recital que ocorreu no Teatro da Paz, no dia21/12/1918.

178 O Programa da Festa Artistica do tenor Estanisiau Stany est4 em anexo no volume n°. 3 do Album de Helena
Nobre,
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Nobre cantou no Teatro da Paz pela primera vez, a cancdo A Pequenina'™, composta
especialmente para ela pel 0 maestro e amigo Ettore Bosio.

Helena e Ulysses Nobre costumavam contribuir com festas de qualquer natureza e

muito especialmente as de caridade, sempre tomando parte, como voluntarios™

, de inlmeros
festivais beneficentes, dentre alguns. Festival Litero-Musical em beneficio da Cruz Vermelha da
Franca (1915); Grande Festival de Caridade em beneficio da Assisténcia aos Flagelados pea Seca
(1915); Espetéculo Lirico em beneficio da Cruz Vermelha Portuguesa (1916); Festival da Ordem 32

de S&o Francisco (1922)*,

Os irmaos cantores também dirigiram algumas destas festas de arte. Helena Nobre, em
17/01/1914, foi diretora artistica do Sarau L itero-Musical Dancante'®, solenizando a instalacdo da
Escola de Declamacdo, organizada pelo Grémio de Artes e Letras. Ulysses organizou, em
23/09/1917, o Festival Bohemio, dedicado & classe comercial, o qual ocorreu no Eden Theatro™
(FESTVAL, 1917).

Helena Nobre, assim como seu irmao, era amante da musica operistica europeia, mas
também interpretou e divulgou a musica brasileira — como a de Carlos Gomes — ¢, sobretudo, a
musica paraense, lancando inimeras primeiras audicdes de nossos compositores, como: Waldemar
Henrique, Gama Malcher, Ettore Bosio, Alipio César, Manuel Paiva e Gentil Puget; tendo a
oportunidade de pisar nos palcos™ ndo apenas de Belém, como também do Rio de Janeiro™®, de

S&0 Luis'™®, Manaus'™ e Recife'®: tecendo assim uma grande rede de

1 Helena Nobre cantou também A Pequenina no concerto do compositor e violinista George de Arnold no
Teatro da Paz em 30/03/1912 (programa anexo no Album de Helena Nobre, volume n°. 3) e na Festa de
Helena Nobre no Teatro da Paz em 14/08/1922 (O FESTIVAL, 1922b). Ainda ndo foi localizada a melodia
composta por Ettore Bosio, tem-se apenas o registro dos versos que eram cantados (BOSIO, 1922). Esta
poesia estd nos anexos desta pesguisa.

180 Nlesses festivais anuais e outros eventos, era costume a cobranca de ingressos, cujo capital erarevertido aos
artistas e a casa de espetacul os. Hoje, em Belém, a maioria dos eventos musicais sdo com entrada franca.

181 Os programas de todos estes festivai's estdio em anexo no Album de Helena Nobre.

182 programa em anexo no volume ne. 3 do Album de Helena Nobre.

18 O Eden-Teatro foi 0 nome dado, em janeiro de 1917, ao antigo Moulin Rouge, anexo & Rotisserie Suisse
(clube e restaurante de luxo gque continuou funcionando nos altos do edificio), na Praca da Republica. Depois
de algumas reformas internas no antigo prédio do Moulin Rouge, foi transformado em teatro e anunciado como
Eden-Teatro, de propriedade da firma Leandro & Figueiredo, contando com: gabinetes privados, uma grande
sala de espetaculos, 21 camarotes, gradil artistico, 300 fauteils confortéveis, varandas, promenoirs, terrasses e
outros confortos. Era teatro de porte médio, bem construido, mas que cedo adquiriu ma reputagdo, ndo sendo
portanto freqlientado pelas boas familias. Desgjando desfazer essa reputagdo negativa, 0s proprietérios
contrataram o artista espanhol Ernesto Crehueras como diretor artistico da casa. Os trabalhos de reforma se
estenderam até 30 de outubro de 1917, dia de sua inauguracdo. Nesta época, ainda pairava a ma reputacao, de
maneira que se tornou insigente a propaganda para mudar estaimagem (SALLES, 1994, Tomo 2, p.430).

18 Todas estas viagens e apresentacdes fora da cidade de Belém esto registradas no Album de Helena Nobre.

185 No Rio de Janeiro, em 1907: Instituto Nacional de MUsica, Teatro Lirico, Museu Comercial, Sede da L egacéo
Portuguesa.

18 Em S&o Luis, em 1914: os Irméos Nobre cantaram no Teatro Cinema Palace e no Palacete da familia Emilio
Lisboa — e Helena Nobre cantou no Teatro Sdo Luiz (atual Artur de Azevedo); em 1918: Helena Nobre cantou
novamente no Teatro S&o Luiz.



f

Helena Nohre

Por ocasido de seu aniversario natalicio, decorrido s3bado dltme, receben 2 nozsa
conterrinea. senhorita Helena Nobre, pessoalments, em cartas, carttes e telegramas,
cumprimsntos das seguintss pessoas:

- D¢, Franeisco Campos, oficial da - Vinva REaymundo Farmirs;
eabinsta do Grovarnadordo Estado; - Francisco Nogueim 2 senhors;

- Capitio de mar a guarras Emmanuel - Arcadip de hisnares 2 senhors;
Braga, capitio do porto; -Dhap Yate-Yara

- Dir. Samuel Wae-Dhoral 2 familis; - Santisgo Ribeiro;

- AzcEnio Sarsiva @ sephom; - Masstro Alipio César,

- ComeandadorF. dz Aranjo e senhom; - Americo Laoni;

-Dr. José Cemeiro da Gama hialchare - Sanhoritas Momsim Lopas;
familia; - Dy, Gentil Morbarto a sanhorm;

- Antonio Lysandi consul daltalia; -Coronsal José dehfirands Pombe;

-Di. Fran Pasnasp, consyl de Poduegal; - Bebastido B, de Oliveis;

- Senhoritas Alice Rsbello; Bpsaliz= -Dir. Carlos Cavaeo;
Elxsa Silva; - A Pinto;

- Cuiomar Linhares e Adalzim Coslho; -Lourengo Monteiro L opas;

- Raymundolartins Baszs - Vicents Abranches:

- Carlos Silva; - José Pontes Mopormicen;

- Julio Barbosa dzhlattos 2 senhora; - 3enhora Tiago Parsirs;

- Abilip Fonseca s familis -Manpsal Souto;

- Senhoras Ming Ribeim a familia; - Antonio J. gg Oliveirs s senhors

- Raymundo Farreira: - Manpal Mandas.

(DIVERSAS, 1924)

FIGURA 94:
Wota de jomal do aniversario de Helena Nobre.
Fonte: DIVERSAS, 1924

87 Em Manaus, em 1909: os Irméos Nobre cantaram no sal&o nobre da Infantaria Municipal e no Teatro
Amazonas, em 1923, Helena Nobre cantou no Teatro Amazonas e no Teatro Alcazar.

188 Em Recife, em 1907: os Irméios Nobre cantaram nos saldes do solar de visconde Ulysses Vianna, em 1918,
Helena Nobre cantou no Teatro Santa | zabel .



relacBes que nunca parou de crescer, chegando inclusive — na segunda fase de sua carreira — ao

ambito internacional.

Segundo Bourdieu (1998), o capital social € baseado em relagbes que constituem

fontes estratégicas de apoio entre 0s agentes.

0 capital social € o conjunto de recursos atuais ou potenciais que estdo ligados a
posse de uma rede de reagBes mais ou menos ingtitucionalizadas de
interconhecimento e inter-reconhecimento, ou, em outros termos, a vinculagdo a um
grupo como conjunto de agentes que ndo somente sdo dotados de propriedades
comuns (...) mas também, sdo unidos por ligacbes permanentes e Uteis. (...) O
volume do capital social que um agente singular possui depende da rede de relacfes
que e e pode mobilizar e do volume de capital econémico, cultural ou simbdlico que
€ posse exclusiva de cada agente que pertence a essa rede de relagfes a que esta
ligado (BOURDIEU, 1998, p. 67).

Os Irméos Nobre possuiam uma vasta rede de relacbes e dela fizeram uso para
atuarem, inclusive, como auténticos produtores artisticos nessa época. Seja por onde passassem, 0s
Irmdos Nobre eram reconhecidos pela arte que professavam. Helena, por exemplo, ao chegar em
outra cidade para fazer apresentagdes, adotava como primeira conduta procurar pessoas ligadas a
imprensa e apresentava-lhes seu Album de recortes, acompanhado de um recital fechado para essa
classe de profissionais. Dessa forma, construia e nutria uma rede de relagdes que mantinha em
evidéncia a trajetdria artistica dos Irméos Nobre. Varios cronistas, jornalistas e poetas
registraram'® suas estadas e performances musicais fora de Belém, comprovando a capacidade de
Helena Nobre, inclusive, de empresariar sua prépria carreira. Nessa perspectiva, até mesmo 0s
aniversérios de Helena e dos membros de sua familia eram, além de reunides familiares, também
acontecimentos musicais sociais que colocavam os Nobre em evidéncia, ao lado das altas

personalidades de Belém.

O tipo de relagdo entre os Irméos Nobre e os meios de comunicagdo que 0s
promoviam obedecia o principio datroca de interesses, isto €, os artistas queriam a divulgacéo
de seu trabalho, enquanto a imprensa interessava-se pela noticia que eles geravam; um
mecanismo de troca bem entendido por ambas as partes. Exemplo disso € atroca de gentileza
entre 0 Centro Musical Paraense e 0s irmaos cantores, que em 28 de janeiro de 1922, foram

homenageados publicamente por esta sociedade civil, como novos socios beneméritos da

18 Os vérios jornais e revistas de Belém (A Capital, A Critica, A Palavra, A Provincia do Para, A Razio, A
Republica, A Semana, A Vanguarda, A Voz Académica, Correio de Belém, Correio do Pard, Diario do Estado,
Diario do Norte, Didrio do Para, Folha do Norte, Folha Vespertina, Jornal do Comércio, Jornal do Povo,
Jornal Espirita “ Alma e Coragdo”, Jornal llustrado, Jornal Lusitano, O Diéario da Tarde, O Estado do Para,
O Imparcial, O Liberal, Revista Literaria Artistica Recreativa “ Os Dois Mundos’); do Rio de Janeiro (A
Tribuna, Gazeta de Noticias, O Correio da Manha, O Paiz); de M anaus (A Imprensa, Gazeta da Tarde, Jornal
Amazonas, Semanario Independente Luso-Brasileiro “Unido Portuguesa’); de Recife (Diério de
Pernambuco, Jornal Pequeno); de Sdo L uis (Pacotilha, Didrio Official, O Estado, O Jornal, O Postal, Revista
Maranhense).
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instituicdo, agradecendo-lhes a homenagem e ndo deixam de agradecer esta homenagem,
enviando um cartd ao Centro Musical Paraense, o qual foi publicado no jornal Folha do
Norte.

Em uma das Ultimas reunides do CMP, a sua assembléia geral, tomando em
consideracdo os inlmeros e relevantes servicos prestados pelos conhecidos e
aplaudidos cantores irméos Helena e Ulysses Nobre, acclamou-0s seus socios
beneméritos. E uma homenagem merecida que o CMP acaba de prestar aos irméos
Nobre, sendo que mlle. Helena, desde 1916, j4 era sicia honoraria daquela
sociedade. Hontem a secretaria comunicou em officio a Helena e Ulysses esta sua
resol ucdo, que teve votacdo undnime (OS IRMAOS, 1922).

AO CENTRO MUSICAL PARAENSE,

Helena e Ulysses Nobre se confessam muito gratos a honrosa lembranca com que
os acaba de distinguir, prometendo auxiliar 0 Grémio em tudo que Ihes for possivel,
e desgjam inUmeras prosperidades (NOBRE, 1922).

O Album de recortes de Helena Nobre é parte rd evante como fonte de informacdes e
mostra a construgcdo que a cantora faz de sua prépria imagem e de sua histéria. Helena sinaliza,
através de seu Album, como quer que seja reconhecida perante a sociedade e o que pretende que
fique publico de sua carreira, deixando assinalado, portanto, a construcdo de sua rede de relagoes,
através do registro de todo o percurso da primeira fase de sua carreira'™. Os sete volumes do
Album de recortes de Helena Nobre revelam os pormenores de uma agenda artistica

movimentadissima que caracterizou a primeira fase de sua carreira.

3.5 Interladio — (1925-1931)

Existe nos acervos publicos e privados de Belém, uma numerosa quantidade de
documentos da época de Helena, incluindo notas de jornais — que compreendem desde seus
primeiros anos como cantora até o final de sua carreira artistica, 0 qual coincide com sua
morte na década de 1960. Isso mostra que sua vida de artista foi publicamente exposta até os
Ultimos anos de sua existéncia. No entanto, no Album de recortes de Helena Nobre, existem
apenas dez notas de jornais de anos posteriores a 1922, coladas de forma esparsa e aleatéria
dentro de alguns dos seus sete volumes, mostrando que a cantora ndo almejou evidenciar sua
carreira a partir deste momento. Por isso, 0 restante de suatragjetéria artistica serd contada a

1% Colou programas de concerto, ingressos, recortes de jornais, poesias, cartas e fotos, mostrando os lugares por
onde se apresentou, as viagens que fez, os amigos e familiares que participaram de seus recitais, seus
professores e seu aprendizado, as caracteristicas de sua voz, os recitais de que participou, as festas de caridade
gue prestou sua solidariedade, as criticas sobre sua performance, os galanteios e versos que recebia, os votos de
agradecimento por seu trabalho realizado, seus agradecimentos a pessoas e ingtitui¢des, a publicidade de seus
aniversarios, a contribuicdo de sua familia para 0 movimento musical paraense, as homenagens recebidas.
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partir das informagdes encontradas nesses acervos paraenses e dos relatos orais de familiares e
amigos de Helena Nobre.

No ano de 1925, logo no inicio do governo de Dionisio Bentes (mandato 1925/1929), o entéo
secretario de salde Dr. Jayme Aben-Athar baixou um decreto a bem da salde publica,
proibindo os Irméos Nobre de frequentarem e se apresentarem em lugares publicos — periodo
gue enclausurou a voz dos Uirapurus Paraenses durante seis anos. Inicia-se, neste momento,
um tempo de reclusdo dos artistas Nobre, 0s quais permaneceram confinados em sua
residéncia da Travessa Campos Sales, casa que passou a ser chamada de Gaiola Dourada.

A reacdo da sociedade paraense ao decreto foi imediata, com manifestagfes de apoio aos
artistas confinados. A voz do Rouxinol Paraense e de seu irméo silenciam o seu cantar para
escutar os trilos e gorjeios de sua rede de relagdes que se expressava através de recitais e
também de desabafos e splicas por liberdade nas paginas dos jornais e revistas. Contudo, o
circulo de relacfes politicas construido em torno do Rouxinol Paraense e de sua familia nos
anos anteriores era téo influente, que mesmo depois do citado decreto municipal, foi este
circulo que rompeu com as limitages da clausura de diversas maneiras. Os Festivais Anuais
dos Irmaos Nobre, por exemplo, passaram a acontecer de uma forma diferente e inusitada.
Ulysses e Helena agora cantavam através dos |abios, instrumentos e versos de seus amigos
mUsicos e poetas, que ndo paravam de homenagea-los.

A mobilizagdo dos amigos e admiradores de Helena e Ulysses Nobre
reivindicavam as autoridades a abertura da porta da Gaiola Dourada. A época do decreto, ano
de 1925, Helena estava com 36 anos e Ulysses com 38 anos, e ja contavam com inUmeras
homenagens, tendo sido presenteados com varios titulos'™ de instituicBes conceituadas da
época.

Da parte da sociedade artistica de Belém, a primeira reacdo foi a realizacdo de um
recital em prol dos irméos cantores, o qual ocorreu no dia 09 de agosto de 1925, no Teatro da
Paz, organizado pelo Centro Musical Paraense. Todo o capital arrecadado com a venda dos
ingressos da festa foi entregue para Helena e Ulysses Nobre (A HOMENAGEM, 1925). O

192
e9

evento foi anunciado em vé&rios jornais da cidad desde o dia 6 de julho, ocorrendo o

esgotamento dos ingressos em 2 de agosto.

191 Egtas homenagens estdo em anexo no Album de Helena Nobre: como Sécios Honorérios da Tuna Luso
Comercial; Sécios Honorérios do Centro Musical Pernambucano; e Sécios Honorérios do Centro Musical
Paraense.

192 A Provincia do Para; A oz Académica, Folha do Norte e O Estado do Para.
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Em 1926, houve um segundo recital em homenagem aos Irméaos Nobre, que
ocorreu no dia 13 de junho de 1926, no Palace Theatre, organizado por um grupo de amigos e
admiradores de Helena e Ulysses, sempre com o objetivo de reverter, aos irmaos cantores, a
renda arrecadada com as vendas dos ingressos (FESTIVAL, 1926).

Apesar de proibidos de cantar, Helena e Ulysses ndo pararam de interagir com o
seu publico e com a sua cidade. Mantinham correspondéncia ativa enviando cartdes e fotos
autografadas aos seus amigos e artistas, tanto nacionais quanto internacionais, parabenizando-
0s por um recital, aniversario, agradecendo manifestactes de carinho e atencdo para com eles
e ainda saudando sua plateia e sua gente através dos jornais.

Ulysses, cronista que era, continuou a escrever seus artigos sobre os
acontecimentos artisticos que ocorriam na cidade, publicando-os, ano apds ano, nos jornais O
Estado do Para™ e Folha do Norte'**. E Helena Nobre continuou a dar aulas particulares de
canto lirico, preparando suas alunas para apresentacfes musicais, conforme se observa na nota

publicada em 1928:

A DESPEDIDA DOSLORETTI.

Outra estreia promissora foi a da senhorita Odette Nobre, filha do professor Jayme
Nobre e aluna da senhorita Helena Nobre.

Ao que nos consta, Odette tem apenas um ano de estudos e ja demonstra a
elagticidade de sua voz nas cadéncias da deliciosa romanza da ‘ Gueisha', atingindo,
com facilidade, um ‘dé’ agudo limpido e bem apoiado. Também fez-se ouvir a
gentil estreante no ‘Canto da Saudade’ musica moderna e composicdo de Alberto
Costa.

Na romanza da ‘Gueisha a senhorita Odette foi vivamente aplaudida, sendo
reclamado o bis. Contando apenas quinze anos de idade, e com o0s ensinamentos de
sua distincta professora, Odette Nobre sera para o futuro, uma das nossas cantoras
derenome.” (A DESPEDIDA, 1928).

Em 1929, ainda sob a vigéncia do decreto, os Irmaos Nobre sdo, novamente, alvo
de preconceito pelas autoridades sanitérias: foram obrigados a se retirar do Teatro da Paz
durante uma apresentacao que estavam assistindo, diante dos olhares de todos que |a estavam.
Sobre este constrangimento, Ulysses se pronuncia nos jornais, desta vez, falando sobre essa
agressao, ato que o cantor cronista adjetiva como “injusto”, “violento”, “triste”, “degradante’,
“insensato”, “pobre”. Os Irmaos Nobre ndo conseguiram esquecer este episodio, o qual

198 Estado do Para: Festival de Gilda Loretti (1927); Falecimento do ator Francisco Ferreira de Sousa (1927);
Sobre lldefonso Norat, Pedro Celestino e Armando Lameira (1927); Companhia Nacional de Revistasdo Rio e
Janeiro no Teatro do Grande Hotel (1927); O Fegtival de Amanh& no Palace (1928); Titta Ruffo” (1928).

19 Folha do Norte: Sobre Maria de Nazareth, pianista que esta deixando o Para (1929); Lucilia Peres e o
Theatro de Declamacgdo (1930); O violinista Messodi Baruel (1930); Bidu Saydo em Sdo Paulo (1930); O
Guarany, de Carlos Gomes, Efemeridade de sua execugdo nos principais teatros do mundo, de 1870 a 1879
(1930); Lo Schiavo (1930); Recital de Maria de Nazareth no Palace Theatre (1931); Lucila Peres (1931);
Francisco Moraes Sampanho (1931); Vicente Bellini (1931); A Companhia Aida Arce em Belém (1931);
Manuel Augusto dos Santos (1931); A Companhia Portuguesa de Operetas do Teatro Aguia de Ouro, do
Porto, em Belém (1931); Uma pianista de €lite — Innoccencia Rocha (1931).
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marcou para sempre a memoria dos que la estavam e a histéria de preconceitos em relacéo a
familia. Em carta-resposta ao diretor de A Imprensa, Laurentino Veiga, Ulisses desabafa o
sentimento de revolta que este acontecimento causou aos cantores (NOBRE, 1930).

No segundo semestre de 1929, finalmente, os contornos dessa histéria pareciam
apontar para novas possibilidades. Eurico de Freitas Valle assume o Governo do Parg, aé
entdo sob a administracéo de Dionisio Bentes. Renova-se a esperanca de justica e a luta pela
liberdade de Helena e Ulysses. A rede de relacfes da Familia Nobre mobiliza-se novamente
em prol desta mesma causa, com o objetivo maior de abrir a Gaiola Dourada. Desta vez, o
apelo é dirigido ao “coracdo materno” da senhora Amdlia da Fonseca Valle, mae do
governador recém empossado (PARAENSES, 1929).

No entanto, a Situacdo ndo se alterou e o secret&rio de salde Dr. Jayme Aben-
Athar, permaneceu inflexivel em seu posicionamento. Assim, campanhas e recitais em
beneficio dos Irméos Nobre prosseguiam, organizadas por sua rede de relacoes.

No volume re. 3 de seu Album de recortes Helena afixa uma nota do jornalista
Carlos Vitor — C.V. — que se refere a um desses recitais em prol dos Irméos Nobre (C.V.,
1929). Este foi o realizado pela cantora carioca Antbnia Bahia, no Testro da Paz, no dia
11/11/1929. Na ocasido foi lidaa poesia de EImira Lima, LIVRE! Helena, poetisa e jornalista,
grande amiga do Rouxinol Paraense. Este recorte de jornal chama atengdo no Album de
Helena, pois se trata de uma das poucas notas que Helena interessou-se em colar no Album
neste periodo, isto €, apds a primeira fase de sua carreira. Este fato demonstra que a cantora
também quis que constasse em seu portfolio o descontentamento de seus amigos quanto ao
carcere domiciliar por que passaram ela e seu irmao.

Em meio a clausura domiciliar comegaram a surgir rumores pela cidade de Belém de que os
Irmé&os Nobre estavam perdendo suas vozes para o canto. Porém, isso ndo foi verdade, pois a
partir ano de 1931 acontece um evento inusitado na histéria da comunicacéo via radio no
estado do Para e que envolve os Irméos Nobre: foi a transmissdo dos Festivais Radiofénicos
Litero-Musicais veiculados pela Radio Clube do Para (a PRC-5) de dentro da casa dos irmaos
— isto &, do interior da Gaiola Dourada. Os Irmaos Nobre cantavam num aparelho telefénico
gue se achava conectado com os transmissores da rédio. Dessa forma, a PRC-5, “a rédio que
fala e canta para as planicies’, torna-se a responsavel pela da reaproximacdo dos cantores

paraenses com o seu publico.
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3.6 Segundo Ato - (1931-1965)

O ano de 1931 marca o retorno dos Irmaos Nobre aos seus recitais pablicos. E o inicio da
segunda fase da carreira de Helena Nobre, sua retomada apdés um periodo de separacéo
imposto a cantora e seu publico pelo decreto de 1925. Esta fase é marcada pela atuacdo da
Rédio Clube do Para como veiculo transmissor das apresentactes liricas dos Irmaos Nobre.
Este contato dos artistas com o seu publico ndo foi, no entanto e a principio, o contato direto
das salas de concerto, mas sim o promovido pela transmissdo da rédio PRC-5 que, tendo a
Gaiola Dourada como local de atuacdo artistica, veiculava o recital dos Irméos Nobre para a
populacéo em geral. Ndo se tem noticias da derrubada do decreto de 1925. Porém, a partir dos
Festivais Radiofénicos de 1931, pode-se inferir que os Irmaos Nobre retornaram
gradativamente ao convivio social. 1sso pode ser constatado em notas de jornais e programas
de concerto que mencionam os Irmaos Nobre como participantes de eventos musicais
acontecidos no Teatro da Paz e em lugares publicos como nos pavilhdes da praca Justo
Chermont por ocasido das festividades do Cirio de Nazaré. Tem-se noticias de que o evento
da praca Justo Chermont, ocorrido no ano de 1932, tenha sido promovido pelo Interventor do

Par4 Magalhdes Barata'®

como forma de intervir em prol do retorno dos Irméos Nobre ao
convivio social, gjudando-os e homenageando-os (MAIA, 2005a).

Os Fedtivais Radiofénicos congtituiram acontecimento inusitado para a €poca,
inclusive pela novidade que um aparelho de rédio representava na ocasido. Desde 22 de
abril de 1928, o engenheiro Roberto Camelier, juntamente com o telegrafista Eriberto Pio e
o jornalista Edgar Proenca, iniciaram, no Parg, as primeiras experiéncias com as ondas
hertzianas Explorando seu raro senso inventivo, Camelier conseguiu instalar uma estacéo
radio-transmissora, que foi a terceira montada no pais. A Rédio Clube PRC-5 reinou
sozinha no Para até 1954 (VIEIRA, 2003). Camelier e Proenca, ambos amigos pessoais de
Helena Nobre, tiveram a ideia e a iniciativa dos Festivais Radiofonicos. Novamente,
constata-se 0 poder da rede de relacdes da Familia Nobre que, desta vez, conseguiu abrir a
Gaiola Dourada através das ondas do radio, libertando a voz dos irméos cantores. A

novidade mereceu divulgagao nos jornais:

1% O interventor Magalhges Barata (1930/1935 e 1943/1945) passa a gerir 0 Governo do Pard e o secretério de
salide passaa ser o dr. Mario Chermont.
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REAPARECIMENTO DOS IRMAOS NOBRE.

Por todo 0 més corrente, em dia ainda ndo determinado, realizar-se-a no Teatro da
Paz o esperado festival dos aplaudidos artistas Helena e Ulysses Nobre, que contam
com a valiosa colaboracdo do Radio Club do Para e de varios elementos do nosso
meio artistico.

A parte do programa a cargo dos Irmaos Nobre serd executada em sua prépria
residéncia, transmitida ao Teatro da Paz por linha thelefonica e ali reproduzida por
meio de alto falante (REAPARECIMENTO, 1931).

A PRC-5, a0 ingtalar auto-falantes no interior do Teatro da Paz para transmitir da propria
casa'® de Helena e Ulysses seu primeiro Festival Anual Radiofonico, estava neste momento
também inovando conceitualmente no campo da musica, pois praticava o formato de audicdo
musical que futuramente seria denominado e/ou conceituado de escuta acusmética™®’. Nessa
ocasido, sociedade paraense dirigia-se a0 Teatro da Paz ndo para ver uma apresentacdo dos
Irm&os Nobre, mas sim para ouvi-los somente, apesar de suas auséncias fisicas no local do
evento. Isso assim acontecia porque o aparelho de rédio ainda ndo era acessivel a populagéo
em geral que, dessa forma, se deslocava para os espacos onde a transmissao radiofonica seria
veiculada. Além do Teatro da Paz, outros locais na cidade de Belém foram “palco” de difusdo
dos Festivais Radiofonicos, como por exemplo, os saldes da Tuna Luso Comercial.
Posteriormente, as familias possuidoras dos aparelhos de radio puderam também acompanhar
a programacdo artistica de suas proprias casas (SAMPAIO, 1934) e, a partir de 1935, os
Festivais Radiofonicos passaram a ser transmitidos também para outros paises, aém do
Brasil. Tal fato evidencia novamente a forca do circulo politico em torno de Helena Nobre e
de sua familia, uma vez que, tendo sido impossibilitados de atenderem os convites recebidos
guando estiveram no Rio de Janeiro para participarem de turnés fora do Brasil, poderiam,
agora, ser escutados pelo publico europeu.

ASVOZESDA AMAZONIA.

Agora pelo Radio ei-los fora do torrdo natal; suas vozes devassam 0s ares e vao
além mar, e, nos bercos de Gonoud, Verdi, Chopin surgem as maravilhas musicais
desses artistas, interpretadas pel os aedos do canto amazoénico.

O Ultimo Festival dos Irmdos Nobre foi um reveillon de arte para 0 mundo
radiophonico — fora e dentro do pais (CUNHA, 1935).

Os Festivais Radiofonicos passaram a ser transmitidos anualmente, ocasido em que eram
arrecadados recursos para os Irméaos Nobre. A Radio anunciava o endereco e as pessoas
depositavam a quantia destinada ao pagamento dos irmaos Helena e Ulysses Nobre por seu
evento artistico (MAIA, 20053).

1% A Gaiola Dourada, localizada & Trav. Campos Sales, passa, a partir de entdo, a ter um forte valor simbdlico
paraahistériadamisicalocal (hoje, no entanto, prédio esquecido e que esta se deteriorando).

197 Escuta acusmética: 1) “é uma situaggo de escuta pura, sem a atencao que possa ser desviada ou reforgada por
uma causalidade instrumental visivel ou previsivel” (Frnagois Bayle, compositor de musica e etroaclistica); 2)
do grego akousma: percepcdo auditiva, acusmética(o) significa ouvir sem ver, sem ver a fonte sonora, a causa
geradora do som (Disponivel em: <http://sinfoniadodia.wordpress.com> Acessado em 06/02/2011).
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FIGURA 106:
Eseritos da Helana Nobse, contendoraspostasa uma sntrevista {a latra no manuserito & da hlaria do {80 Nobre Gomes,
Helena Mobre davia sstar ditando o gue posteriorments iris responder depois).
Fonta: Acarvo de Vicante Salles:



A radiofonia possibilitou a ampliacéo do publico que os assistia, rompendo fronteiras para
aém do territério brasileiro, muito embora os Irmdos Nobre ja fossem artistas

internacionalmente conhecidos antes do acontecimento radiofonico®.

CARTA AOSIRMAOS NOBRE

Quando alguns minutos passel a rascunhar phrases em torno de vosso nome e de
vosso festival de Arte, nada mais fiz sendo deixar transvasar as lavas de admiracéo
gue sempretive por vés. Quando na Europalia as cousas de minha terra, desse Para
Artistico de outrora, onde o Theatro da Paz era o espaldar das musas e vOs 0s
pontifices que d'ahi, com melodiosa voz, transportavels a almatriste de Belém para
os pincaros imortais da divina arte do canto de alegra e vivifica, uma s0 tristeza
sentia na alma, - era de ndo poder ouvir também Le gazonillement das Nobres!
Porque, vosso nome, caros irmdos Nobre, eu ufanamente ouvi em terras outras
como Franga, Hespanha e Portugal. Do admirador, Boaventura Ribeiro da Cunha
(CUNHA, 1931).

Helena e seu irmao, por sua vez, se incomodavam com a entrada e difusdo de outros géneros
musicais no Brasil, promovidos pelo rédio. Os Irmdos Nobre classificavam-se como
“nativistas’**° dentro do movimento musical brasileiro e, por isso, divulgadores da concepcéo
artistica erudita e da musica “classica’, que consideravam ser a masica “fina’, “de bom
gosto”, “elevada’, “superior”. Helena Nobre, que ndo se reconhecia “mestra’, e Sim uma
“apaixonada cultora do canto — a mais bela das artes —’, via os intérpretes do canto lirico
como “os verdadeiros cantores’, especialmente os da modalidade lyrica-dramética devido a
encenacdo operistica. N&o era “apologista do canto moderno”, o qual considerava “acessivel
as gargantas mediocres’ e que ndo exigia “grande conhecimento técnico”. Comparava 0s
intérpretes do canto moderno a “gritadores’, os quais ndo compreendiam o “cléssico”, por ndo
terem “voz tratada e cultura artistica vastissima’ (PUGET, 1936).

Géneros populares como o samba, pops e cangdes popularescas (folk-lores), que agora eram
facilmente veiculadas pelo radio eram tidas pelos Irméos Nobre como “impatriéticas’, “sem
estilo, sem forma, sem ideia’, “frivolas’, “bastardas’, interpretadas por “castas de cantores’,
“profanadores da arte musical”, “pobres de inspiracdo”. Os irmaos acreditavam que este tipo
de musica prejudicava a imagem da muisica nacional, maculando a reputacdo dos grandes
compositores brasileiros (os classicos), tais como: Henrique Gurjdo, Gama Malcher, Ettore
Bosio, Enrico Bernardi, Luigi Sarti, Meneleu Campos, Alipio César, Luigi Smido, Luiz de

Paiva, Clemente Ferreira, Domingos Brandéo, Romeu Dionesi,

1% Os Irméos Nobre eram conhecidos, por exemplo, em Portugal. Desde longa data, tomaram parte em vérias
festas portuguesas tanto em Belém, quanto em Manaus. A colénia portuguesa os reconhecia e homenageava.
19 O termo “nativista® era usado para caracterizar os artistas que trabalhavam com a arte oficial, aceita no Brasi|
desta época; que dentro da musica era a “classica’ e dentro do canto, o lirico. Esses artistas defendiam que

difundiam a arte nacional, isto &, a arte nacional mente e oficialmente aceita (NOBRE, 1937).
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Paulinho Chaves, Joaquim Franca, Antonio Faciola e Carlos Gomes (NOBRE, 1937). Em
suma, eles consideravam o género musical popular uma musica menor.

Em 1936, surgiram novos talentos do canto lirico em Belém, e em torno deles,
obviamente, também comecou a se formar uma rede de relagdes. Dentre as cantoras liricas
dessa época, encontram-se Helena Coelho (1917-2003), que formou-se em canto lirico em
1932 pelo Ingtituto Carlos Gomes, tendo sido aluna de Ettore Bosio; e também Marina F.
Lima, que a partir de 1936 comeca a aparecer em audigdes patrocinadas pela Instituicéo
Artistica do Brasil no Para — |AB, época em que Helena Nobre ja contava 46 anos de idade
(SALLES, 2002).

Neste mesmo ano, morre Ettore Bosio®®

conhecido como o descobridor e
incentivador de Helena Nobre e de sua carreira, até entdo. Bosio, em 1929, esteve a frente da
reorganizagdo do Ingtituto Carlos Gomes, assumindo a sua diregdo até o ano de sua morte.

Em 1929, o Ingtituto é reaberto em 1929, passando a ser mantido, a partir de 1930, pelo
Governo do Estado do Para — que pouco investe nesta instituicdo, em decorréncia do Para
estar ainda se recuperando da crise econdmica provocada pela crise da borracha — limitou-se a
organizar classes apenas de canto solo, canto coral, violino e piano, que continuavam a
difundir a misica erudita europeia, pelo fato de seu corpo docente continuar sendo 0 mesmo
que o da primeira fase do Instituto (SALLES, 1995).

Certamente que a morte do maestro italiano representou uma grande perda para a
rede de relagbes de Helena Nobre, uma vez que a figura de Bosio concentrava importante
peso de representatividade social.

1936 também foi 0 ano em que Bidu Say&o visitou Belém. Em torno da presenca
desta artista houve uma grande movimentagdo cultural na cidade, momento em que as
expressdes do canto lirico interessaram-se em apresentar suas vozes para Bidu. Assim, foi
marcado no Teatro da Paz, em principio, uma reunido entre as cantoras paraenses. Por varias
razbes, o encontro no Teatro da Paz ndo se viabilizou, acabando por acontecer
espontaneamente um sarau na residéncia do Governador, no momento de reuni&o social para
recepcionar a cantora. Deste evento, surgiu uma polémica estampada nos jornais, motivada
pelo fato de Helena Nobre ndo ter sido convidada a tomar parte da reunido com Bidu. Esta
situacdo ficou historiada na troca de artigos e correspondéncias publicados em jornal, uns se
desculpando pelo ndo convite a Helena Nobre, outros tomando suas dores.

20 Ettore Bosio falece em 22/04/1936. Nogueira Farias escreve uma cronica no jornad O Estado do Para
(FARIAS, 1936), falando sobre o veldrio deste grande maestro que viveu e trabalhou pela arte de Belém
durante muitos anos. Nogueira cita algumas pessoas em sua crénica, entre elas estdo os nomes de: Helena
Nobre e Maria do Céo Nobre.



ESOUECTMENTOOUE MAD EXISTID.

Lege gue, o2 qealidsds de prosidembe o cesices da IAR, acuke da opedined bech qus s s mam
:__u::nn:'b'\-ul:n: Lm::?:n*-nl:::n: i mems bam, agdicds wm ek pibles de noasa
Taker B e et D = mg:l:-:uh: =mpe Alclde Biem, que eesvidmae Hokxa
M bes pemn s sooee pasic, xnde pisies, abin, quecicgru o = omvideds. Femue, fmde peate de
kxic o Teafee da Pox, por npredinenton quus s penses jbe, abessce 1 © peoianiion que som o i pee
Govenader deErssde podesa soneveler, bees eisba ot pom umm com petiou ks, 3 dasc oo

moadigicr pole pene gue poaaus £ geln soomedacfier guc cfooes, de ech cltiorar umiccooome de
estc vules. Nl 3 comspuaxde, d:lm-:l:mm men::x i pemam k=L, B,
wrks T Welsha & Holena Coclie c amboc Memna Toxm s pemus oot =3 queac
:n.l:::l:n—.:n.r_:w:p:t e cieadapols Bl de gy, Tond m:m Emdavez de e

ez :L:!:ﬂhﬁ::ld.l::::.:g:t_'l:n:lg: s, S=emdesde o um pedide eemilsic 0a cense pok
n.:l:n.'q_:.::. E, oo £ g oidc pode & Buassy, pein p:lu.-h.:u euby cleenics de gl on
=Ty mume e km:q&:mm:mnﬂuu-m@:mmm
Hiclenn Mo b, sosegmenbeade o oo g, ©benasst 3 vm cosganb o de oumis’ 2 us Smpecdc
peaeal (SILVA, L93£)

FIGTFA 1488-
Bodamica s jormai

Foopes SRV A 45360 FINTC Fitho, 1534

CULPADD OLUE SE RETRATA
umido comenks oinec b Hoos Yok Emmimi c b de
nie berer kevnde 1w v=ler Do fund Sl 3 ey de Bad i
quemde oo dime quee Fasll devedia pec acmm ds fude, & juass
vedsde £ 5 oaou gguibhe dignibests, ctodusads 3 insges
‘rifucac’ cooforine acx olhoa ol peoneee da crmioe g =
e e bendcrn; quask degleos & gus mEEnnoate russdeo,
Jemmn e pemacy pele Hegp e s “leaiteadic. AmthSo de Beaal”
SRS SI= guamsas =oumer = eapesashdlkdadc da Gl
- 3=a X ol me ToE gas cEs modads
pesndoas chamer 3 16 & cdipade Eots moxknss, cui se=e e
=y mee, vioms o pables o ecl Theedem Bepde & Silvs, mum
;ﬂh’h:lui:gﬂ:t::!-:m:::ﬂ: edeguer gue £ 2z
edsciie. Mm, come fede o mulpeds, oo e Bl ne EE;%EE-&:TE
i FrRmganiEs, peIsam !qgl: dexc dec -
cui:l:l:mg wiminsn El grias T2 e G Barrie Ty o
peia ::gu:l::_ Sende dex ombeenc pen i g omeblid e paen
adin, o Thix 4 fodo ous :I.-: amuch oom oo ks
Eqguictecio da conxiines eeminon, Ume ver oo e
== Bhe ¢ mme R SRR = pakdes, =l qual ek e 5
=B £ oeasmd i s
A ereosrer s uacia el b HebemaNe s, cunde mparrn,
e=m Emgues, Eaae Thmdess Bemdie & coussderd= masd
sEmcriee], onque 1 preiensdon cbnessoor & compro-tade mice &
sEmcr Cmfcm coEbarhe Agcm, =, sy de gus sl daas,
o que £dl, pomemro, devones agucl B 3 qun eeldade
VeEmes o= de Bejomn diic, oon e oo data agde mdigea,
= e 2 oovelr mymes povene £ mengeshie, Holos Mo, alin
6 Fx onesIIe Mo T oo eds genis mocekom — posmi ma
g3’ 02 mua oie, € urm omlber 2 guen o Do sooca 2
korn = guaadc o 2iom =mnias, caph 1, he cooievs
::lng:.;ﬂ:::: Craslques m;.pg-:::;:?:ﬂﬂ:: e
g 2 dogh ypesbeecic da e o §a cacldade- ey lBc e
o £ apuakals poay s pef poe, amy s Slcest: de peu
exesmia brade de Bgysme, oo Eo =zbdmd = die amu
Erde de deom
Crome 'p o nompes ol de mea bade, o' posy gois oo poaas
dermmneey devidamenis sa men EEsErer, veEn. By Iote e era
e=in gue ke de oo £ egey disoen, e gk :

Belim, I3 dc desomlro de 1588 — e iborire comderrines dyg.
Carriéa Famvia Filka — Atarar rasdader = Igjﬁ_u- ar alhar
m{_m qmn:u:: cxiwmica replesa de belar £ bomdarar
comoriiaT a:r.a:um'i: mewhe ameadz aris, P rida o omicy &
iy mh dwhererne de dyda o micha wita. Caga wee maira

e ; 3 LR ir, wook, cowms
Fu"':nu En: ﬁn’ixa:ﬂx,ﬂ nnm’mfa:"a £ am i,
Amda haje dhucmadis wma prosa, dovdh coma mador smepEes Aa
Falhe sma moda da T - gor ramcomenic, mds comgerooal, 33080 ©
irire ameiga mds dor wrada reficdds erdeica de moskama slwrdo 2
a8 Eric poedics sowms: boa aqrar e ds sor ficad's cabd, pacr,
kd mair de seswia amer gueaiss on Rk doera, fasovds-me
esmkiecsala b mads dhrdner griirier gue b pracirad: Belée rom
ior precirads da ieluonsis de gnow guor gur roja £ parragoe de
Badlp, o criar plogar Sonzo-ms, GIRAETR, Srianicr O gprandc
oAcamicmEnis, argut W, diamis de i, s sawdera i mead
morocimonic, parrsidora O peefioia Moo, gk fariamouic o
exdoca emdne or melhorer wadarer da Lel-amis T Duna, ponem,
dirgr-dhe, com a fromguesa g s mda der fegals
derkimbrads; deize dos para guiom atds presing diE SReom T,
rdz para s, aerar memima, weahe suuimas doasdammeeie
tadiar ar pronder ardrior gue o Ford dom recekide Haja winbnrpee
Carrilda m .:.:mp.r_g:.uu ar resmvheside merds, g
=ras om xi, obbe o rblewr alws diarin o coracde cheis die
flamirapis. D mgir o main, mds audoricd o W8 o e rgfierir o
arramicr gue S ey "= o= o, fazemdo-me
lombwar, chiia Jt gEERINAAS awdis mingriz kxmara.
Nz smparic Towhe o omgporor-me o fmrkioa'se '_'lnni.‘ nd folka
Rumed. Simic-ms W &femaleeids com W gk RE
clmge a fromic alit, di guom dz dome scbrimr & mom bodreray
A ruar palawrar, My amigs, ek A0r prowncada corda mal eniar
om guandsr doaam g gers ri o bons mameoeter g widal.. Fiea-
e GyEREAEETH. grais por Eda o gue di g mivha
imanedaalideds DErg i dE g, come wek, povram iadar ox
Lamr pomoer. Ml obripd, fumorn, Com cloada admiogs
€ criwea, diyo-et rac = Holoma Nakoe.

TR

O smpeg il dinctes dalAl oix g, i daimponshldxdc de

= e Jeoe d= Foxr, come g3 ooaia de 3=lEe douem

copItmom B moma. doncaiace de. Thopdome 38va c am

weencake Haalis, 3 accedadic i, qus gk dimmsul comlex

fpectisce de aou iapisie o m Enmdada de ao, e B
rereRreE

oo patiosls;, sde B oy cade ax Eoxenvi Helkesa
b, crbes aguck: xoodsde Srooe sine gemde copemke.
Rageads cle, sgam, & pam s tc dot popusts. - Paqus
=esve 1 14E =ie memesden Hedma Mok o emer e qum 1o,
qus fancican oo -:: HEC., qussde =E i cocbada o
e de cnic’ Eegslam T AL e Fmse Fras

(FRIT0 Fabe, L334




Esse acontecimento constrangedor, o qual foi denominado por Vicente Salles de
“polémica” (SALLES, 2005a), num momento de destague para o canto lirico pela presenca de
Bidu Say&o, motivou a carta-resposta de Helena, que faz parte das publicagdes na imprensa.
Nessa carta, enderecada ao jornalista Augusto Correa Pinto Filho, a cantora alega sua
notoriedade e autossustentacdo artistica, atribuindo ao acontecimento o sentimento de inveja
“de quem ainda precisa de incentivos’ — uma clara referéncia as cantoras novatas, e extensivo
as suas redes de relagdes. A carta de Helena deixa transparecer um tom de desprezo e ar de
superioridade diante da situagdo, afirmando que ela era “conhecida dos mais ilustres artistas
gue tém procurado Belém, sem ter precisado da influencia de quem quer que seja’ (PINTO
Filho, 1936).

Esse fato ilustra bem o momento em que comegou a haver uma divisdo de
atencles entre as artistas do canto lirico em Belém, mostrando que Helena Nobre, agora, ja
ndo era o0 centro, COMO acontecia a Cinco anos atrés, época aurea dos Festivais Radiofénicos.
Também é importante perceber que Helena ndo parecia preparada para esse momento de sua
carreira, mostrando-se chateada com a rejeicdo por parte dos que “desejam s parasi 0s bons
momentos da vida’ (PINTO Filho, 1936). O rancor que a cantora demonstra nessa carta a faz
negar a atuacdo de sua rede de relacbes que sempre mobilizou a sua trgjetéria de cantora,
apesar de seu incontestavel mérito artistico.

Apesar de Helena Nobre se entender uma “nativista’, isto €, praticante de um
género musical superior, ela se colocava sempre muito préoxima do seu publico, aceitando
convites para cantar nos mais diversos lugares como pragas, parques e coretos. Essas suas
escolhas eram, segundo relatos de Lenita (MAIA, 2010), frequentemente referidas em tom de
critica pelas suas, agora, sucessoras. Helena ignorava tais comentarios e colava notas de
divulgacdo em seu Album de recortes®®, para que a posteridade tomasse ciéncia de suas
escolhas. Essas escolhas de Helena também faziam parte de seu marketing pessoal. Ela
possivelmente sabia que mesmo adepta do bel canto, a proximidade com seu publico,
manteria sua evidéncia social e artistica

Apesar de ndo terem frequentado conservatério, os Irméos Nobre eram reconhecidos
pela sua competéncia profissional na area do canto lirico. Algumas ocorréncias confirmam
essa representatividade. Em 1937, o pesquisador Mério de Andrade, entdo diretor do

Congresso da Lingua Nacional Cantada, os convidou para opinarem sobre técnicas do

2! Recortes de jornais em anexo no volume n° 5, do Album de Helena Nobre: Concerto Musical no Bar
Portugal (28/10/1917); Festa Natalina, no Bosque, em prol da Cruz Vermelha (25/12/1917); Festa ha Praca da
Republica, no parque Jodo Coelho, em prol da Cruz Vermelha Brazileira do Paré (01/01/1918).
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canto relativas adicgdo no referido Congresso. Este evento eria uma espécie de coloquio entre
personalidades ligadas a0 canto com o objetivo de uniformizar maneiras de cantar o repertério
em lingua nacional. Dentre os artistas da Regido Norte do pais, Helena e Ulysses foram os
profissionais referendados por Mé&rio de Andrade. Os pareceres de Helena e de Ulysses
Nobre, a proposito de técnica e dicgéo vocal, também revelavam suas filiagBes incontestes aos
valores cultivados pelo género operistico. O documento foi enviado a Mario de Andrade
como parte dos debates no Congresso acontecido de 7 a 14 de julho de 1937, em S&o Paulo
(ANDRADE, 1937).

Naterranatal, em 1937, o Ingtituto Estadual Carlos Gomes, enquanto estabelecimento
oficial do ensino de musica, reconheceu o dominio profissional de Ulysses e Helena Nobre,

02

dando o nome de Irméos Nobre a cadeira® de canto solo do Instituto. Neste mesmo ano, por

ocasigo do 8° aniversério de reinauguracao desta instituicdo, o retrato”® dos Irméos Nobre foi

inaugurado na galeria dos homenageados em sessdo solene:

A sessdo foi efetuada pelo diretério académico do Instituto, em sua sede, as 10h
para celebrar essa data duplamente festiva, pois também marcava o 8 aniversario
da re-inauguracdo do Instituto [dia 10/07/1937]. ApGs breve, mas entusiastico
discurso da oradora do ato, aluna Garaldine Ferreira Gomes, o diretor Pereira de
Castro concedeu a Palavra ao representante dos amigos e admiradores dos cantores
Ulysses e Helena Nobre, sr. coronel Apolinario Moreira, que fez a oferta, ao
Conservatério, de um custoso quadro como retrato desses dois artistas paraenses, a
fim de figurar na galeria dos homenageados. O diretor do Instituto agradeceu
depois de Helena Nobre, com a mesma privilegiada garganta e a mesma
encantadora voz de todos os tempos, haver, por instncia dos numerosos
assistentes, interpretar formosos trechos do Guarany (SALLES, 20053, em anexo:
cronologia, p. 12).

A alusdo ao nome dos Irméos Nobre por parte dessas instituigoes registra e legitima,

historicamente, a importancia artistica desses cantores por parte de seus pares — 0s artistas do
canto lirico.

Nos anos seguintes a polémica visita de Bidu Saydo, ao convite de Mario de Andrade
e a0 reconhecimento artistico aos irméos por parte do Ingtituto Estadual Carlos Gomes, a
trajetoria de Helena Nobre e seu irm&o Ulysses, continuou marcada pela atuacéo nos Festivais
Radiof6nicos®®. Estes alcangaram tal repercussdo que viraram um acontecimento na cidade.
A

22 | nformagao presente no programa de concerto do Festival de Caridade L itero-Musical, que ocorreu no Teatro
da Paz, em 1 de agosto de 1937 (arquivo pessoal de Vicente Salles). Neste recital Adelermo Matos aparece
como aluno de canto da cadeira Irm&os Nobre.

203 Egte retrato esta até hoje no Conservatério Carlos Gomes, & Av. Gentil Bitencourt, segundo andar do prédio
central, no qual funciona a administracio.

204 A5 transmi ssies desses Festivais Radiofonicos, feitas pela Radio PRC-5, passaram a acontecer no apenas da
casa dos Irméaos Nobre — localizada a Trav. Campos Sales —, como também da Aldeia do Radio — localizadano
bairro do Jurunas, sendo esta Ultima a sede da Radio Club do Paré a partir de 1937 (MAIA, 20053). A partir de
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1954, a Rédio Clube do Para adquiriu mais uma sede no Edificio Palécio do Radio, localizado a Av.
Vargas (VIEIRA, 2003).
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populagdo se movimentava congestionando a travessa Campos Sales, onde se localizava a
Gaiola Dourada® (MAIA, 20053). E a0 ouvirem os irmdos cantando no interior da
residéncia o povo ainda se questionava quanto a sua libertacdo daquela situacéo de prisdo sem
fim.
Helena Nobre, além de se apresentar como intérprete a0 lado do irm&o, a partir de 1942,
também iniciou sua atividade de composicdo. Compés, ao todo, trés cangdes para canto e
piano e trés adaptacdes de poemas de sua autoria a melodias ja existentes, um costume da
época. Helena recorria ao canto e ao piano, instrumento que tocava de uma forma bem
rudimentar, formando acordes e tocando a melodia, mesmo que fosse s6 com o dedo
indicador da médo direita em funcdo das sequelas deixadas pela hanseniase. Ela solicitava a
ajuda de Theophilo de Magalhaes?® para editar as partituras (MAIA, 2010a).

A valsa Vem, Amor!?®’
executada pela 12 vez no Festival Radiofénico Anual de 1942 (FESTIVAL, 1942). No

Festival de 1948°%, teve a oportunidade de mostrar seus versos Primavera e adaptactes

parece ter sido a primeira composi¢cao de Helena Nobre,

criados especialmente para a melodia do compositor Waldteful. No Festival de 1949°%°
Helena Nobre levou ao conhecimento do seu publico a composicéo Torturas d’ Alma®® e duas
adaptacdes, uma na melodia L’ Amour Toujours, do compositor Fremi e outra melodia da
valsa do baile da Bela Adormecida, do compositor Tchaikovscky, intitulada Quando Eu

Canto®. H& ainda mais uma composicéo de Helena Nobre, a valsa-cancdo Anseio®?, aqual

25 \/4rias cronicas da época relatam que a cidade parava na noite dos Festivais dos Irméos Nobre, momento
muito esperado na cidade. Considerados importantes eventos da cidade de Belém, eram convidados para
assistirem a estes recitais, tanto intelectuais, amigos, familiares, quanto muitas autoridades da época (MAIA,
2005a).

26 | enita, sobrinha-neta da compositora, vérias vezes presenciou estas conversas de Helena Nobre com seu
amigo, o pianista e arranjador Thedphilo de Magalhdes. Ulysses Nobre também compunha da mesma forma
de Heena. O pianista Waldemar Godinho também chegou a colaborar nestes momentos dos Irméos Nobre
(MAIA, 2010a).

27 partitura do acervo pessoal de Lenita, sobrinha-neta de Helena Nobre e sua pianista co-repetidora (MAIA,
2005a). No século XXI, a valsa Vem, Amor!, de autoria de Helena Nobre, foi interpretada por Méarcia Aliverti
em 10/09/2004 no Teatro da Paz no recital Inspiradas Mulheres do Par3, esta informacdo consta em programa
de concerto.

298 programa de Concerto do Festival Radiofénico Anual dos Irméos Nobre de 15/03/1948, promovido pela SAl,
arquivado no Acervo Irméos Nobre do Museu da UFPA.

29 programa de Concerto do Festival Radiofénico Anual dos Irméos Nobre de 12/04/1949, promovido pela SAl,
arquivado no Acervo Irméos Nobre do Museu da UFPA.

219 partitura manuscrita do acervo pessoal de Lenita, sobrinha-neta de Helena Nobre e sua pianista co-repetidora
(MAIA, 20053).

211 E interessante observar que o Ultimo verso da valsa Primavera, do compositor Waldemar Henrique, composta
em 1931, é idéntico ao inicio da adaptacdo Quanto Eu Canto, de Helena Nobre.

22 A valsa-cancdo Anseio, de autoria de Helena Nobre, encontra-se no acervo pessoal da pianista Lenita,
sobrinha-neta e co-repetidora de Helena Nobre. No século XXI, foi executada duas vezes: interpretada por
Gilda Maia em outubro de 2003 no Nucleo de Artes da UFPA (atua Ingtituto de Ciéncias da Arte da UFPA) no
recital Ode a uma Nobre Pianista; e interpretada por Dione Colares em 10/09/2004 no Teatro da Paz no recital
Inspiradas Mulheres do Para. Estas informagtes constam em programa de concerto.
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ndo se tém noticias da época em que a nobre compositora a criou €/ou executou (MAIA,
20053).

Ulysses também dedicou-se & composicdo™=. E de autoria dele e do poeta Remigio

Fernandez a peca para canto em piano Cancdo de Helena®*, melodia que fez especialmente
paraairma.
Por essa época, a procura pelo estudo do piano no Instituto Estadual Carlos Gomes cresceu
consideravel mente superando a procura pelo curso de canto (VIEIRA, 2001). Mesmo assim, a
acdo de Helena e Ulysses como cantores continuou intensa por conta dos Festivais
Radiofénicos, que passam a ser organizados, a partir de 1948°'°, pela Sociedade Artistica
Internacional — SAI%®.

Mais que irmaos, Helena e Ulysses foram cumplices da mesma arte e nunca se
separaram. Em 1953, Ulysses vem a falecer, até onde se sabe, vitimado por uma forte
pneumonia. Helena Nobre sofre muito com o falecimento de seu irmdo. A dltima vez que
cantam juntos foi no Festival Radiofénico Anual dos Irmaos Nobre do dia 8 de junho de
1953. Apds a morte de Ulysses, Helena cai em grande depressdo, deixando de cantar por dois
anos. Retorna a sua atividade musical visando angariar fundos para a construgdo de um digno
mausoléu para os restos mortais de seu irméo, organizando, para esse fim, um recital que
aconteceu no dia 5 de julho de 1955 — o ultimo Festival Radiofénico de Helena Nobre
(SALLES, 1953).

Nesta época, Helena ja havia sido homenageada pela Radio Club PRC-5, a qual
cria dois programas de rédio especialmente para o Rouxinol Paraense: Bau Velho e Memdrias
de um Coracdo. A Rédio passa a contar com a voz de Helena Nobre também nos programas
de quinta-feira, a convite de Edgar Proenca (MATTOS, 1955).

213 gja primeira composi¢do data de 1935, Vibrages d” Alma.

214 A musica Cancao de Helena, melodia inspirada nos versos do poeta Remigio Fernandez — um exemplo de
parceria musical, comportamento artistico que, no Brasil, vinha se caracterizando desde o final do séc. XI1X. A
Cancéo de Helena foi apresentada, pela primeira vez, no Festival Anual dos Irmdos Nobre de 1936, sendo
interpretada por Helena Nobre (SALLES, 2005a).

215 |nformagdes coletadas através da andise de programas de concerto presentes no arquivo pessoal de Vicente
Salles.

26 A SA| foi fundada em 04/05/1947. Era uma secdo da entidade fundada no Rio de Janeiro pelo maestro José
Siqueira. Coube a Augusto Meira Filho, por indicacdo da pianisga Mercedes Cardoso, reunir um grupo de
interessados e aficionados na arte musical e organizar esta sociedade, tendo como presidente o proprio Augusto
Meira Filho e vice-presidente Edgar Proenca. Em 1948 obteve, por empréstimo, autorizado pelo governador
Moura Carvalho, o prédio da rua Jodo Diogo, que fora a primeira sede do Conservatério Carlos Gomes.
Transformado no Auditorium da SAl, reformado e adaptado, foi inaugurado em 1950. Durante 20 anos a SAI
ocupou o Auditorium da rua Jodo Coelho, realizando séries regulares de concertos para seus associados e
publico em geral (SALLES, 2002, p. 376).
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Apesar de terem sido localizadas algumas das partituras compostas por Helena
Nobre, ndo se descobriu nenhuma gravagéo de sua performance musical, nem de sua voz, néo
obstante os esfor¢os dos radialistas Roberto Camelier e Edgar Proenca, donos da Radio Club
do Pard, PRC-5, que, na década de 1950, chegaram a gravar Helena Nobre cantando em um
disco de 14 rotaghes, no préprio estudio da Radio, ocasido em que foi acompanhada pela
pianista Maria do Céo Nobre Gomes e presenciada por sua sobrinha-neta, Lenita. Essa
gravacdo chegou a ser ouvida pela familia, mas a qualidade do audio ficou muito ruim por
causa das condices do estudio, que ndo era adequado para esse fim. N&o se tem noticias,
atualmente, do paradeiro desse trabalho (MAIA, 2010a). Sem a gravacdo de sua interpretacéo

musical, traduzir a performance de Helena Nobre™’

, N0 que se refere a execucdo de suas
composicoes, tornar-se-ia praticamente inviavel, se ndo fosse a contribui¢do de sua sobrinha-
neta e também sua co-repetidora, Lenita que, em entrevista e durante ensaios musicais, mostra
como o Rouxinol Paraense se portava e interpretava suas criagbes. Lenita, chegando a
acompanhar varias vezes tais composi¢des, acabou guardando em sua memodria fraseados,
dindmicas e ornamentagdes que a cantora Helena Nobre executava durante suas performances
(MAIA, 2010a).

Em 1956, Helena Nobre é convidada para cantar em um recital no Teatro da Paz,
organizado pela Academia Paraense de Letras, em homenagem ao escritor Peregrino Junior
(FRANCO, 1956). Os aplausos e a alegria de Helena Nobre ainda estdo presentes na memoria
de suas sobrinhas, Maria Gilda e Maria Helena, que tiveram a oportunidade de assistir a este
recital e mantém em suas recordagdes este momento, que consideram importantissimo na vida
de Helena Nobre. Helena cantou de forma “deslumbrante” com o tenor Adelermo Mattos o
dueto de amor do final do 1° ato da Opera Madama Butherfly, de Puccini, acompanhados ao
piano por sua sobrinha Maria do Céo. Helena usava “um longo e brilhante vestido” e um

“lindo leque de plumas negras’?'®

, que segurava e manuseava “como ninguém mais’. O
Teatro da Paz estava lotado nesta noite e, quando o Rouxinol Paraense finalizou a obra, “a
plateia veio abaixo, tamanha a euforia daquele momento”. (MAIA, 2005c).

No “Diado Artista Lirico”, em 20 de julho de 1961, o presidente do Rotary Club
de Belém-Nazaré, Dr. Manuel Barros, conferiu a Helena Nobre “Voto de Louvor”, como a
mais digna representante do Canto Lirico no Estado do Parg, mediante proposta do tenor

Adelermo Mattos (SALLES, 19...., documento datilografado). E em 1961, Helena Nobre, que

27 Sobre tradugéo da performance musical: MAIA, Gilda Helena Gomes. Traduzindo a Performance Musical de
Helena Nobre. (ENARTE 2010). UFPA: no prelo, 2010b.
18 Egte |leque esta museu do Estado Lauro Sodré, junto com outros objetos do acervo dos Irméos Nobre,
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nunca havia sido televisionada antes, apresenta-se na TV Margjoara, no programa de domingo
de Pierre Beltrand — Pierre Show, ocasido em que é acompanhada pelo tenor Adelermo
Mattos e por sua sobrinha-neta, a pianista Helena de Nazareth Gomes Maia — Lenita. Este é 0
altimo registro encontrado sobre a carreira artistica do Rouxinol Paraense (A VOZ, 1961).

Helena Nobre ainda continuou sendo ouvida através dos programas da PRC-5.
Nestes programas radiofonicos, algumas pessoas se aventuravam em vé-la ao vivo, durante as
transmissdes desses mesmos programas no auditorio da Radio Club do Para, auditério que, a
partir de 1954, foi instalado no interior do edificio Palacio do Radio, localizado na Avenida
Presidente Vargas (MAIA, 2005a).

A segunda fase da carreira do Rouxinol Paraense, levou 0 nome e a voz de Helena
Nobre para dentro da casa de muitas pessoas, alcancando outros paises, além do Brasil. Em
decorréncia do circulo politico, composto por familiares e amigos artistas, jornalistas e politicos,
que envolvia Helena Nobre, desde os primeiros anos do século XX, e que ndo parou de se expandir,
sua carreira alcangou a década de 1960, Ultimos anos de sua vida. Através dessas pessoas, Helena
Nobre cantou em espacos oficiais e popularescos de Belém e de outras cidades brasileiras; realizou
Festivais Litero-Musicais, recitais filantrépicos ou, simplesmente, saraus informais em sua
residéncia e na casa de seus amigos; exibiu-se através de varios meios de comunicagdo, como
imprensa jornalistica, radio e televisdo; sendo homenageada por institui¢ces oficiais do mundo da
musica.

O Rouxinol Paraense ndo quis registrar este periodo em seu Album de recortes, no
entanto, ele ndo pode deixar de ser lembrado e contado, por revelar fatos inéditos dentro da
histéria da musica paraense e por mostrar que Helena Nobre nunca parou de atuar, fazendo
hist6ria até pouco tempo antes de morrer, divulgando o canto lirico do Estado do Para Suas
viagens a colocaram no contexto do pais, assim como seus programas de rédio, chegando a

Europa colocaram o Para, a Amazonia e o Brasil no panorama internacional.

3.7 Coda - “ A voz que canta e fala para a planicie”

O trabalho interpretativo da cantora Helena Nobre ndo deixou registros em dudio. Dessa
forma, ndo é possivel hoje, falar sobre sua voz se ndo através de relatos escritos em artigos de
jornais e revistas da época e também orais da pianista paraense Lenita — co-repetidora de
Helena Nobre e sua sobrinha-neta. Algumas inferéncias sobre sua voz podem ser levantadas a
partir desses olhares e representagdes sociais sobre o trabalho interpretativo e sobre a tessitura

vocal do Rouxinol Paraense levando em consideracdo o seu repertorio operistico e o
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momento (idade) em que executou cada obra. Para isso, apresenta-se uma andlise dessas
informacdes orientada pela soprano paraense Dione Colares™®.

Helena Nobre foi considerada uma grande intérprete da cancdo de camera
brasileira e, sobretudo, paraense. Lancou numerosas primeiras audicbes de compositores
paraenses. Contudo, foi no repertério operistico que detinha sua maior admiracdo,
apresentando assiduamente trechos de Opera do periodo romantico, tendo verdadeira
veneracdo pela obra do compositor brasileiro Carlos Gomes. Segundo Rego (2003, p. 557), 0s
membros da Familia Nobre provavelmente foram os principais € mais importantes
divulgadores das composicdes de Carlos Gomes no Estado do Para

Dos que deixaram registradas — criticos, musicos, cronistas e amigos — apreciacdes
sobre a voz de Helena Nobre, em jornais da época, verifica-se que sempre comungavam da

mesma opinido: belavoz e que muito emocionava

NO DOMINGO DOS SONS.

[...] Helena Nobre ama, sente, identifica, compreende, individualiza a sua arte. A
critica mais sincera e mais justa cabivel ao trabalho da inspirada criadora, sim,
criadora, porque Helena ndo itera o que um estado d'alma inspirou a outros, néo; ela
apreende o pensamento, corporifica-o em s, cria-0; a critica como diziamos, tem
gue se amparar nas consideracdes de Hannecquin, nos tracos fortes de Taine, tarefa
sobremodo superior aos nossos conhecimentos. E, portanto, sem a autoridade de
critico que gizamos estas linhas sendo pela obrigagdo de oficio jornalistico.
Destacamos pelo éxito da interpretacdo os ndmeros La Rondine, romanza de
Puccini, Caro nome che il mio cor de Rigoletto (Verdi), O Pinhal, cancéo de A.
Percival e o dueto extra-programa do Guarany — Sinto una forzaindomita (SAULO,
1924).

No entanto, observou-se que, no que se refere a sua classificagdo vocal, houve
discordancias. Helena foi classificada como soprano leggero (CORREA, 1923), lirico
(MOMBELLI, 1905; MUYER apud CORREA, 1922) e até spinto (MORAES, 1935).
Infelizmente, ndo se localizou gravacdo de sua voz e, portanto, com a finalidade de dirimir
esta situagdo, ou a0 menos de iniciar uma discussdo sobre o0 assunto, através dos registros
feitos por amigos de Helena e por cronistas de sua época, pbde-se tracar um perfil de como a
técnica vocal e o condicionamento fisico dessa artista se encontravam com o passar dos anos,
e, ainda, recongtituir o repertério, ou grande parte do que foi escolhido por Helena em seus
recitais: arias e duetos de Operas romanticas, modinhas, canzonettas e motetes.

Para a andlise sobre a classificacgo vocal®®® de Helena Nobre, foram eleitas as composicdes

operisticas por se caracterizarem por mostrar o dominio performético e técnico do intérprete,

29 Dione Colares titulou-se no Mestrado em MUsica — Performance Vocal — pela Universidade de Missouri
(EUA). E professora de Canto Lirico do Bacharelado em Msica da UEPA — Universidade do Estado do Para —
e dos cursos Béasico e Técnico da EMUFPA — Escola de MUsica da Universidade Federal do Parg, cadeira de
Canto Lirico.

220 | nformagdes sobre “ Tipo Vocal Femining” retiradas do livro Fisiologiada Voz (VILLELA, 1961, p. 60-62).
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levando em consideracdo certas habilidades técnicas e até draméticas exigidas para melhor
desempenhar certos papéis (personagens). Principalmente, quando se trata de &rias do periodo
Romantico. O género operistico apresenta partituras muito bem elaboradas, com grandes
intervalos melddicos, que exigem muita agilidade e/ou legato. As arias, a0 serem compostas,
S0 pré-estabelecidas para um determinado tipo vocal (sendo o feminino: soprano, mezzo-
soprano, contralto), por isso, em sua maioria, nd0 podem ser transpostas, tendo que ser
executadas fiel mente como foram escritas.

Desde os 12 anos de idade, Helena Nobre cantava modinhas, canzonettas em
festas familiares e motetes na matriz de Nossa Senhora de Nazaré (NOBRE, 1946; CASTRO,
1924). Foi aos 15 anos que cantou sua primeira &ria de Operac Mia Piccirela da Opera
Salvator Rosa (BOSIO, 1922). Para Dione Colares, isso ndo demanda problemas quanto a
extensdo para 0 soprano leve, pois explora a regido médio-aguda. Apesar de ndo ser a &lia
mais dificil do repertério de soprano leggero, ela exige técnica, pois possui certas coloraturas.
Helena, ainda aos 15 anos, cantou a Ballata de Cecy da Opera || Guarany (CASTRO, 1924)
que, segundo Dione, € uma aria para soprano lirico.

Até 1924, Helena ja havia interpretado &rias de diversas modalidades de
soprano®?, acrescenta-se: para leve (Polonaise de Philine da Opera Mignon, de Ambroise
Thomas; Cavatina Una Voce un poco fa da Opera || Barbiere de Sviglia, de Rossini; aria de
Elvira da Opera | Puritani, de Bellini); para leve ou lirico-leggero (aria de Gilda da Opera
Rigoleto, de Verdi); para lirico com coloratura (éria de Violeta da Opera La Traviata, de
Verdi; Romanza de Lisete da Opera La Rondine, de Puccini); para lirico puro (partes de
Hanna Glawari da Opera Vitva Alegre, de Franz Lehar; aria de Maria da Opera Bug Jargal,
de Gama Malcher; Romanza de Magda da Opera La Rondine, de Puccini); e para spinto
(Romanza da Opera Manon Lescaut, de Puccini; arias de Aida da Opera Aida, de Verdi; aria
da Duqueza Leonora da Opera Il Trovatore, de Verdi; aria de Marguerita da Opera
Mefistéfeles, de Arrigo Boito; aria de Dinorah da Opera Dinorah, de Meyerber). E inclusive
de mezzo-soprano Romanza de Dalila da Opera Samson et Dalila, de Saint Saens?.

221 O tipo vocal do soprano se estende, em regra geral, do L4, Si ou D63 ao L&, Si ou D65. Ha sopranos com
facilidade para agilidades, capazes de efeitos velozes e vibrantes, alcancando facilmente notas super-agudas,
com leveza e clareza (leggero ou leve); outros sopranos tém grande extensdo e cor brilhante, com pleno
dominio da regido média (lirico); e sopranos que, além de cantar no registro agudo, emitem notas graves
sonoras e sombrias, conseguindo a mesma cor do grave ao agudo (spinto, dramatico). JA a mezzo-soprano
(mezzo em italiano significa meio) € a voz que intermedia 0 soprano e o contralto. A mezzo-soprano canta
geramente na oitava do soprano, porém possui um timbre mais escuro e volumoso, apresentando, em regra,
uma extensdo vocal entreo Laou Si2eoLaou Si4 (VILLELA, 1961, p. 60-62).

222 |_avantamento feito em jornais, revistas e programas de concerto da época.
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Aos 46 anos, continua trabalhando com “opostos vocais’“’, isto €, cantando

repertorio pesado, como Opera Aida, de Verdi, e leve, como Mia Piccirella, de Carlos Gomes.
E tém-se noticias de que Helena Nobre nunca parou de cantar, interpretando arias operisticas
e cancdes, tanto brasileiras quanto estrangeiras, até seus setenta e poucos anos. Uma crénica

escrita por Roberto Rodrigues (1952) fala sobre a performance de Helena, aos 63 anos.

Ouvindo Helena, tivemos a impressdo de estar ouvindo outra vez essa notavel
soprano gque h& pouco nos visitou — Erna Sack. A mesma sensagdo sentimos quando
ouvimos Helena. As duas vozes se irmanam, se identificam, quer pela clareza da
interpretacdo, quer pela sonoridade. N&o temos nenhum receio de contestag@o
colocando Helena Nobre no mesmo nivel artistico de Elisabeth Mara, da
maravilhosa Tati dal Monte, ou mesmo da Angélica Catalini, Amélia Galli-Curci
ou ainda da magistral Lucrézia Aguajari, a Unica que consegue se igualar Erna no
famoso dé. Helena, se ndo o consegue, por outro lado possui uma qualidade que a
faz querida e admirada por quantos a tem ouvido. E a de ser uma cultora inata em
ornamentagBes mel 6dicas. Uma perfeita "coloratura’, aliada aos maviosos trinados,
padrdo de uma perfeita sonoridade de interpretacdo (RODRIGUES, 1952).

Quanto a longevidade vocal, Dione Colares faz uma breve explanacéo
relacionando com a carreira musical de Helena Nobre:

Por volta de 55 e 56 anos, considera-se o inicio do declinio da carreira de uma
cantora. Helena deveria procurar novas alternativas. como adequar 0 seu repertorio
a esta nova fase; explorar outras éreas, como a didética e a critica musical.
Realmente, a agdo do tempo € implacavel com avoz. Principalmente quando se usa
a voz como instrumento para 0 canto, 0 desgaste é mais evidente. O aparelho
fonador € composto por misculos. As pregas vocais sdo musculos, e como todo
musculo, envelhecem, ficando flacidas. Ocorre, em conseqliéncia, a mudanca do
timbre e da resisténcia vocais (perda da qualidade vocal para cantar). Dos tipos de
soprano, 0 soprano leggero, principamente, perde a voz plena mais rapidamente,
nado conseguindo conservérla, pois perde com aidade muitos agudos. A voz tende a
ficar com o vibrato mais oscilante. Por volta dos 55 anos pode-se dizer que iniciaa
decadéncia da cantora (no entanto para o cantor, por exemplo, o baritono consegue
preservar umavoz jovem e plena, principalmente nos pal cos de Opera).

No caso de Helena Nobre, cantando até seus 70 anos, a intérprete ndo tem mais
condigdes de atuar performaticamente com perfeicao. O que ocorreu com Helena é
0 gue ocorre com a maioria dos cantores que realmente fazem do canto o seu
trabalho — é dificil saber parar, assumir que € hora de parar, interrompendo sua
carreira justamente quando se estd no apice de seu amadurecimento musica
(momento em que a mente pede, mas o fisico ndo tem mais 0 recurso para executar,
pararealizar). O normal, nestafase, € seter sede por cantar cada vez mais.

Verifica-se que o fato de Helena Nobre ndo ter limitado seu repertdrio a um tipo
vocal, causou discrepancias quanto as observacdes feitas por criticos sobre sua voz. Dione
Colares, analisando o repertdrio e o posicionamento dos criticos da época, concorda com a

224
a

afirmativa feita por Lenit sobre a classificagdo vocal de Helena Nobre, e conclui que,

provavelmente, sua voz tenha sido de soprano lirico com agilidade e facilidade para notas

223 Expressio usada por Dione Colares.
2% |_enita, que teve oportunidade de conviver com os Irméos Nobre e de acompanhé-los em seus recitais, depois
de sua mée Maria do Céo, registra que Helena Nobre era uma soprano lirico com agilidades. Uma voz
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encorpada (por isso lirica), mas muito flexivel para agilidades e que tinha uma grande extensdo para os agudos
(MAIA, 20053).



super-agudas, isto é, soprano lirico-leggero. Dione Colares finaliza sua analise, mostrando a
profunda importancia que teve a musica e o ambiente artistico-musical na vida de Helena
Nobre e de seu irmao Ulysses, os Uirapurus Paraenses.

A musica para Helena e Ulysses parece ter funcionado como uma terapia, uma
necessidade vital. Para cantar assim, até pouco tempo antes de morrer e nestas
condicdes, ndo teriam outro motivo. A musica era seu aimento espiritua e fisico.
Os Irméos Nobre necessitavam realmente estar cantando; talvez sem a misica
tivessem desistido e sucumbido devido a doenca que tiveram, tdo estigmatizante.
S0 vencedores e souberam viver, superando os problemas postos em suas vidas.

Em 1964, Helena Nobre estava morando na casa de sua sobrinha Maria do Céo
Nobre Gomes, devido a sua salide cada vez mais precéria, necessitando de maiores atencoes,
motivo gque deixava a familia permanentemente preocupada em té-la sozinha na casa da Trav.
Campos Sales. A casa®™ de Maria do Céo situava-se & Rua O de Almeida, n. 118, entre
Frutuoso Guimaraes e Campos Sales, no bairro da Campina (MAIA, 2005a).

No final do ano de 1965, o Rouxinol Paraense foi atingido por uma otite e outras
implicagBes, 0 que levou a tentar varios tratamentos, mas sem muito sucesso. O médico da
familia, Dr. Paes Barreto, havia proposto a experiéncia de um novo tratamento para as cordas
vocais da cantora. Na tarde em que iria a consulta médica, Helena Nobre sentiu inesperada
tontura, no momento em que se preparava para novos exames com o Dr. Paes Barreto. Antes
de pdr a sua segunda luva, cai pesadamente, batendo a cabega no guarda-roupa de seu quarto.
Maria do Céo escuta o0 estrondo da queda e corre para acudir suatia, chamando por Lenita.

Lenita perguntou para sua vo Flor o que estava sentindo e a cantora balbuciou
com muita dificuldade: “— ... horrivel!”. Maria do Céo e sua filha providenciam o médico
assistente de Helena Nobre, Dr. Canuto Branddo, o qual diagnosticou um derrame cerebral
fulminante. Foi levada as pressas em uma ambulancia ao hospital da Beneficente. No entanto,
a0 chegar nessa ingtituicdo ja havia partido. Faleceu as 18 horas do dia 27/12/1965, com 76
anos de idade™®. Os funerais ocorreram as 10 horas do dia seguinte, custeados pelo Governo
do Estado, em homenagem postuma a ilustre conterranea. O corpo de Helena Nobre saiu da
casa de salide em direcio ao Cemitério Santa lzabel (VITIMA, 1965). Todos os que se
extasiaram com a beleza de sua voz, com o esplendor de sua arte, acompanharam os funerais.

Helena foi enterrada ao lado de seu saudoso irm&o Ulysses. E na sepultura foi
inscrita a seguinte epigrafe: “HELENA E ULYSSES — ALMAS ENTRELAGCADAS
DORMEM JUNTOS NO PO PARA CANTAR NO CEU!” %/,

225 Eta casa hoje néo pertence mais a familia

226 | nformagBes col hidas em entrevista com Lenita (MAIA, 2005a).

22 As fotos e a epigrafe foram preparadas pela propria Helena Nobre. A poetisa e jornalista Elmira Lima, a
pedido da cantora, criou a frase da epigrafe. Hoje, a Lira, que ornava a sepulturafoi roubada (MAIA, 2005a).



HELENA NOERE!
Por qua morraste, 6! Eouxinel ditoso?
De sorjeios mirfizos — dolantas
Em teus sncantos vezes, em crascantas
Num glternal sm signo gsrbosol
Teu vulto paira ainda sm alto-pouso
Vindo am quabrantos vivos — ascendantas
Inda &5 soprano em prumo mavioso
Em nessos sonhos gue nos v3m prasantes.
Hzlena Nobra — amiga idolatrads
Chaz saudada por ti hoje sentimos
Téo opressora 805 BOS505 coragoas!
Helena MNobra — a5tas sllarizada
Massa herdade da Daus, & isto fruimos
em alto — entre as constelagdas!...
Balém, 26/12/1966 — Jodo de Deus dos Santos.

FIGURA 125:
Poesis anaxa na pasta organizada por Maria do (jgp, com memdrias postumas de Heleana Mobra.
Nio 52 saba'a autoria

Fonta: Trabalbo fotografico da Ursula Bahia {2005},




3.8 Finale — Reticéncias que te afirmam...

A soprano lirico-leggero parte, mas seu circulo politico ndo permite que se cale
por completo. Mais uma vez, o Rouxinol Paraense emudece e sua rede de relagbes fala e
canta por €ela, fazendo mesuras a sua careira musical e homenageando sua memaria através de
sua histéria.

Inicialmente, indo aos jornais®®, seus amigos falam sobre ela: Calou-se 0 Passaro

Ferido?®; Helena Nobre estara sempre presente”®; Rouxinol que Desaparece™; Os meus

comentarios no dia da partida®* Calou-se 0 Rouxinol®®; Emudeceu o Rouxinol da

Amazonia®*,

EMUDECEU PARA SEMPRE O ROUXINOL DE BELEM.

A cidade esta triste, muito triste. Porém, o céu mais alegre, a ouvir 0s gorjeios
daguela voz privilegiada. Helena, Ulysses, novamente juntos; nas alturas renovaréo
as noites de Arte que encantaram esta terra por tantos anos.Ontem na terra, agora no
céu, mas sempre no coracdo de um povo saudoso, criado ao acalanto dos
inesgueciveis festivais dos Irméos Nobre. Nao ha como traduzir o sentimento de dor
do povo paraense, ante a perda pungentissima. — Dr. Luiz Aradjo (Folha Vespertina,
29/12/1965).

Depois, recorrendo novamente aos jornais, seus amigos e admiradores deixam
ideias de homenagens®® que a cidade e o estado poderiam lhe prestar e a seu irmdo. No

entanto, nenhuma dessas homenagens foi viabilizada.

*edificagdo de um digno mausoléu, como reconhecimento das personalidades de
Ulysses e Helena Nobre para a cidade de Belém — promessa da Prefeitura e do
Governo do Estado;

*decreto dando dar o nome de Ulysses Nobre a uma dasruas da cidade de Beém;
*Museu Irmdos Nobre, na casa da Trav. Campos Sales — Templo d’ Arte — idela de
Walmir Silva e Nilo Franco;

*Escola Municipal de Canto Irmdos Nobre, na casa da Trav. Campos Sales — ideia
do vereador Vicente Queiroz;

*oferecimento do Piano dos Irméos Nobre ao Conservatério Carlos Gomes, com
uma placa comemorativa, como uma reliquia e homenagem do Estado, “Em
memoaria dos dois, que tanto engrandeceram com sua Arte o nome do Pard’, usando
de suas proprias palavras — ideia de Maria do Céo Nobre Gomes;

* oferecimento de uma placa ao Teatro da Paz — “O Valor Artistico desses Cantores
Paraenses’ — como homenagem do Governo do Estado — uma idela de Edgar
Proenca;

*nome de “Alameda Helena Nobre”’ a atual passagem Santa Fé, no bairro do Guama
— projeto idealizado pelo vereador Augusto Meira Filho.

228 Maria do Céo organizou numa pasta, 0s recortes de jornais sobre as memdrias péstumas de Helena Nobre.

229 Jornal A Provincia do Paré, escrito por N.F., em 29/12/1965.

20 Jornal A Provincia do Paré, escrito por Pierre, em 29/12/1965.

1 Jornal Folha do Norte, escrito por José Santos, 29/12/1965.

232 Jornal Folha do Norte, escrito por Theodoro Brazéo e Silvam, em 29/12/1965.

23 Jornal A Provincia do Pard, escrito por Branddo Rebello, em 29/12/1965.

23 Jornal A Provincia do Par4, escrito por De Campos Ribeiro, em 30/12/1965.

2% Maria do Céo, sobrinha destes cantores |iricos, mencionou estes fatos, com um resquicio de esperanca de que
algo ainda pudesse ser feito, aproveitando-se o proximo dia 27/12/1966 — aniversério de um ano de fal ecimento
de Helena Nobre — 0 que nunca aconteceu (GOMES, 1966).
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Apenas a partir de 1983, comegam a ser realizadas homenagens que possibilitam
deixar marcas na cidade e na sociedade paraense, da existéncia de Helena Nobre e de seu

irméo Ulysses, os Irméos Nobre, para uma posteridade.

*auto-relevo em bronze de Helena e Ulysses Nobre e uma placa com os seguintes
termos “Homenagem do Governo Alacid Nunes aos saudosos e inggnes cantores
paraenses Helena e Ulysses Nobre. SECDET — 1983”, colocados na parede dos
bastidores do Teatro da Paz, proximo aos camarins do Teatro®™® - idealizacio e
realizacdo da SECDET?*" em 1983;

*placa na parede externa da parte posterior e lateral direita do Teatro da Paz, que
batiza a rua que o cerca de Alameda Irmios Nobre — ideia do jornalista Guaraci
Brito em 1969, realizacdo pela SECDET em 1983;

*recital em homenagem ao centenario de nascimento de Ulysses Nobre, em que foi
tocado o Preltdio e Fuga em Ré Menor em memodria a Ulysses Nobre, composto por
Paulino Chaves — idealizagdo e execucdo do recitd pelo Consdho Estadua de
Cultura e o Conservatério Carlos Gomes em 20/03/1987 (HOMENAGEM, 1987);
*recital em homenagem ao centendrio de nascimento de Helena Nobre, ocasido em
que foi entregue aos familiares de Helena Nobre o titulo de “Honra ao Mérito post-
mortem”, conferido pelo Legisativo de Bdém — idedlizacdo e redizacdo do
Consglho Estadua de Cultura e a Fundagdo Carlos Gomes, em 27/09/1988
(HOMENAGEM, 1988);

*exposicdo do acervo dos Irméos Nobre — idealizagdo do Conselho Estadua de
Cultura, na Casa da Linguagem, antes de 2005%%;

*1° Concurso de Canto Lirico Irmdos Nobre — e tnico™ — patrocinado pelo
Governo do Estado do Pard, através da Secretaria de Cultura, contando com o apoio
da Fundago Carlos Gomes e Fundagdo ROmulo Maiorana — idedlizado e
coordenado pela cantora e violinisa Marcia Aliverti nos dias 24, 25 e 26 de junho de
1999, na Igreja de Santo Alexandre— Museu de Arte Sacra;

*recital Inspiradas Mulheres do Pard?®, evento em que duas misicas de Helena
Nobre foram interpretadas: a valsa Vem, Amor! por Marcia Aliverti e a valsa Anseio
por Dione Colares — pesquisa do historiador Vicente Salles, ocorreu no dia 10 de
setembro de 2004, no Tesatro da Paz;

*Prémio Irm&os Nobre, no 1° Concurso Internacional de Canto da Amazénia Helena
Coelho Cardoso — idedlizado pela Secretaria de Cultura do Para/ SECULT, 2007,
*documentario O Canto dos Uirapurus — execucdo TV Cultura de Belém em 2009,
ba baseado na monografia Uirapurus Paraenses. de onde vem esse canto? (MAIA,
2006).

*ste Manifesto dos Uirapurus. Recover da Memoria da Cultura Paraense através
do Canto dos Irmdos Nobre, os Uirapurus Paraenses, que sera inaugurado no
segundo semestre de 2011, baseado na monografia Uirapurus Paraenses. de onde
vem esse canto? (MAIA, 2006) — ambos idealizados por Gilda Helena Gomes Maia,
0 site é patrocinado pela Bolsa FUNARTE 2010.

%% Em 2005, na dltima manutencdo feita no Teatro da Paz, pelo atual Secretério de Cultura Paulo Chaves
Fernandes, o busto e a placa foram deslocados para a sala de recepcdo onde funciona a diretoria do Teatro,
junto a outras homenagens.

37 Secretaria de Desportos Turismo e Cultura do Estado do Pard, época em que o secretério de cultura era o
senhor Olavo de Lyra Maia.

28 Na década de 1970, Clovis Moraes Rego, presidente do Conselho Estadual de Cultura, entrou em
entendimento com a sobrinha dos Irméos Nobre, Maria do Céo e por seu intermédio obteve o consentimento
de que o Consdho se fizesse guardido do espdlio dos Irmdos Nobre. Hoje este acervo encontra-se
desmembrado, encontrando-se em varios museus e institutos estaduais de Belém, e muitas de suas pegas foram
perdidas, roubadas e deterioradas, como o piano dos Irm&os Nobre, que nem a carcaga se localizou (MAIA,
2006).

29 O concurso Irméos Nobre seria realizado novamente em 2001, privilegiando a participacdo de estudantes
paraenses de canto (PREMIACAO, 2000). No entanto, nunca mais se ouviu falar no Concurso de Canto Lirico
Irmédos Nobre. Sabe-se que em seu lugar ocorreu durante alguns anos o Concurso Bid( Sayao, de abrangéncia
internacional.

20 programa: INSPIRADAS, 2004.



CONSIDERACOESFINAIS

Esta pesquisa se propds a construir a biografia intelecto-musical da cantora lirica
paraense Helena Nobre, que nasceu em 1988 e viveu em Belém cantando e fazendo musica
até 1965. Estudou-se a histéria de vida e a trajetéria musical desta mulher, situando-a
criticamente perante seus contemporaneos, recolhendo e organizando seus documentos
pessoais, inserindo a cantora no contexto histérico e cultural de sua época. Este trabalho
mostra a participacdo da cantora no meio cultural de Belém da primeira metade do século XX,
seu relacionamento com intelectuais de seu tempo e ainda, uma andlise de sua musicalidade,
apreendendo seu perfil intelectual e destacando a importancia desta mulher para o cenario
musical paraense.

As reflexdes tecidas e embasadas nos dois primeiros capitulos dessa dissertacao,
dialogaram com os referenciais tedricos necessarios e tracaram o caminho percorrido para a
construcao, no terceiro capitulo, da biografia intelecto-musical da cantora Helena do Couto
Nobre, a partir do método biogréfico e das representacdes sociais.

A biografia, enquanto método, caracteriza-se hoje por pensar o individuo em sua
trajetoria, suas origens, sua personalidade, seu contexto e sua atuacdo, valorizando a
existéncia de uma determinada vida singular, que passa, segundo Borges (2006), a ter um
valor incontestavel. Segundo Benito Bisso Schmidt (apud DORS, 2008), partindo de
trajetorias particulares, almeja-se chegar a redes de relagdes mais amplas e visualizar
diferentes aspectos do social, muitas vezes, ndo reveladas se ndo fosse especificando e
refinando o foco do olhar. De acordo com Cadiou (2007), o historiador, na atualidade,
reconstrOi seu objeto histérico a partir das representacfes sociais sobre ele, o que permite a
aproximagdo com a sociedade e com O sujeito-objeto pesquisado, penetrando na vida
cotidiana de uma pessoa, observando seus valores, cultura e raizes, aproximando-se de sua
identidade.

Para fazer este trabalho, as representacies sociais foram colhidas nas fontes
histéricas — orais, documentais e bibliograficas — que compdem o acervo da cantora
Organizando e interpretando fotos, partituras, cartas, dbuns de recortes de jornais, e até as
lembrancas de familiares e amigos, foi possivel o “mergulho na alma’ de Helena “Flor” e de
Helena “Rouxinol”. Para isso, acervos publicos e particulares de Belém foram visitados. As
fontes mostraram que esta mulher-cantora fez masica em varias cidades brasileiras e em
diferentes locais, como teatros, saldes de residéncias, clubes sociais, igrejas, pragas e na R&dio



Club PRC-5. Mostraram também as varias residéncias em que morou, evidenciando o bairro
da Campina. Revelaram o seu trabalho composicional e 0 seu repertdrio interpretativo, que
seguia o bel canto europeu e os géneros operistico e de cancdes. Situaram as pessoas com
guem conviveu, seus professores, mentores e amores, além de sua fé e de suas perdas.
Aproximaram a pesquisadora do perfume de jasmins e da musica da “Fl6r-Rouxinol”, que a
Belém da Belle-Epoque guardou até meados da década de 1960.

Para fundamentar esta pesquisa, 0s conceitos sobre musicologia historia e relactes
de género foram buscados, seguindo a nova tendéncia de pesguisa cientifica que desponta a
partir da década de 1990.

Segundo Castagna (2008 a e b), as pesquisas dentro da musicologia histérica hoje
reconhecem como produto cultural de uma determinada época, sociedade, local e
circunstancia, o significado das obras musicais de um certo compositor especifico. Por isso, a
biografia intelecto-musical de Helena Nobre, registrando a biografia de uma musicista
paraense € de suma importancia para preencher a lacuna causada pela falta de informagdes
sobre a historia musical paraense.

Mello (2006) ressalta que o papel da mulher tem sido sistematicamente revisto
nos ultimos anos. Pesguisas tém mostrado novos caminhos para se pensar tanto o trgjeto
feminino ao longo das transformagdes e da consolidacdo das varias narrativas que permeiam a
musica ocidental, quanto as implicacBes que as relacdes de género tém sobre a politica e a
producdo musical mundial. Dentro dos estudos que abarcam relagdes de género e a tragjetéria
silenciosa da mulher na Histéria da MUsica passa-se a rever a visdo a respeito da importancia
e participacdo das mulheres e de sua producdo no mundo da misica, reescrevendo esta
Histéria e incluindo as contribui¢des femininas dentro deste cenério cultura e a crescente
participacdo da mulher neste meio musical.

Este estudo, além de ampliar a historiografia musical paraense, fornecendo mais
um material para se desenvolver a apreciacdo e a contextualizagdo da musica regional;
contribui também com a pesquisa no ambito das relagdes de género e da atuacdo da mulher na
Amazbnia, tirando o siléncio que tem pairado sobre a histéria da vida, formacdo e atuacéo
musicais de Helena Nobre, homenageando esta artista paraense, a partir da compreenséo da
sociedade paraense, como um todo, e da sociedade musical local, em particular. A trajetéria
de Helena Nobre, relacionando sua vida e sua atividade musical, reflete o ambiente intelectual
e musical de Belém, e ainda, as relacdes de género presentes em sua época.



Verificando a fragmentacdo do acervo da Familia Nobre e buscando compartilhar
com a sociedade os resultados desta pesguisa, buscou-se também os conceitos sobre
patriménio cultural e sobre meméria viva.

Segundo Daise Silva (2009), patriménio € a riqueza que herdamos enquanto
cidaddos e que sera transmitida de geracdo em geracdo; tudo aquilo que diz respeito a cultura
de uma coletividade é considerado hoje como seu patriménio, desde que seja percebido como
tal por essa mesma coletividade, por ser a principal constituidora desse bem. Segundo Batista
(2005), a memdria também é direito do cidad@ e a memoria histérica é a lembranca do ja
vivido, de um passado, das raizes, das origens, da historia de um grupo social, criando
sentimento de pertencimento e identidade cultural, sendo a marca ou sinal da cultura de um
determinado grupo. Por isso, quando um determinado grupo se apropria de seus valores,
manifestagdes ou de outros bens, perpetuando-os na sua historia, classificando-os como seu
patriménio cultural e passando-o0s de geracéo em geracao, constroi identidade ou identidades.

Felicia Maia (2003) revela que para que a memdria continue sempre viva, deve-se
instigar a acdo pelo ndo esquecimento, através da informagdo e da educacdo patrimonial, que
conduz o homem ao entendimento do mundo em que estd inserido e a consequente
valorizagdo de sua cultura. No momento em que a comunidade toma consciéncia de que é
guardia de seu préprio patrimdnio, o direito a memdria passa a ser garantido, impedindo a
degradacéo do patriménio cultural, numa salvaguarda preventiva. Segundo Sant’ Anna (2006),
o trabalho de salvaguarda do patriménio cultural pauta-se no principio de compartilhar
responsabilidade e informacbes, em que a participacdo das comunidades torna-se essencial,
com projetos de mapeamento, identificagdo, registro e fomento avalorizacéo e a continuidade
de bens culturais.

Proponho-me a participar do processo de preservacdo da meméria dos costumes,
préticas e saberes das geracdes da Familia Nobre, promovendo a difusdo de sua histéria de
ambito musical paraense a sociedade — através da continuacdo da pesquisa, publicacdes,
palestras, disponibilizando um banco de dados do acervo de Helena Nobre no Grupo de
Pesquisa “Musica e | dentidade da Amazonia’ — GP-MIA e ainda, através da construgdo de um
ste virtual pela FUNARTE, contendo a histéria e o acervo virtual desta Familia de misicos
paraenses, para que, com essas informagdes, a propria sociedade, reconhecendo esta Familia
como referéncias culturais, se engaje na acdo de ndo esquecimento de sua memoria.

A carreira musical de Helena Nobre foi marcada por duas fases, que se

diferenciam entre si e que contam uma histéria artistica publica com caracteristicas de um



verdadeiro drama operistico — género predileto de Helena — que se confundiam com o
temperamento alegre e a0 mesmo tempo nostalgico desta cantoralirica paraense.

Estudando a vida de Helena — o Rouxinol Paraense —, que teve como parceiro
artistico seu irmdo, o cantor Ulisses Nobre, observou-se a vida musical de um periodo que
elegeu a musica européia como a “oficial” a ser tocada, composta e ouvida.

No tempo aureo da borracha, 0s espacos e 0s agentes transmissores da musica
europeia estudada e praticada na primeira metade do século XX, em Belém, situavam-se no
ambito tido como “oficial”, pois possuiam a “autorizacdo” do Governo e dos setores da
sociedade mais abonados; setores estes que promoviam os costumes franceses e o bel canto
italiano como aporte de uma cultura legitima. O que fazia com que assim fosse era a vontade
de manter os valores culturais europeus como ideal de civilizac8o, associando-o aimagem da
cidade e, assim, referendando os adeptos desse modelo como gente privilegiada na sociedade.
Nessa perspectiva, os Irméos Nobre, pela via do canto lirico, representavam exatamente 0s
contornos de elite que a sociedade pretendia ver em si. A partir do declinio do periodo da
borracha, no entanto, esses valores provenientes do centro gerador europeu comegam a perder
sua for¢a, uma vez que, cessado o transito dos elementos que os mantinham atuantes — as
companhias de Opera e 0s edtrangeiros que para ca se mudavam — deixam de acontecer,
parando de transmitir, atualizar e exercer o grau de influéncia até entdo observado. No
entanto, a atmosfera lirica ndo desapareceu de imediato, pois o0 bel canto continuou sendo o
género musical cultivado na sociedade, vindo a ser Helena e Ulysses Nobre os artistas
mantenedores dessa memdria, assegurando por meio da preservacao e hegemonia dos valores
europeus a distingcao de seus detentores no contexto social (BOURDIEU, 1996).

A escolha de Helena Nobre pelo bel canto europeu e sua rede de relagbes
(BOURDIEU, 1998, 1996), dentro e fora do nucleo familiar, formou uma espécie de cerca de
protecdo em torno dela e de sua familia, legitimando o Rouxinol no cendrio musical paraense.
Funcionou como uma estratégia social, que |he garantiu tanto o prosseguimento de seus
estudos e de sua carreira artistica, contribuindo para o enriquecimento de seu conhecimento
musical. Os patrimonios social e cultural dos Irmdos Nobre, e o de Helena em particular,
portanto, devido a uma conjuncdo de fatores — econdmicos, artisticos e sociais — foram de tal
monta, que conseguiram manté-los integros e ativos artisticamente na plenitude de suas
carreiras, ainda que reclusos em funcdo do grande estigma da hanseniase que 0s acometeu.
Apesar do preconceito e das situagdes constrangedoras pelas quais passaram mesmo depois de
curados da doenca, ndo fossem eles uma representatividade do modelo europeu no imaginario



social paraense, muito possivelmente teriam caido no esquecimento e no ostracismo por causa
das sequelas do mal da hanseniase que alterou suas aparéncias fisicas.

A partir da década de 30, com o evento do radio, 0 acesso a musica de outras
culturas, — diferentes da europeia — passa a mesclar 0 gosto e a preferéncia musical da
sociedade. Helena faz mencéo a esta interferéncia cultural na carta a Mario de Andrade, em
1937, reafirmando seu compromisso com a “musica superior”. Por sua vez, o rédio trouxe
consigo a dteracdo dos habitos de escuta e dos valores cultivados pela sociedade e alterou
paulatinamente para menos o capital politico da rede de relacbes de Helena Nobre, antes
detentora da hegemonia. Doravante, o bel canto passa a concorrer com outro tipo de misica,
dividindo atencdes e gostos.

Além do rédio, outra frente, também na década de 30 e dentro do &mbito do canto
lirico, passa a se estabelecer e arivalizar com arede de relagdes de Helena Nobre. Trata-se do
novo grupo influente em torno das novas cantoras liricas que a sucederam. A conjuntura,
agora, fizerarse outra: novos talentos surgindo provenientes dos conservatérios, a morte de
Ettore Bosio, maior interesse pelo estudo de piano em detrimento do canto, a mudanca de
governo, a repercussao de outro estilo de masica além da operistica. Todos esses aspectos
atuaram progressivamente para uma configuragdo e gosto social que ja ndo centralizava suas
atengdes nos artistas do canto lirico, muito embora Helena tivesse preservado uma reserva de
publico fiel aos festivais radiofénicos e, depois, aos seus programas de radio, na década de 50.

Por ocasido da morte de Helena Nobre, as inlmeras homenagens sugeridas em seu
nome demonstram, j4, ndo mais que uma justa e carinhosa lembranca. A altura do ano 1965, a
histéria de Helena Nobre simbolizava 0 apogeu de uma época a qual ela emprestara seu canto
e encanto para conferir maior glamour, convertendo sua propria figura emblemética um
recorte de destague no Album de memoérias da cidade de Belém do Gréo Para.
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