UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES - PPGARTES

FRANK DE LIMA SAGICA

UMA CENA MUSICAL NEOTRIBAL NAS NOITES BELENENSES:

Tracos multifacetados do mercado artistico

Belém - Para
2018



UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES — PPGARTES

FRANK DE LIMA SAGICA

UMA CENA MUSICAL NEOTRIBAL NAS NOITES BELENENSES:

Tracos multifacetados do mercado artistico

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-Graduacao
em Artes da Universidade Federal do Para como requisito
a obtencdo do titulo de Mestre em Artes.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Sonia Maria Moraes Chada

Linha de Pesquisa: Teorias e interfaces epistémicas em

artes.

Belém - Para
2018



Dados Internacionais de Catalogacéo na Publicacdo (CIP)
Sistema de Bibliotecas das Universidade Federal do Para

S129c Sagica, Frank de Lima
Uma cena musical neotribal nas noites belenenses: tracos multifacetados do
mercado artistico / Frank de Lima Sagica. - 2018.
100 f. : il. color; 30 cm.

Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal do Pard, Instituto de Ciéncias
da Arte, Programa de Pds-Graduagdo em Artes, Belém, 2018.
Orientadora: Prof.2 Dr.2 Sonia Maria Moraes Chada

1. Cena musical — Belém-PA. 2. Ethomusicologia. 3. Neotribalismo. 4. Mdsica e
mercado. I. Titulo.

CDD 780



INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES

ATA DE DEFESA P'I'JBLICA DE_ DISSERTACAO DE MESTRADO
DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DO PARA.

Aos vinte e sete (27) dias do més de Junho do ano de dois mil e dezoito (2018), as dez (10)
horas, a Banca Examinadora instituida pelo Colegiado do Programa de Pds-Graduagéo em
Artes da Universidade Federal do Pard, reuniu-se em Sessdo Publica, no Programa de Pés-
Graduagdo em Artes, sob a presidéncia da orientadora professora doutora Sonia Maria
Moraes Chada ao disposto nos artigos 58 a 61 do Regimento Interno, Sego V “da Aprovagédo
ou Reprovagdo da Dissertagdo”, presenciar a defesa oral de Dissertagdo de Frank de Lima
Sagica, Intitulada: UMA CENA MUSICAL NEOTRIBAL NAS NOITES BELENENSES:
TRACOS MULTIFACETADOS DO MERCADO ARTISTICO, perante a Banca Examinadora,
constituida de acordo com o prescrito no paragrafo tnico do Artigo 59 do Regimento acima
mencionado, pelas professoras doutoras Sonia Maria Moraes Chada (UFPA-Presidente),
Ana Flavia Mendes Sapucahy (UFPA — Membro interno), Lia Braga Vieira (UEPA-
Membro Externo). Dando inicio aos trabalhos, a professora doutora Sonia Chada, passou a
palavra ao mestrando, que apresentou a Dissertag@o, com duragéio de trinta minutos, seguido
pelas argui¢des dos membros da Banca Examinadora e as respectivas defesas pelo mestrando,
ap6s o que a sessdo foi interrompida para que a Banca procedesse a andlise e elaborasse os
pareceres e conclusdes. Reiniciada a ggssdo, foi lido o parecer, resultando em aprovagéo, com o
conceito e%

A aprovagdo do trabalho final pelos membros serd
homologada pelo Colegiado ap6s a apresentagdo, pelo mestrando, da versdo definitiva do
trabalho. E nada mais havendo a tratar, a professora doutora Sonia Chada agradeceu aos
presentes, dando por encerrada a sess@o. A presente ata que foi lavrada, ap6s lida e aprovada,
vai assinada, pelos membros da Banca e pelo mestrando. (CASO O ALUNO NAO ENTREGUE A
VERSAO FINAL NO PRAZO DE 30 DIAS, CONTADOS DA DATA DA DEFESA ESTA ATA PERDERA A
VALIDADE). Belém-Pa,27 de Junho de 2018.

B 1 Al
Prof*. Dr*. SONIA MARIA MORAES CHADA e ¢
Prof*. Dr*. ANA FLAVIA MENDES SAPUCAHY f@ ‘“’a%o
Prof*. Dr*. LIA BRAGA VIEIRA L. 3"-11» breie

FRANK DE LIMA SAGICA T'r\axm« DS U InlAvA




A0 meu eterno amor, Talita Barroso.



AGRADECIMENTOS

Este trabalho, como tudo mais que criei em minha vida, é o resultado do esforco de
uma enorme equipe. Carregarei para sempre em meu coracdo todas as demonstracdes de
carinho que recebi. A vocés, minha eterna gratidao.

Ao meu protetor e salvador, Jesus Cristo, por todos os milagres alcangados, ouvindo
minhas preces nos momentos mais dificeis, onde ja ndo havia esperangas. Ao Deus redentor o
meu tributo.

A minha orientadora, Dr* Sonia Chada, ndo ha palavras para expressar toda a
gratiddo que tenho por tudo o que fizeste por mim, em tempos de trevas, segurou minha méo e
iluminou meu caminho, dando esperanca para seguir em frente. Dedico este trabalho e tudo
que conquistei na minha jornada no PPGARTES a vocé.

Ao0s meus pais Julia e Pedro, pela enorme dedicacéo e incentivo ao longo de toda a
minha existéncia. Honrarei seus nomes até o meu ultimo suspiro de vida.

Ao meu amor, Talita, pela dedica¢do e companheirismo em todos 0s momentos, por
acreditar neste sonho e por me apoiar incondicionalmente mantendo minha vida em ordem e
equilibrio. Amo-te.

Ao meu irmdo Rémulo e toda a sua familia.

As pessoas que merecem especial agradecimento neste trabalho: Roosevelt Bala,
Markinho Duran, Bruno Rodriguez, Artur Bestene, Marcos Guerreiro, Marcio Mouré&o,
Angela Guimaraes, Flaviano Ramos e Karinne Corréa; este trabalho s6 foi possivel pela
enorme contribuicdo prestada por vocés, e por isso, dei 0 meu maximo para que vocés fossem
representados da melhor forma possivel, obrigado.

A todos os professores do PPGARTES pelas valiosas contribuicdes em minha
pesquisa.

Ao professor Aureo Déo de Freitas pelo carinho e respeito na minha passagem pela
Orquestra de Violoncelistas da Amazonia.

Aos meus amados colegas do Mestrado pela maravilhosa convivéncia nestes dois
anos de muito aprendizado.

A todos da secretaria, Marcus, Liliam e Jaqueline, por me receber sempre tdo bem,
auxiliando no que foi preciso.

Ao0s meus amigos, que me auxiliaram em algum momento, e para ndo ser injusto, nao
citarei nomes, mas sintam-se abragados.

A professora Lia Braga e Ana Flavia por fazer parte desta realizagao.



A Capes pelo apoio singular no financiamento deste projeto.
E a todas as pessoas que participaram de forma direta ou indireta para que este sonho

se tornasse real.



“As pessoas precisam de conectores, escritores, herdis, estrelas, lideres para dar
sentido a vida. A caixa de areia de uma crianca virada para o sol. Soldados de plastico na
guerra suja em miniatura. Fortalezas. Navios de guerra de garagem. Rituais, teatro, dancas
para reafirmar necessidades tribais & memdrias, um chamamento para o culto, unindo acima
de tudo, um estado anterior, um desejo da familia e a magia certa da infancia.”

Jim Morrison



RESUMO

SAGICA, Frank. Uma cena musical neotribal nas noites belenenses: tragos multifacetados
do mercado artistico. 2018. 100 fls. Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Programa de Pos-
Graduacgdo em Artes, UFPA, Belém.

Resumo: A presente pesquisa etnografica propde um novo conceito — cena musical neotribal,
utilizado como sistema de analise para tratar uma cena musical em Belém/PA até entdo ndo
investigada no meio académico. Esta cena esta constituida por uma superposi¢cdo de varios
géneros musicais que abarca multiplos espacos de interacdo e experiéncia coletiva aonde 0s
grupos experimentam diferentes tipos e formas de sociabilidade e peculiaridades
intersubjetivas em um determinado contexto cultural. Para a compreensdo da formacéo e
trajeto desta cena, o recorte etnografico focalizou trés artistas paraenses - Roosevelt Bala,
vocalista da banda Zona Rural; Markinho Duran, artista solo; e Bruno Rodriguez, vocalista da
banda Reggaetown. Sendo o rock, 0 pop e 0 reggae seus respectivos géneros musicais. A
investigacdo aborda o cruzamento de uma prética teorizada sob o viés mercadolégico com a
producdo no campo musical. Trés foram os locais selecionados para a pesquisa de campo:
Mormaco Bar e Arte, Old School Rock Bar e Templarios Bar e Restaurante. Investigar como
se articula o fazer artistico musical com as dinamicas de mercado noturno na capital paraense,
sob uma perspectiva etnomusicolédgica, foi o objetivo principal desta pesquisa. O estudo
tangencia pontos de confluéncia entre os processos de producdo, circulacdo e consumo de
masica, orientados pela anélise dos aspectos da vida social e andlise cultural da mdsica, em
que foi determinado alcancar, ao término deste processo, uma forma de valorizacdo e
reconhecimento da qualidade da produgdo musical local e da diversidade cultural de nosso
Estado e, consequentemente, trazer contribuicbes ndo somente para o ambito da
etnomusicologia, como também para 0 meio artistico.

Palavras-chave: Cena musical. Neotribalismo. Musica e mercado. Cosmopolitismo.



ABSTRACT

SAGICA, Frank. A musical scene neotribal in the evenings in Belem/PA: multi-faceted
artistic market traits. 2018. 100 fls. Dissertation (Master in Arts) — Graduate Program in Arts,
UFPA, Belém.

Abstract: This ethnographic research proposes the new concept - neotribal music scene, used
as analysis system to treat a musical scene in Belém/PA hitherto investigated in academia.
This scene is composed of a superposition of various musical genres that includes multiple
spaces of interaction and collective experience where groups experience different types and
forms of sociability and intersubjective peculiarities in a given cultural context. For
understanding the formation and path of this scene, the three artists from Para focused
ethnographic clipping - Roosevelt Bala, lead singer of the band Zona Rural; Markinho Duran,
solo artist and Bruno Rodriguez, lead singer of the band Reggaetown, being the rock, pop and
reggae their respective musical genres. The investigation covers the intersection of theorized
under the marketing bias with the production in the musical field. Three were locals selected
for field research: Mormago Bar and Art, Old School Rock Bar and Templarios Bar and
restaurant. Investigate how articulates the artistic practice with the dynamics of Pard's capital
night market, under an ethnomusicological perspective, is the main goal of this research. The
study touches points of confluence between the processes of production, circulation and
consumption of music, guided by the analysis of the aspects of social life and cultural analysis
of the music, he was determined to reach, at the end of this process, a form of appreciation
and recognition of the quality of local music production and cultural diversity of our State
and, consequently, bringing not only contributions to the field of ethnomusicology, as well as
the artistic medium.

Keywords: Musical Scene. Neotribalism. Music and Market. Cosmopolitanism.
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INTRODUCAO

Belém do Para é uma cidade conhecida musicalmente por transpirar elementos de
sua tradicdo, habitos contextuais e todo o regionalismo paraense, incorporados em suas
producdes audiovisuais, letras de masicas, sonoridades e ritmos acuradamente nativos. Sendo
a capital do Estado do Pard, a metrépole possui aproximadamente um milhdo quatrocentos e
quarenta e seis mil habitantes®. Entre os mais diversos géneros musicais, o carimb6, o brega e
a guitarrada encabecam o topo da lista como modelos referenciais de identificacdo a cultura
da terra.

Em meio a toda essa diversidade de manifestagdes culturais tipicas presentes no
Estado, ocorrem, nos principais segmentos do mercado musical informal da cidade, circuitos
de festas que englobam ndo somente os géneros ja citados, mas também outros de alcance
global - jazz, pop, blues, rock, country, reggae, entre outros, formando hibrida¢des em torno
de determinada cultura nestes circuitos destinados ao consumo de musica, transformando
simples espacos em diferentes tipos de nichos difusores de comportamentos, habitos,
preferéncias, gostos, articulando interacGes e outras formas de sociabilidade em distintos
territorios.

O foco desta pesquisa incide sobre o arcabouco conceitual da cena musical como
instrumento de analise e estudo, para discorrer sobre as dinamicas, fruicdes e experiéncias
socioculturais que circunscrevem as praticas musicais nestes espagos, as indmeras
significagbes fundadas na vivéncia coletiva, 0s valores e interesses em comum dos sujeitos
participantes, de suas representacdes, estilos, identidades e afins.

Intensificado no decorrer das décadas, diversos autores trouxeram a luz noc¢des dos
processos de territorializacdo cultural do espaco urbano para os estudos académicos
(BAUMAN, 2000; BECKER, 1982; HAESBAERT, 2004; HALL 2003; MAFFESOLI, 1998;
MAGNANI, 2005; STRAW, 1991). A proposta aqui lancada propde uma nova definicdo da
nocdo de cena, com o intuito de uma maior compreensdo das instancias que legitimam a
carreira de um artista paraense em determinado fragmento mercadoldgico. A tipologia cena
neotribal sera empregada como sistema proprio de andlise, matriz de orientacdo, inclusive,

para decifrar meu lugar epistemologico frente ao fendbmeno estudado. Tal abordagem incide

! Segundo dados obtidos pelo censo demografico do ano de 2017, realizado pelo IBGE. Disponivel em:
<ftp://ftp.ibge.gov.br/Estimativas_de_Populacao/Estimativas_2017/estimativa_dou_2017.pdf.>  Acesso em:
07/07/2017.


ftp://ftp.ibge.gov.br/Estimativas_de_Populacao/Estimativas_2017/estimativa_dou_2017.pdf
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sobre trés artistas escolhidos para o recorte etnografico: Roosevelt Bala (Zona Rural),
Markinho Duran e Bruno Rodrigues (Reggaetown). Sendo o rock, o pop e 0 reggae seus
respectivos géneros musicais. Todos os artistas que contribuiram para a pesquisa possuem
grande representatividade no segmento em que se propdem a atuar e sdo modelos referenciais
em seus estilos concernentes.

Sobremodo, é oportuno mencionar que as raras pesquisas sobre as cenas musicais em
Belém, aliadas a escassez de fontes que fornecam informacdes precisas e elucidativas sobre o
tema, evidenciam a importancia de se buscar um maior aprofundamento investigativo no
sentido de agregar elementos que possam subsidiar o reconhecimento das praticas musicais
nestes circuitos, das dinamicas locais de sociabilidade em torno da cultura, das suas estruturas
e interconexdes em diferentes segmentos e espacos.

E pertinente mencionar a conceituacdo defendida por Blacking (2000, p. 10), versada
a capacidade inerente do homem em captar e conceber sistemas sonoros, da musicalidade
como constituinte humana geradora de padr@es sociais, politicos e afetivos: “A musica ¢é fruto
do comportamento de grupos humanos, seja ele formal ou informal: é som humanamente
organizado”. Neste caso, passamos a admitir como proposi¢do basica de investigacdo da
masica, ndo apenas 0 concernente aos seus aspectos da estrutura formal, mas também a
préatica musical inserida em um contexto/organizacao sociocultural.

Para os estudos etnomusicoldgicos, é imprescindivel compreender a imbricagdo entre
musica, cultura e sociedade que circunscreve 0s aspectos musicais e valores sociais
subjacentes de cada individuo presente nas diversas manifestacfes culturais, como proposto

nesta investigacdo. Chada (2011, p. 6), comentando sobre os estudos nessa area, afirma que:

A énfase € no papel da musica como comportamento social humano. A musica
ocorre num contexto cultural e pode, por isso, ser influenciada ndo s6 por
consideragbes artisticas, mas também por consideragdes sociais, religiosas,
econdmicas, politicas ou pelo préprio confronto com outras formas de expresséo
artistica.

Buscando na memoria, h4 mais de dez anos, muito antes de imaginar ingressar em
um Curso de Licenciatura Plena em Musica e muito menos produzir uma pesquisa sobre
musica, ja atuava como mdusico em toda sorte de bandas pelos estabelecimentos que
promoviam apresentacdes ao vivo, e, desde aquela época, desejava descrever/registrar 0s
processos que envolviam aqueles acontecimentos, contudo ndo tinha subsidio teérico para
fundamenta-los, tampouco uma finalidade especifica para tal. No entanto, sabia que no fundo
daquela manifestacdo informal, por tras de todo aquele universo hedonista, residia um forte

valor cultural agregado e que poderia servir como objeto de estudo para futuras pesquisas.
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Hoje, sem duvida, € um privilégio integrar o Programa de Pds-Graduagdo em Artes
realizando investigacdo por uma perspectiva etnomusicolégica para a compreensdo de como
se articulam as dindmicas entre o fazer musical e os meios de reprodutibilidade sob um viés
mercadologico, em todos 0s seus estdgios: producdo, circulacdo e consumo. Creio ser
relevante para o reconhecimento e valorizagdo de artistas locais que fomentam hé tanto tempo
o mercado, entretétm um publico fiel semanalmente e exercem uma forte influéncia na
multiplicacdo e crescimento de pensamentos, ideologias, signos e outras inumeras
representacdes de linguagem decodificada e reproduzida de diferentes formas por cada
sujeito.

Minhas inquietacGes em abordar o cruzamento de uma prética teorizada e a producgéo
no campo artistico levaram-me a perscrutar as complexidades do fenémeno artistico na
contemporaneidade, das formas de aquisicdo e apropriacdes de cultura, dos processos de
confluéncia entre formas de sociabilidade, consumo e o fazer musical. O conceito de elevar a
Arte ndo apenas aos limites das avaliacfes estéticas, mas como fendmeno social e parte da
cultura, trouxe-me ao seguinte questionamento: Como se desenvolve a relacdo entre o fazer
artistico e o mercado musical paraense?

Vale ressaltar que mediante a prerrogativa de que estes espagos supostamente prezam
por mesclar diversidade de rétulos e géneros musicais em suas programacoes; diversidade
esta que por sua vez constitui um complexo processo interessante a pesquisa, em que a partir
destas tensdes entre distintos géneros musicais, subentendera segmentos de mercados e
modelos de consumo diferenciados.

Considerando que a preferéncia e o gosto musical, na maioria das vezes, estdo
diretamente ligados ao nivel cultural/social do individuo, a formacdo de grupos nestes
contextos parece ser orientada pelo meio onde ele esta inserido e a muasica que ira consumir.
Poder-se-ia utilizar como linha de raciocinio a pluralidade que estes artistas conferem ao seu
repertério musical, muitas vezes ndo se limitando a um género musical especifico. Assim, ha
conflitos entre puablico e artistas envolvidos em diferentes contextos? De que forma
acontecem? Quais valores sdo evocados para a insercdo deste artista neste mercado, seus
critérios e orientacGes?

Partindo desta linha de raciocinio, dos questionamentos expostos e por meio de um
exercicio investigativo, delineou-se uma pesquisa que teve como objetivo geral: Investigar
como se articula o fazer artistico musical com as dindmicas de mercado na capital paraense.
Com isso, para desdobramento da investigacéo, os objetivos especificos foram: Identificar os

principais espagos e multiplos locais onde ocorrem as performances musicais, aferindo as
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relacOes de valores socioculturais presentes, que se configuram dentro destes locais; descrever
e analisar as experiéncias e vivéncias musicais dos artistas que constituem a cena, levando em
consideracdo suas concepcdes a respeito de carreira, formacao e producdo musical e, apontar
os diferentes grupos formados nestes estabelecimentos, com base em suas interagdes,
individualidades, habitos, gostos, entre outros.

A pesquisa foi elaborada e desenvolvida com abordagem qualitativa. Foi estabelecida
como procedimento metodoldgico a etnografia, privilegiando a visdo émica, rica em dados
descritivos, baseada nas raizes fenomenologicas que ddo énfase a subjetividade do
comportamento humano. A vertente etnografica que tem origem na Antropologia Social, um
dos quatro campos da Antropologia, propde uma variedade de mecanismos e procedimentos
de coleta de dados: observacdes diretas dos grupos; entrevistas com os seus informantes;
aproximacdo sistematica e possibilidade de transitar entre apreciacdo e analise, entre outras.

Seeger define-a da seguinte maneira:

A etnografia da musica é a escrita sobre as maneiras que as pessoas fazem musica.
Ela deve estar ligada a transcricdo analitica dos eventos, mais do que simplesmente a
transcricdo dos sons. Geralmente inclui tanto descricBes detalhadas quanto
declaracOes gerais sobre a musica, baseada em uma experiéncia pessoal ou em um
trabalho de campo (2008, p. 239).

Para a coleta de dados e pesquisa documental as principais fontes de pesquisa foram
fotos, recortes de jornais e revistas, flyers, documentos em geral disponibilizados na internet
(redes sociais e blogs), em todos os casos tive acesso ao acervo pessoal de todos os
colaboradores no ato das gravacOes das entrevistas. Outrossim, a fonte de pesquisa para o
referencial tedrico valeu-se do acervo presente em bibliotecas publicas de Belém,
principalmente as disponiveis no PPGARTES, UFPA e UEPA, ambientes virtuais -
bibliotecas digitais, sites especializados e acervo pessoal.

Na realizacdo do trabalho de campo, mais especificamente para os registros das
entrevistas, utilizei uma camera de filmagem juntamente com um microfone de lapela.
Considerando esta etapa se tratar de uma entrevista semiestruturada, construi questionamentos
basicos para permear 0s pontos fundamentais quanto aos objetivos propostos no projeto.

Os locais escolhidos, todos em Belém/PA, foram: Old School Rock Bar, como o
préprio nome sugere, € um bar de rock, seu ambiente tem caracteristica de um Pub Londrino,
com uma atmosfera setentista; Mormaco Bar e Arte - mesmo tendo, eventualmente, um apelo
maior do publico reggae, no local se encontram diferentes tipos de publicos, suas
programacfes mesclam diversos géneros musicais e tem como peculiaridade sua

ornamentacdo, sendo um trapiche as margens da Baia do Guajara; Templérios Bar e
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Restaurante - casa de show voltada para um publico mais reservado, com comida, bebida e
caracteristicas medievais em sua decorag&o.

A designacdo destes locais esta expressamente ligada a diversidade de géneros
caracteristicos e peculiaridades especificas de suas estruturas fisicas, publico e programacdes.
Toda esta carga de experiéncia cultural que caracteriza tais locais acaba se tornando
componente essencial para cativar segmentos de publico.

Embora, a principio, a pesquisa tenha uma orientacdo de mercado, da venda de um
“produto musical” para uma determinada circunstancia, por conta da preocupagdo em atrair e
satisfazer um publico interligado com as principais novidades e tendéncias musicais correntes
em meios de transmissdo de informacéo local e redes de circulagcdo global como a internet,
certamente, este estudo contemplara varias questdes paralelas como: significacdo da mausica,
no caso, sua funcionalidade como agente estimulador de significaces para o individuo na
qual ela pode produzir inimeras sensacdes, sentimentos e diferentes estados emocionais;
formas de aquisicdo de conhecimentos e apropriacdes da musica pelo artista, autodidatismo e
0 saber musical acumulado; construcdo do artista, valores que orientam suas acgdes e
representacdes; 0 processo criativo, criacdo dos repertorios musicais, como sao idealizados e
definidos para cada ocasido; preferéncia e gosto musical, associados a elementos de
identificacdo coletiva - modos de falar, maneira de vestir, estilo de vida, entre outros.

As questdes que fazem parte do cenario musical independente na capital paraense
advogam a importancia desta investigacdo para compreender como se legitimam as
transformacdes culturais e mediacGes sociais oriundas destas relacées. Herschmann (2010, p.

54) reforga essa importancia:

Torna-se cada vez mais evidente que em diferentes localidades do Brasil vém
emergindo novos circuitos (e cenas) musicais independentes que estdo alcancando
expressivo éxito, mas infelizmente ainda sdo casos pouco estudados. (...) ha
evidéncias de que o0s sinais de recuperacdo da inddstria da musica estdo relacionados
a experiéncia sonora presencial e merecem uma atencdo especial do meio
académico, das liderancas, autoridades e poder publico.

Minha perspectiva quanto a representacdo do fazer artistico-musical dentro deste
contexto orienta-se por meio de trés categorias: cena, artistas e publico; categorias estas que
irdo funcionar como norteadoras nesta pesquisa.

No primeiro capitulo, permito-me explorar as cenas musicais existentes em Belém,
0s nichos formados nos espacos urbanos onde acontecem distintas praticas musicais. O
canadense Will Straw (1991) foi precursor na introducdo do conceito de cena musical,

designando-o, inicialmente, como um modo diferencial de circulacdo de musica nos tecidos
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urbanos. Tal conceito pde em evidéncia o carater lubrico e anti-essencialista das cenas, de
suas dindmicas socioculturais e econdmicas presentes nos ambientes onde se materializam as
especificidades de cada grupo.

Para Straw, as cenas sdo modos de teatralizar os valores que orientam os sentidos de

pertencimentos dos sujeitos, demarcando espacos, moldando identidades:

Cena é um modo de falar da teatralidade da cidade — da capacidade da cidade de
gerar imagens de pessoas ocupando espago puUblico de modos atrativos. Nesse
respeito, cena captura o senso de efervescéncia e exibicdo que sdo caracteristicas
duradouras de uma estética urbana, como tem sido elaborada na literatura, musica e
cinema. Aqueles cujos interesses primarios sdo as dimensdes lldica ou experiencial
da cultura urbana sdo levados a cena como um conceito que expressa essas
dimensdes de formas flexiveis. [...] Cenas emergem do excesso de sociabilidade que
cerca a busca de interesses, ou que abastece a inovagédo e experimentagdo continuas
dentro da vida cultural das cidades. O desafio para a pesquisa é aquele de reconhecer
o carater elusivo e efémero das cenas, a0 mesmo tempo em que reconhece seu papel
produtivo e até mesmo funcional dentro da vida urbana. Cenas séo elusivas, mas
elas podem ser vistas, mais formalmente, como unidades de cultura da cidade (como
subculturas ou mundos da arte), como uma das estruturas de evento através da qual a
vida cultural adquire sua solidez. Cenas sdo uma das infraestruturas da cidade para
troca, interaco e instrucdo (2004, p. 412-413).

Nesta perspectiva, a nogéo de cena pode ser compreendida nesta pesquisa como uma
miscelénea cultural, que abarca ndo somente as especificidades dos seus participantes, mas
ainda a paisagem arquitetdnica que constitui o0 ambiente, como a de trapiches localizados nas
margens da Baia do Guajara, na Cidade Velha, na riqueza associada a um universo simbalico,
enraizado nos seios de nossas tradicbes que nos remontam ao clima ribeirinho, do rio e
palafita, este que vem associado inevitavelmente a géneros musicais como a guitarrada e o
carimbo, que se emaranham com outros tipos de géneros em nivel global, como o pop, o rock,
0 reggae, entre outros. Esta carga de experiéncia cultural que caracteriza tais locais acaba se
tornando componente essencial para cativar segmentos de publico. E importante frisar essa
pluralidade de géneros que caracterizam as cenas, Sseus pontos de convergéncias e
tensionamentos entre atores sociais diferentes.

O segundo capitulo centra-se em reconstruir, na perspectiva da narrativa, a formacgéo
e trajetéria tomando como fonte principal as memorias dos trés artistas da pesquisa -
Roosevelt Bala, Markinho Duran e Bruno Rodriguez. Utilizo a etnografia como instrumento
de analise para interpretacdo dos arquivos pessoais destes artistas, bem como da descricéo de
suas concepgdes de carreira, identidades e representacdes em diferentes épocas de sua linha
historica artistica. Os relatos quanto ao percurso e todos os valores evocados para inser¢éo
destes, face aos pontuais periodos de sua carreira; as analises das narrativas em interface com

a memoria, tendo como fonte primaria 0s arquivos pessoais, encontrardo aporte nos
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fundamentos de mdsica, cultura e sociedade apontados por John Blacking (1995, 2000), de
modo a evidenciar os aspectos das praticas musicais destes artistas, suas apropriacdes e
particularidades, bem como sua concepcdo a respeito de carreira, formacdo e o produzir
musical dentro dos principais nichos formados no cenario musical paraense.

Sobretudo o artista, imerso em uma agdo performaética, projeta-se na liminaridade
entre o plano artistico/imaginério e profissional/real, na qual essa dualidade reflete
diretamente a maneira de apropriacdo de determinadas caracteristicas que o moldam,
englobando desde particularidades como a escolha minuciosa de uma indumentaria, até o
ecletismo musical incorporado em seu repertorio com finalidade de afagar opinides e formar
conceitos junto ao publico local.

Inevitavelmente, tais artistas ndo se limitam a tocar apenas o seu estilo particular,
pela viabilidade comercial que esta estritamente ligada com a diversidade de gostos musicais
do publico, o que torna estes circuitos cada vez mais multifacetados, competitivos e
segmentados, a medida que novos tipos de conexdes entre musica e mercado sdo formados,
gerando novas programacdes, € angariando mais publico. Sob esta oOtica, a categoria “artista”
assume um papel de importante relevancia para a pesquisa, pois é com base nos resultados
obtidos através dela que se poderd atribuir significacbes aos contetdos incorporados e
transmitidos pelos atores locais e afins.

O terceiro capitulo sera utilizado para a compreensdo dos publicos que constituem os
espacos, o raciocinio tracado por Maffesoli em sua analise dos aspectos da vida social na pds-
modernidade, na composicdo do que ele intitula como tribalismo, sujeitos que compartilham
um sentido ético e estético especifico, identificando-se através de gostos e interesses em
comum. Para o autor, as tribos séo integradas por um conjunto de afetos, emocdes, sensacoes
- 0 corpo social: “O emocional, no caso, fundamenta-se em sentimentos comuns, na
experiéncia partilhada, na vivéncia coletiva” (1996, p. 96). Interagdes que dao origem a
ideologias, habitos, preferéncia musical, modos de falar, entre outros.

A abordagem da categoria “publico” “bebe” diretamente do conceito de tribalismo e
da ideia de persona (mascara mutavel), pontos recorrentes nas obras do referido autor e
constituem-se como elementos norteadores para desenvolver conceitos acerca da formagéo do

corpo social denominado no projeto como cena:

A distincdo, sob todas as suas formas, filosofica, sociol6gica, politica, a divisdo em
entidades tipificadas: identidades, classes, categorias socioprofissionais, filiagdes
partidarias, ideoldgicas ou religiosas, tudo isso tende, progressivamente, a dar lugar
a um vasto sincretismo de contornos pouco delimitados, onde cada qual é chamado a
desempenhar papéis diversos, no jogo sem fim das aparéncias (MAFFESOLI, 1998,
p. 52).
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Decerto que o estudo da cena neotribal em Belém, considerando todos os seus
movimentos - produgdo, circulacdo e consumo - constitui-se como um corpo de estudo
riquissimo para reflexdes, que no tocante a etnomusicologia, engloba: cultura midiatica,
difusdo tecnologica e seus fluxos; identidades e identificacGes; formas de experiéncia
coletivas estéticas, sensiveis e intersubjetivas, entre outras. Portanto, buscou-se neste trabalho
investigar de forma mais precisa e efetiva todo o potencial e importancia na qual este tipo de
modalidade musical contribui para 0 mosaico cultural existente nos principais locais dos

centros urbanos de Belém, seus tramites e fruicao.
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1. AS CENAS: TERRITORIALIDADES CULTURAIS

Ao pensar nas principais programacdes noturnas de muasica em Belém, costuma-se
intuicionar um amplo plantel de diferentes festas, cada uma tematizada de acordo com um
determinado género estabelecido. No entanto, incido o foco deste trabalho para desvelar uma
cena até entdo, no minimo, incartografada no meio académico. Antes de trata-la, uma
suposicdo: parece-nos natural atribuir tipologias para delimitar espacos geograficos
especificos que sdo ressignificados para praticas culturais em torno da musica. Dentre varias,
€ comum cunhar o termo cena musical para se referir a um conjunto de peculiaridades, gostos,
interacfes etc. experimentado por um grupo que articula sentido a estas praticas em um
contexto bem definido. Mas, pode o conceito de cena musical transpor os limites imutaveis de
acepcao que compete ao termo?

Muitos autores utilizaram diferentes tipos de categorias para perquirir o terreno sobre
o qual se assentam os debates que envolvem a analise de territorialidade? (Cf. HAESBAERT,
2004), ora no sentido de circulacdo de individuos, circundados por uma logica mercantil na
circunjacéncia de uma producdo cultural, ora como sociabilidades, simbolos e significados
gerados a partir destes espacos, dentre varios conceitos: “paisagens sonoras” (SCHAFER,
1969; CHAMBERS, 1993), “cadeias produtivas” (TRHOSBY, 2000), “mapa noturno”
(MARTIN-BARBERO, 2004), “comunidades” (BENNETT, 2004a), ‘“subcultura”
(CLARKER, 1981, KRUSE, 1993), “mundo das artes” (BECKER, 1982; FINNEGAN, 1989)
“territorialidade sonico-musical” (HERSCHMANN, 2010), entre outros. Neste estudo irei me
ater tdo somente aos conceitos de cena e circuito musical, a medida que acredito ser, em
absoluto, proficua a referida aproximacéo destes com as experiéncias sensiveis urbanas que
encontram lugar no referido estudo.

A nocdo de cena musical estd diretamente ligada & maneira como sdo construidas as
maltiplas relagcBes entre diferentes estilos culturais e sensibilidades estéticas/afetivas,
tangenciando conexdes entre praticas, consumo e peculiaridades intersubjetivas em torno de
preferéncia e gostos associados a elementos de identificagdo coletiva - modos de falar,
maneira de vestir, estilo de vida, entre outros, que se estabelecem em um mesmo contexto que

ora se delineiam.

2 - Rogério Haesbaert compreende territorio tanto em seu sentido propriamente tangivel, do dominio atrelado ao
poder exercido sobre um espago, como também, no sentido simbolico, de produzir significados, “desdobra-se ao
longo de um continuum que vai da dominagéo politico-econdmica mais ‘concreta’ e ‘funcional’ & apropriagdo
mais subjetiva e/ou ‘cultural-simbolica’ (2004, p. 95-96).
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Em meados da década de 40, para caracterizar o modo de vida marginal e boémio do
submundo do jazz (posteriormente, rock em locais turisticos de Memphis e Liverpool, country
de Nashville, jazz de nova Orleans, blues de Chicago, entre outros), o termo cena foi
originalmente empregado pelo meio jornalistico para retratar as experiéncias sociais que
encontravam suporte na circulagdo e consumo da musica nestes contextos.

Consequentemente, o termo foi aos poucos sendo difundido em outras conjunturas,

como: movimentos sociais, literarios, teatrais, entre outros. Segundo Bennet (20044, p.2):
Nos anos seguintes, o jornalismo aplicou o termo vagamente a uma grande
variedade de outras situacOes - "cena da poesia do Venice West™, “cena do beatnick

non non non

do East village", “cena do teatro de Londres", "cena gética", "cena punk", "cena hip-
hop" e similares. Este discurso jornalistico ndo serviu apenas para descrever a
musica e a conduta apropriada de uma cena, mas também funcionou como recurso
cultural para fas de géneros musicais particulares, permitindo que moldem suas
expressdes coletivas de identidade “underground” ou “alternativa” para identificar
sua particularidade cultural a partir do “mainstream™>,

Foi s no comeco dos anos 90, com a apresentacdo do artigo “Systems of articulation,
logics of change: communities and scenes in popular music” (1991), publicado na revista
Cultural Studies, que Will Straw* introduziu a perspectiva de cena com enfoque na trama de
fios que costuravam as relacdes convergentes e inconsonantes entre os jovens que formavam a
cena do rock alternativo e dance music do Canada (Montreal, Toronto), Estados Unidos
(Detroit, Los Angeles) e Inglaterra (Londres).

Tomando como ponto de partida um artigo de Barry Shanks (1988) em que este

> orcando o0s

apontava a utilizagdo conceitual para um tipo de nocdo de “cena”
relacionamentos entre diferentes praticas musicais que se desdobravam dentro de um mesmo
espaco geogréafico, Straw fundamenta-se, primeiramente, nas nocfes de campo das praticas

culturais (procedimentos e principios de validagdo) de Pierre Bourdieu (1979)°% em seguida,

® in the years since, journalist have applied the term loosely to a wide range of other situations - "venice west
poetry scene", east village beatnick scene”, this year's London theater scene™, "goth scene"”, "punk scene”, "hip-
hop scene"”, and the like. This journalistic discourse not only has served do described the music, dress, and
deportment appropriate to a scene, but also has functioned as a cultural resource for fans of particular musical
genres, enabling them to forge collective expressions of "underground™ or "alternative" identity and to identify

their cultural distinctiveness from the "mainstream".

* Ph.D. e Professor-associado do Departamento de Histéria da Arte e Estudos pela Universidade McGill, do
Canada.

> In a suggestive paper, Barry Shanks has pointed to the usefulness of a notion of ‘scene' in accounting for the
relationship between different musical practices unfolding within a given geographical space (1988). As a point
of departure, one may posit a musical scene as distinct, in significant ways, from older notions of a musical
community.

® - The first, drawn from Pierre Bourdieu's (e.g., 1979) notion of the ‘field' of cultural practices, is meant to
suggest those procedures through which principles of validation and means of accommodating change operate
within particular cultural spaces so as to perpetuate their boundaries.
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baseia-se na logica social de mercadorias culturais (atentando principalmente aos processos
de producéo), de Bernard Miége (1986)"; por fim, nas praticas e modos de consumo culturais
no cotidiano (sentido da Iégica de movimentos circunstanciais) de Michel de Certeau (1990)2,
que postula a distingdo entre comunidade e cena, contrastando com a relativa estabilidade da
composi¢do dos grupos, dentro de varidveis socioldgicas, que formam o conceito de

comunidade e define cena musical como:

Espaco cultural no qual uma série de praticas musicais coexiste, interagindo uns
com os outros dentro de uma variedade de processos de diferenciacdo, e de acordo
com trajetérias amplamente variaveis de mudanca e fertilizagdo cruzada® (STRAW,
1991, p. 373).

Embora outros autores, a exemplo de Irwin (1977)", ja utilizassem a aplicacdo do
termo cena ou similar'! anos antes, Straw trazia um embasamento sélido como perspectiva de
analise. Destarte, tal artigo inseria a no¢do de cena no status de modelo académico de analise
dos estudos de culturas urbanas.

Anos mais tarde, sob o escopo do viés sujeito/espaco, Straw (2004) aponta um
interesse maior em analisar a no¢do de cena com enfoque nas dinamicas socioculturais e
econémicas no espaco urbano e das relacbes afetivas geradas a partir dos seus participantes,
reputando-a sobre a transitoriedade dos fluxos de bens culturais e elasticidades das relacdes
dos seus atores sociais nesses coletivos musicais.

E pertinente mencionar como sdo frutiferas as construgBes epistemoldgicas
perspectivadas a partir das no¢des de cena no campo da musica, embora existam outros l6cus
onde uma cena pode se cristalizar. E na préatica musical que sd0 mais notaveis os aspectos
processuais das articulagdes econdmicas e afetivas em todas as suas fases, desde a emissdo do
produto sonoro, a avulsdo e reproducao simbolica deste produto pelos seus participantes e as

relacBes que sdo geradas na dependéncia de todo este processo.

" Bernard Miége's (1986: 94) elaboration of a 'social logic' of cultural commodities, while concerned principally
with processes of production, may be extended to an examination of the ways in which cultural commaodities
circulate within their appropriate markets and cultural terrains.

® Finally, and in what is admittedly an act of trivialization and infidelity, | would take from the writings of
Michel de Certeau (1990) the sense of a logic of circumstantial moves.

® A musical scene in contrast, is that cultural space in which a range of musical practices coexist, interacting with
each other witch in a variety of processes of differentiation, and according to widely varying trajectory of change
and cross-fertilization.

9 1rwin, em Scene (1977) interprende, de forma sistematica e tedrica, a primeira aplicagdo do termo cena que
basicamente descreve sobre as diversas formas de expressdes de culturas juvenis em diferentes grupos.

1 Em 1982, o soci6logo norte-americano Howard Becker traz a teoria do objeto-metaférico “mundo das artes”
(art worlds), em que analisa as redes de pessoas que se organizam na circunscrigdo de segmentos especificos de
trabalho artistico, como na musica (rock, jazz, erudito), pintura, escultura etc. Conceito este proximo do que viria
a ser problematizado na década seguinte com outras terminologias.
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Podemos visualizar inimeras formas de especificar as cenas. Straw (2004, p. 412)
distingui-as de “acordo com a sua localizagdo (como em a cena de St. Laurent em Montreal),
0 género da producdo cultural que lhes da coeréncia (um estilo musical, por exemplo, como
nas referéncias a cena electroclash)”, distincao esta que pode ocorrer também pela “Atividade
social vagamente definida em torno da qual elas tomam forma (como nas cenas urbanas de

jogo de xadrez ao ar livre).”** De modo geral, pode-se inquirir que

E uma cena a) a congregacio de pessoas num lugar; b) o movimento destas pessoas
entre este lugar e outros; c) as ruas onde se da este movimento; d) todos os espagos e
atividades que rodeiam e nutrem uma preferencia cultural particular; €) o fenémeno
maior e mais disperso geograficamente do qual este movimento é um exemplo local;
f) as redes de atividades microecondmicas que permitem a sociabilidade e ligam esta
autoproducdo continua (cena) a cidade? Todos estes fendmenos foram designados
como cenas (STRAW, 2012, p. 6).

Devido a mutabilidade que Ihe é inerente, 0 conceito de cena ainda continua até os
dias de hoje envolto em certo grau de complexidade de defini¢do concreta, podendo constituir
tanto o estudo de categorias de agrupamentos sociais quanto formas de compreensdo das
atividades musicais que sdo modeladas no espaco, buscando sentido de lugar originado destas
praticas. Ainda assim, mesmo com inUmeros trabalhos relevantes sobre o tema, inclusive no
Brasil (HERSCHMANN, 2010; JANOTTI, 2006; SA, 2011; TROTTA, 2005; entre outros),
Straw (2012, p. 9), em uma de suas Ultimas entrevistas, deixa gravitar uma possivel concluséo

definitiva da no¢édo de cena:

Existe algo de ma fé em minha defini¢do inicial. Como alguns apontaram, eu estava
preocupado tanto com o movimento e o desenvolvimento de circuitos de estilos
quanto com as espécies de mundos em que as pessoas viviam sua relacdo com a
musica. Este dltimo interesse se tornaria o foco dos estudos sobre cena, gerando
bastantes trabalhos interessantes (alids, boa parte dos quais de intelectuais
brasileiros). Eu hoje definiria cena como as esferas circunscritas de sociabilidade,
criatividade e conexdo que tomam forma em torno de certos tipos de objetos
culturais no transcurso da vida social desses objetos. Contudo, isto ndo resolve nada!

Neste sentido, parece viavel inferir que uma saida para a limitada sistematizacao
metodoldgica do termo pode residir em substituir a acepcao descritiva do evento sonoro para
um entendimento mais proximo dos atores sociais e suas relagdes de sociabilidades nos
fendmenos urbanos, trazendo a Otica da simples analise funcional de unidades culturais para

arrendamentos no campo ético/estético.

12 Scenes may be distinguished according to their location (as in Montreal’s St. Laurent scene), the genre of
cultural production which gives them coherence (a musical style, for example, as in references to the electroclash
scene) or the loosely defined social activity around which they take shape (as with urban outdoor chess-playing
scenes).
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1.1 Circuitos hibridos no espa¢o urbano

As hibridages culturais em torno das praticas musicais nestes circuitos em Belém séo
elementos fundantes das novas estruturas de agenciamentos social e interacfes e trocas
simbolicas que se originam a partir da diversidade dos contetidos que sdo experienciados em
um mesmo ambito. Ao tratar sobre a miscigenacgdo entre diferentes culturas no continente
latino-americano, Canclini trabalha com o conceito de hibrida¢do cultural que pode ser
compreendido como “processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que
existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas”
(2003, p. 284-285).

Observando os contornos das dindmicas dos agrupamentos sociais gerados pelos
produtos culturais, que sdo designados como culto, popular e massivos, ele discorre sobre as
configuracBes que moldam uma sociedade, como - ideologias, tradi¢Ges, religiosidade, entre
outros, analisando os contrapontos engendrados pela modernidade/pés-modernidade e
tradicdo, utilizando entrecruzamentos existentes nos diferentes fendmenos desencadeando
novas identidades a partir dos processos hibridos de recepcdo, apropriacdo e reproducdo
cultural.

No multiculturalismo, que estd sendo a tbnica do mundo atual, acompanhado do
crescente avango tecnoldgico nos meios de comunicagdo, favorecendo a intensificacdo e
difusdo de informacdes, é interessante perceber que a relagdo entre o valor e sentido que esta
modernizacéo traz, adquire uma dimensdo conflituosa por colocar em debate os cruzamentos
socioculturais que promovem a heterogeneidade cultural fundante das relacdes em sociedade.

A aproximacdo sistematica dos direitos de apropriacdo partindo dos interesses
individuais sejam eles sob a égide de classe, etnia e/ou género, com os da alcada coletiva,
atestaram uma abordagem propriamente singular em relacdo ao discurso da simultaneidade de
conteddos em um mesmo territorio que a no¢do de multiculturalismo infere alcancar. Em
outras palavras, essa pluralizacdo do “outro” agregou discursos mais abertos, colocando-se
deliberadamente como vetor emancipador de novos olhares transdisciplinares, o que requer
outras formas de analise e possibilidades de experimenta¢es no campo do itinerario humano,
do mercado e das praticas culturais.

Partindo desta conjectura, aciono a nocéo de hibridismo para versar sobre o processo
de mixagem de diferentes raizes culturais que fazem parte em Belém. O circuito de producgéo
independente - que atua em multiplos segmentos do mercado musical informal na cidade, a

exemplos de bares e casas noturnas - estabeleceu um crescente segmento com propostas a
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alcancar um publico cada vez mais diversificado no cenério musical paraense, reproduzindo
variados géneros musicais, além dos ja citados, também, de nivel global, a exemplo do pop,
rock, reggae, blues, jazz, black soul music, entre outros. Os segmentos de producéo
independente sdo, em sua maioria, marcados pela informalidade de divulgacao, a exemplo dos
ambientes virtuais por meio de paginas em redes sociais, canais de videos, blogs, entre outros,
nos quais sao disponibilizados materiais destes artistas.

Localizo o conceito de hibridismo neste contexto — que ndo incumbe em estigmas
convencionais, como “subalterno/hegemonico” ou “culto/popular” — em pontos de intersecédo
e choques entre fronteiras de diferentes representacdes em um mesmo espago. O advento das
trocas de arquivos de toda espécie pela internet, potencializou o processo de multiculturalismo
regido pelas leis de mercado, aproximando o modo de conceber/compreender as
peculiaridades alheia dos agentes sociais envolvidos de maneira a relativizar as diferencas,

como assinala Canclini:

A modernizacdo diminui o papel do culto e do popular tradicionais no conjunto do
mercado simbo6lico, mas ndo os suprime. Redimensiona a arte e o folclore, o saber
académico e a cultura industrializada, sob condicdes relativamente semelhantes. O
trabalho do artista e o do artesdo se aproximam quando cada um vivencia que a
ordem simbolica especifica em que se nutria é redefinida pela légica do mercado.
Cada vez podem prescindir menos da informacdo e da iconografia modernas, do
desencantamento de seus mundos autocentrados e do reencantamento que a
espetacularizagdo da midia propicia. O que se desvanece ndo sdo tanto os bens
antes conhecidos como cultos ou populares, quanto a pretensdo de uns e outros de
configurar universos autossuficientes, e de que as obras produzidas em cada
campo sejam unicamente “expressdo” de seus criadores. (CANCLINI, 2003, p.22)

A propria volatilidade de transformagdes que afetam a natureza do individuo devido a
velocidade de informacGes, associado a um carater fluido, propenso a metamorfoses
identitarias, adaptacGes em conjunturas e conexdes que sdo componentes incorporadores da
antipoda estereotipica do sujeito contemporaneo. Bauman (2001) corrobora tal reflexdo
acerca da ideia de imprevisibilidade da acdo, do sujeito amorfo frente as circunstancias
cotidianas que o rodeiam, num tempo regido pela constante evolucdo e aceleracdo de
informacdes, onde a volatilidade do espago e tempo evidencia a fluidez das relac@es sociais na

contemporaneidade:

Para que as possibilidades continuem infinitas, nenhuma deve ser capaz de
petrificar-se em realidade para sempre. Melhor que permanegam liquidas e fluidas e
tenham “data de validade”, caso contrario poderiam excluir as oportunidades
remanescentes e abortar o embrido da proxima aventura (2001, p. 81).
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1.2 A cena musical neotribal belenense

Na rota percorrida ao longo de toda a fase de efetivacdo deste trabalho, havia questdes
que realmente me inquietavam. Sempre estive, de alguma forma, conectado com estes espacos
reservados a performances ao vivo, atuando como musico no palco ou simplesmente como
ouvinte. Todavia, para mim, era incompreensivel definir todo aquele evento sonoro-social que
se exprimia tdo organico, exotico, primitivo.

Quando decidi me debrucar, nesta pesquisa de mestrado, sobre uma cena musical
multifacetada que esta diretamente ligada a mim, sabia que seria dificil um atravessamento
sem intemperangas provenientes de hipéteses pré-concebidas. No entanto, a relagdo da minha
vivéncia musical nestes espacos com toda a trajetoria académica percorrida até aqui
possibilitou um olhar menos intuitivo e a0 mesmo tempo mais profundo, me abstendo do
equivoco do bifurcar abrupto entre o campo teodrico e pratico, desvencilhado de quaisquer
suposic¢des e vicios, mesmo que ao inicio da pesquisa fosse dificil dissociar memorias que até
entdo eram tdo intrinsecas a minha histdria, ao que havia experimentado ha tdo pouco tempo.

A primeira questdo que me provocava era como iria percorrer todas as nuances de um
fendmeno marcado por peculiaridades que até aquele momento nunca haviam sido estudadas?
O desafio inicial estava langado, pretendia seguir de modo a ndo restringir a investigacéo
apenas a concessdes de viés académico, mas mostrar todos os “atores”, “cenarios” e
“bastidores” que envolviam aquele “espetaculo”. Havia decidido explorar a no¢do de cena
musical (STRAW, 1991) para vasculhar os fluxos humanos que constituiam os territérios
sbnicos da cidade, bem como as atividades socioeconémicas que permeavam 0s locais; junto
com a andlise das dindmicas nos territérios identitarios, na d&tica do neotribalismo
(MAFFESOLI, 1998). De imediato, percebi a instabilidade das relagbes formadas, dos
deslocamentos e tensdes geradoras de espécies de “grupalismos”, da efervescéncia afetiva e
sensivel, da adaptabilidade dos sujeitos em contextos diversos. Segundo Maffesoli (1998, p.

8-9), esse nomadismo contemporaneo pode ser apoiado num paradoxo essencial:

O vaivém constante que se estabelece entre a massificacdo crescente e 0
desenvolvimento dos microgrupos que chamarei ‘tribos’. Trata-se da tensdo
fundadora que me parece caracterizar a socialidade deste fim de século. A massa, ou
0 povo, diferentemente de proletariado ou de outras classes, ndo se apoiam numa
I6gica da identidade. Sem um fio preciso, elas ndo sdo os sujeitos de uma histdria
em marcha. A metafora da tribo, por sua vez, permite dar conta do processo de
desindividualizagdo, da saturacdo da fungdo que Ihe € inerente, e da valorizacdo do
papel que cada pessoa (persona) é chamada a representar dentro dela. Claro esta que,
com as massas em permanente agitacdo, as tribos, que nelas se cristalizam,
tampouco sdo estaveis. As pessoas que compdem essas tribos podem evoluir de uma
para outra.
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Assim como os publicos que se emaranhavam por todo 0 espago, 0s artistas se
orientavam por essa tribalidade, isto era atestado em como se portavam, desde suas
vestimentas, repertdrios, gestos, comunicacdo etc. A dimensdo friccional presente nos
contextos se desalinhava com desenho metodoldgico proposto, engessando a forma como eu
pretendia abordar os colaboradores, e, consequentemente, a construgdo de uma linha de
raciocinio que descrevesse fidedignamente os fatos como eles eram vivenciados.

Tais constatacdes me levaram a refletir sobre a necessidade de um atual debate
conceitual, um novo modelo metodoldgico que se tornava imprescindivel e mais claro a
medida que a pesquisa ia se aprofundando. Um aspecto importante a sublinhar: a liberdade
que o PPGARTES - como um lugar vital e criativo — me deu para readaptar a pesquisa. Foi de
suma importancia receber orientacdes relativas ao que tange a subjetividade da criacgdo,
mostrando-me que cada processo criativo abre possibilidades de se trabalhar com métodos
diferenciados, visto que, muitas vezes, as pesquisas pautam em cima de formas ja
estabelecidas, comprometendo o desenvolvimento de codigos de linguagem propria relativos
as vivéncias que poderiam ser apropriadas.

A énfase de ter que abordar um novo modo de olhar: interpretativo, dinamico e fluido
sobre a tensdo entre o regionalismo e o cosmopolitismo entranhado nos atores sociais
envolvidos, do viés mercadoldgico ensimesmado, do choque entre massas emocionais etc.,
postula inter-relacionar potencialidades de ordens mais dispares possiveis, no entanto, o
referencial tedrico delimitado inicialmente, por si, ndo dava conta da diversidade do
fendmeno que se apresentava, 0 que me levou a criagdo de um conceito para enquadramento
tedrico mais consistente.

Um ponto chave para o entender o conceito de cena musical neotribal é que ele
abrange toda a cena, isto é, artista, publico e local. Logo, o conceito tem como particularidade
a unicidade dos elementos que constituem o fenbmeno, um organismo dependente de todos 0s
“6rgdos” para funcionar. Compele-se examinar - considerando, neste caso, a cena como um
corpo na totalidade de sua similitude e interconexdes, do seu itinerario geografico humano de
dimensGes lacunares e fluidas — os quais sojornam todos os valimentos grupais de individuos
no mesmo espaco, compartilhando fruicbes das mais diversas.

Defino a cena musical neotribal como uma sobreposicao de varias camadas estruturais
que constituem um territorio musical: social, econdmica, politica e cultural. A transitoriedade
da dindmica cultural contemporénea, fluida e glocal em consonancia com a vasta utilizacdo da
masica em distintos universos, torna-se uma inquiri¢do cara aos estudos da etnomusicologia

nos dias de hoje:
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Estruturar questionamentos, problematizacfes em sintonia com os desafios da
contemporaneidade, desenvolver capacidade de leitura social, politica, ética das
performances culturais que medeiam o cotidiano de sujeitos globalizados, resume
algumas das principais preocupacdes atuais dos estudos desenvolvidos no &mbito da
Etnomusicologia em didlogo com a Antropologia. Vale lembrar que o mote
fundamental da Etnomusicologia ao longo do século XX foi o de constituir-se como
espaco de problematizacdo da categoria musica, desnaturalizando as crencas de sua
abrangéncia universal, pelo trabalho de campo intensivo em diferentes regies do
mundo. (LUCAS, 2013, p. 11).

Sobremodo, o artista ganha um realce maior, pois a partir de sua inser¢do na trama,
movimentara outras instancias. Isso leva ao primeiro principio do conceito: a versatilidade
multifacetada intrinseca ao artista. Esta multifuncionalidade adaptativa envolve uma
infinidade de estratégias que sdo criadas para ele sobreviver nos circuitos de mdusica. O
progressivo avanco nos meios tecnologicos e de comunicagdo facilitou a disseminagdo de
ideias, estilos, modas, em ritmo veloz, ocasionando mudancas significativas nas estruturas
onde a musica se materializa. Dentre inUmeras transformacGes, constata-se a ruptura dos
padrGes tradicionais de consumo da musica: CDs, DVDs e outras formas de midias fisicas
tornam-se obsoletas no apogeu da Era Digital.

O paradigma regente do homem contemporaneo apreciador de musica é regido pela
emergéncia do consumo, tudo pode, tudo deve ser consumido rapidamente. A organizagdo
social no tempo presente vai se remodelando a partir de trocas de contetidos via internet:
WhatsApp, redes sociais (Facebook, Instagram), canais de videos (Youtube, Vimeo) etc., este
aspecto afluente e facilitado do acesso a estes conteudos, da interacdo e também da critica,
torna o processo da formacdo do gosto e preferéncia musical suscetivel a pluralidade e
experimentacdes infinitas.

A razdo de em um click oportunizar o individuo a escuta de um ndmero significativo
de géneros diferentes e, 0 mais interessante para alguns, sem pagar por isso, ocasionou uma
revolucdo no que diz respeito ao nivel cultural do homem globalizado. Assim, quem esta
presente nos shows ao vivo, a priori, possui um arsenal vasto de mdsicas prediletas,
interessantes ou “audiveis”. A contemplagdo de um repertorio, neste caso, nao ¢ fixa, mas
profusa, e o artista € um ser consciente deste fato, ele sabe em qual direcdo conduzir o
repertério para satisfazer seu publico.

O segundo principio permeia a fluidez concomitante dos sujeitos: a busca extensiva do
experimentar abrangente. As articulacfes das relacdes compartilhadas entre grupos permitem
a fluidez e mudancas que dao base a uma sociedade concatenada com as ultimas novidades do
mercado global. Conforme postula Maffesoli (1998), as neotribos possuem esta caracteristica

do vaivém dos sujeitos, logo, as construcfes das identificacfes passam a serem mutéveis e
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transitorias. Mesmo com toda a dispersdo inerente a nocdo de neotribalismo, isso nédo
necessariamente torna o individuo segregado a outros vinculos. As conexfes emocionais s&o

factiveis, desde que nédo haja conflitos entre as normas particulares entre tribos diferentes.

De fato, ao contrario da estabilidade induzida pelo tribalismo classico, o
neotribalismo é caracterizado pela fluidez, pelos ajuntamentos pontuais e pela
dispersdo. E é assim que podemos descrever o espetaculo da rua nas megaldpoles
modernas. O adepto 0 jogging, 0 punk, o look rétro, os “gente-bem”, 0s animadores
publicos, nos convidam a um incessante travelling. Através de sucessivas
sedimentagBes constitui-se a ambiéncia que, pontualmente, podem ocorrer essas
“condensagdes instantineas” (Hocquenghem-Scherer), tdo frageis, mas que, no seu
momento, sdo objeto de forte envolvimento emocional. E este aspecto sequencial
que permite falar de ultrapassagem do principio de individuacdo (MAFFESOLLI,
1998, p. 107).

Neste cenario, os tipos de publicos que frequentam as casas de show desta
investigacdo possuem comportamento, linguagem, aderecos préprios, sdo notaveis, mesmo no
inextricdvel da massa humana que se aglomera, suas predilec@es inalienaveis sdo facilmente
detectadas na zona proximal com os artistas, da exigéncia do diverso, da critica dos adornos,
da relacdo de dominio, de disputas de ego, condao e tudo que venha a demarcar superioridade
entre 0s bandos. O paradoxo é que estes embates ndo afastam, e sim aproximam. O
magnetismo entre 0s conjuntos ndo se restringem apenas a experiéncias afetuais como
sugerido na nocdo de Maffesoli, mas se localizam em diversos aspectos que estruturam a
coletividade pds-moderna, entre eles, o de ordem divergente.

O terceiro principio e ultimo é um mix das anteriores, unindo 0s aspectos
multifacetados e conflituosos dos artistas e publico, o local tem a incumbéncia de comportar
as diversidades incompativeis e hibridas. Em contraponto com o relativo nivel de
conservadorismo (apesar de minimo, essencial) que as casas de shows eximem para autentica-
la, como fornecer bebidas e comidas; pequenos gostos e habitos sdo formados, apoiados na
efervescéncia de cores de sociabilidade desenhadas entre “espécies” diferentes do publico
frequente em paralelo com a hiper-acerabilidade de mudanca em nivel de suas praticas,
habitos, gostos, fruicbes, entre outros. O local se organiza com o papel fundante de abarcar
toda esta carga complexa de pessoas e atos consoantes e dissonantes. Visualizo um insight
destas imposicdes de rotulos e regras com a abordagem “outsider” de Howard Becker:

Todos os grupos fazem regras sociais e tentam, em certos momentos e em algumas
circunstancias, impd-las. Regras sociais definem situaces e tipos de comportamento
a elas apropriados, especificando algumas ag¢des como “certas” e proibindo outras
como “erradas”. Quando uma regra ¢ imposta, a pessoa que presumivelmente a

infringiu pode ser vista como um tipo especial, alguém de quem ndo se espera viver
de acordo com as regras estipuladas pelo grupo. (BECKER, 2008, p.15)
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Todas estas atividades ritualisticas autenticam, nestes locais fisicos, um tipo de
territorializacdo cultural a que venho chamar de cena musical neotribal. Todos estes pontos

serdo apontados e aprofundados mais a frente.

1.3 Os locais - multifaces da cena

Para compreender todo o conglomerado de géneros que transitam juntos atualmente
nas festividades espalhadas pela urbe, € necessério destrincharmos como se deu esta
construcdo processual de integracdo ao longo do tempo. Observa-se que embora o
regionalismo seja um fator geracional de valores e tradi¢des difundidos Brasil a fora, as
programacGes de musica em Belém sempre acompanharam a continua e regular mudanca
ditada pelo mercado midiatico, cujas mudancgas mais significativas neste contexto (casas de
show, bares e restaurantes, especificamente) foram implementadas e notadamente mais
consistentes por géneros nao necessariamente regionais, por assim dizer.

A partir da década de 2000, observa-se uma predominancia nas programacdes das
casas noturnas, trata-se de uma combinagdo constituida de varios géneros musicais, mantendo
0 modelo entre rock e/ou pop e/ou reggae mais outro género musical. Tais hibridacdes de

estilos se tornaram padrdo estratégico para atrair o maior nimero de pessoas possiveis.

Imagem 1: Programagdo do Templarios Bar e Restaurante.
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Fonte: Acervo de Marcos Guerreiro. Belém, Mar. 2017.
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Em algumas ocasides, estas hibridacbes podem comportar mais de quatro géneros
musicais em uma s festividade, misturando géneros regionais, nacionais e globais, neste

caso, artista com reconhecimento no meio da guitarrada, do brega, do samba, do pop, etc.

Imagem 2: Programagdo do Mormago Bar e Arte.
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Fonte: Acervo de Marcio Mourdo. Belém, Set. 2017.

Até mesmo casas de show que em sua esséncia foram projetadas para atender
exclusivamente um estilo de publico, aos poucos, integraram outros géneros de apelo regional
(tecnobrega, tecnomelody, eletromelody), exigéncia vinda principalmente de pessoas néo

assiduas do estabelecimento.

Imagem 3: Programacéo atipica do Old School com DJ’s.
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Fonte: Acervo de Artur Bestene. Belém, Fev. 2017.
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Podemos perceber como esta atmosfera cosmopolita sempre esteve arraigada inclusive
nos seios de producdo musical paraense a partir das ramificacOes geradas pela permuta entre
uma sonoridade reconhecidamente nativa com outras de esfera global. Esta alteridade
confluente pode ser muito bem identificada no tecnobrega, género musical popular local que
ganhou visibilidade a partir dos anos 2000, em Belém do Para, que consiste na combinacéo do
género brega com elementos da musica tecno, utilizando técnicas de gravagdes com softwares
especificos de edicdo de audio, como loops, samples, auto-tune, entre outros, para a
construcdo de ritmos, timbres, melodias e harmonias que caracterizam o estilo. Foi
amplamente difundido em festividades conhecidas como “festas de aparelhagens”, ganhando
visibilidade nacional.

Em meados dos anos 70 poder-se-ia reconhecer os embrides estéticos que definiriam o
gue hoje sdo consubstanciados em moldes especificos dentro de nichos do mercado musical
belenense. Bruno Rodriguez afirma que neste periodo havia certa caréncia de bandas que se
apresentassem ao vivo, normalmente eram DJ’s que tocavam em tertulias e bibocas pelas
periferias da cidade. No género reggae, um destes primeiros locais a comportar este segmento
foi a Toca do Reggae, fundada pelo Ras Fernando Ripi, nos fundos de sua casa, localizada no
bairro da Pedreira. Embora ndo seja possivel afirmar categoricamente quem exatamente
iniciou o movimento, DJ’s como Ras Alvim, Ras Margalho, Jorge Motora, DJ Lidio, Maestro
Bernard, Fernando Ripi, entre outros, sdo sempre lembrados como pioneiros do reggae
paraense.

Em paralelo, a vertente rock também ja dava seus primeiros passos. De acordo com
Roosevelt Bala (Zona Rural), a banda Smeryl abriu o circuito de shows aberto para um
publico que se reunia nos pubs, boates e bares tocando covers; concatenados com bandas de
rock mundialmente conhecidas, que na época eram Deep Purple, Led Zeppelin, The Who,
Black Sabbath, entre outras.

Na década de 70, havia na cidade uma escuderia de carros de corrida, que basicamente
eram clubes formados por aficionados por veiculos incrementados, por essa razéo, a banda foi
formada para representar aquele clube, inicialmente, nas festas organizadas pela escuderia, no
entanto, o sucesso das apresentagdes foi ganhando proporgdes maiores e a banda iniciou
carreira nos circuitos de bares e casa de shows da cidade.

De modo geral, os espagos em que acontecem suas performances sdo locais onde
géneros, estilos, preferéncias, gostos, estéticas distintas se misturam, convergem, divergem e
ao mesmo tempo se entrelagam em uma trama de fios que permitem a reconfiguragdo de

espacos determinados para o consumo da musica, articulando nichos para diversas formas de
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interacdo e convivio social, formando um tipo de programacdo que € comumente conhecido
como “musica ao vivo”. Para Herschmann, o mercado da musica ao vivo, materializada
através de shows, festivais, eventos musicais, entre outros, reforca-se como ponto essencial

para a manutencdo de uma carreira artistica baseada a priori como independente:

O dado novo dentro desse contexto de crise e reestruturagdo do mercado é que esta
crescendo a consciéncia dos profissionais de que a produgdo de musica ao vivo
continua valorizada e muito demandada pelo puablico. Os mdsicos, produtores e
gestores de indies que concentram seu poder nos eventos musicais tém tido ndo s6
um retorno interessante, mas também a possibilidade de perceber que a “questdo da
pirataria” passa a ser incorporada ndo mais como um problema, mas uma
oportunidade para divulgacdo da obra (como uma estratégia para se angariar
reconhecimento junto ao publico) (2010, p. 118).

1.3.1 Mormago Bar e Arte

Fotografia 1: Por-do-sol no Mormago Bar e Arte.

Fonte: Acervo de Marcio Mourdo. Belém, Set. 2017.

H& 42 anos o barqueiro Zenaldo Oliveira Mourdo converteria uma de suas pescarias
em um dos maiores empreendimentos de musica da capital paraense. Apds a pesca e venda de
um raro espadarte, também conhecido como peixe-espada — atualmente extinto na regido
norte, Zenaldo conseguiria a quantia necessaria para a aquisicdo de uma quitanda, localizada
na passagem Carneiro da Rocha, bairro da Cidade Velha. Inicialmente o pequeno
estabelecimento comegou vendendo sopa e mingau para moradores das proximidades, tempo
depois acrescentou a venda de cerveja. No decorrer dos meses 0 negécio foi crescendo, a

demanda para expansdo era inevitavel, j& que clientes de outras localidades iam se
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aglutinando para conhecer aquela pequena quitanda aconchegante as margens do rio Guama,
posteriormente Zenaldo herda a area por completo do seu pai, dono do terreno.

No inicio dos anos 90, com 0 nome Mormaco Bar e Arte, 0 espacgo passa efetivamente
a funcionar como um restaurante com atragdes de musica ao vivo (considerando o fato de que
na época 0 brega atingira o seu auge), para em seguida transformar-se numa casa
essencialmente de brega, originando uma competicdo que duraria anos com a casa de Show
Palmeiraco, referéncia como casa de brega. Entre os anos 1998 a 2000, acompanhando as
tendéncias musicais do momento, 0 Mormaco passou a mesclar o pagode e o reggae nas
programacgoes e, entre os anos 2001 e 2002, acrescentou o0 rock e o carimbo, atingindo seu
apice de sucesso de publico e se estabelecendo como casa de show referéncia que abrangia
géneros musicais distintos em suas programacoes.

Com o slogan “Mormago de todas as tribos”, que acompanha a casa desde os
primordios, Méarcio Mourdo, herdeiro e soécio atual do estabelecimento, afirma que esta
“mistura” tribal sempre foi o segredo da longevidade e prestigio que atravessou tantas décadas

e permanece até hoje:

A mistura é o segredo. O Mormaco mistura e divide ao mesmo tempo, este detalhe
tem um poder de agradar o maior nimero possivel de clientes que ja sabem o que
irdo encontrar, no caso, géneros como rock, reggae e carimbd, que sdo “carrdo de
cena” da casa. Sempre com énfase em artistas locais, procurando valorizar o que é
nosso, mas, a medida que novos géneros vao surgindo e sendo incorporados pelas
bandas locais, a tendéncia é integrar tudo em uma sé programacéo e entregar ao
publico a novidade do momento, isso tem funcionado, contribuindo bastante para
trazer e manter a galera na casa. (MOURAO, entrevista realizada em 20/09/2017)

Assim, para sustentar este conglomerado dispar, estratégias sdo criadas para anular
provenientes choques entre publicos em um mesmo evento. Algo ocorrente nas primeiras
festas com trés géneros na mesma programacdo era que uma parte do pablico do rock nédo
aceitava a proposta e ficavam vagando pelo estabelecimento até se dispersarem por completo
e ir embora. A solucdo criada foi, com a disposicdo ampla do espaco, colocar o DJ em um
ponto especifico tocando um repertério composto s6 de rock, que se estendia até ao final da
festa. Tal estratégia pode ser observada até mesmo em outras casas que adotaram esta
solucdo, onde se tem mais de trés tipos de musica tocando simultaneamente em diferentes
ambientes da casa, ja que para 0 empreendedor, o importante € manter por maximo de horas
seus clientes, gerando assim mais consumo, e consequentemente, mais lucro.

E evidente, ao observar a decoracio da casa, que o0 objetivo reside em sempre agregar
varios nichos de mercado. Tudo é milimetricamente bem planejado, o casamento dos géneros

se emaranha com a atmosfera rastica gerada pelos adornos feitos inclusive por materiais
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reciclaveis da propria festa, dispostos na extensdo do local. O clima ribeirinho, estrutura de
madeira, com a visdo para a Baia do Guajara, frases e contos paraense nas paredes, tornam-se
elementos fundantes que mantém toda a tradicdo acumulada de mais de quatro décadas,
vivéncias de vérias épocas, que trazem nostalgia tanto aos novos e antigos clientes, como
também, para turistas que acessam tais memadrias e lugares por intermédio de toda simbologia

expressa no ambiente.

Fonte: Acervo de Marcio Mourdo. Belém, Set. 2017.

1.3.2 Old School Rock Bar

Fotografia 3: Fachada do Old School Rock Bar.

Fonte: Acervo do autor. Belém, Fev. 2017.
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“Tudo comegou com o sonho de ser musico, cantor de rock ‘n’ roll, sonho que
persistiu tanto que me motivou a abrir meu proprio bar para poder me contratar”. Com esta
afirmacdo, Artur Bestene, proprietario do Old School Rock Bar, explicita sua paixao como
principal combustivel para gerir o principal bar de rock paraense e um dos mais diferenciados
estilisticamente em territério nacional. Cozinheiro, formado em gastronomia, vertente esta
herdada dos seus avds, sempre esteve de alguma forma ligado com o empreendedorismo dos
circuitos de bares em Belém, tanto como empresario quanto exercendo sua profissdo como
chefe de cozinha.

Artur sempre esteve a frente de grandes estabelecimentos, como a primeira
hamburgueria de Belém, a Hamburgueria Circus, que atua h4 mais de dez anos no mercado,
funcionando no bairro do Jurunas, e conta com um cardapio que copila suas principais
influéncias - a comida paraense e arabe, influéncia esta adquirida das iguarias de sua mée, o
que ele chama de “experiéncia empirica familiar”, referindo-se a ancestralidade advinda de
uma familia de cozinheiros. Mesmo com a Hamburgueria Circus nutria um desejo ardente
pelo Old School, era seu bar favorito e nunca escondeu seu propdsito em possui-lo. Foi até
que em fevereiro de 2015 a oportunidade surgiu, “ben¢do divina” em suas palavras.

Criado em 2009, o Old School Rock Bar € essencialmente o templo do rock das noites
belenense. A peculiaridade de sua ornamentacéo se enreda com a personalidade excéntrica do
seu proprietario que considera como primeira categoria de venda o ambiente em sua
totalidade: “Cerveja vende em todo lugar, comida idem, o proprio rock pode ser ouvido em
outros lugares, seja por musica mecanica ou ao vivo, entdo, as pessoas buscam o que tem
substancia, onde tem o espirito e atitude verdadeiramente rock”. Artur afirma que embora o
bar tenha uma inclinagdo para o rock, ndo ha restricdo quanto a casa acolher bandas que toque

ndo necessariamente rock, mas que tenha o espirito do estilo:

O Old School é uma casa essencialmente de rock ‘n’ roll, mas o rock permeia varios
estilos, 0 rock ndo é apenas um estilo, é uma atitude (...) entdo aqui ja tocou coisas
de atitude rock ‘n’ roll. J& tocou por exemplo brega (DJs), dance, surf music. Se
alguém chegar aqui tirando um barato, “fazendo uma brincadeira”, tirando... como
diz o paraense, “tirando uma graga” com o estilo, acho totalmente pertinente que
toque aqui. (BESTENE, entrevista realizada em 19/02/2017)

E notorio como flui em harmonia a identidade visual da casa através de objetos
classicos que fazem referéncia ao termo “Old School Rock”, como a pia caracterizada como
automovel antigo, macanetas no formato de braco de guitarra, cardapio estilo vinil, estatuas

de icones do rock, entre outros.
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Fotografia 4: Pia em formato de automovel classico.

N

=

Fonte: Acerv do autor. Belém, Fev. 2017.

Fotografia 5: Macganeta no formato de brago de guitarra.

Fonte: Acervo do autor. Belérﬁ, Fev. 2017.

As cores foram pensadas de acordo com um tipo de linguagem baseada em tracos
simples, com ressalto nos contornos em preto e branco, limitado a uma paleta de cores
especifica, referéncia as tatuagens que eram comuns em meados da década de 70, o que
garante a associagdo aos apreciadores do rock, principalmente motociclistas. A inclinagéo
predominante do preto e branco traduz toda morbidez simbdlica peculiar do estilo, apesar de
que ndo sdo necessariamente apenas estas cores (ou auséncia, se tratando do preto) que se
destacam, mas a histéria mostra toda uma alegoria de cores que o rock incorporou ao longo de

varias épocas, a exemplo dos The Beatles, Van Halen, Stryper, Rolling Stones etc.
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Fotografia 6: Estilo de fonte caracteristico dos anos 70.

Fonte: Acervo do autor. Belém, Fev. 2017.

Em um tempo de crescente avanco tecnoldgico nos meios informacionais e de
comunicacdo, é importante evidenciar como ac¢6es de marketing utilizando as redes digitais
atuais, principalmente as redes sociais (facebook, instagram, twitter) apresentam-se como
requisito basico para a circulagdo das programacdes da casa, funcionando como canais de
transmissdao de suas atracdes. Artur pontua que atualmente o artista ideal ndo ¢é
necessariamente aquele que domina por completo seu instrumento, mas 0 que estd
concatenado com o0s aspectos técnicos por onde se engendram 0s processos de divulgacdo em

que se faz o uso da internet como ferramenta publicitaria:

Hoje em dia, ser musico, tocar, ndo pode se limitar apenas ao ato de tocar. Estamos
em 2017, é preciso que se promova, se produza, se venda. N&o basta ser bom
musico, ser virtuoso. E preciso que se tenha um publico. Aquela época de se
contratar, tocar e receber caché, aqui ndo existe mais. Existe muito musico, muito
bom, gostaria muito que tocasse aqui, mas ndo tem esse “approach”, ndo evoluiu
neste sentido, infelizmente, musicos, ndo tem e-mail, ndo tem whatsApp, ndo tem
rede de relacionamentos. Estdo no ostracismo se lamentando, porgque nao
acompanharam as redes, ndo acompanharam o mercado. Sdo excelentes musicos,
tem um repertério de resgate, mas a casa ndo pode fazer sozinha o trabalho de
divulgagdo, o que é uma pena, e este € um dos critérios para se desenvolver um
trabalho aqui. (BESTENE, entrevista realizada em 19/02/2017)

Em sua programacdo o Old School conta com uma vasta lista de bandas que se
inserem nas categorias cover e autoral, em alguns casos, algumas bandas contemplam as duas
categorias a0 mesmo tempo. Estas bandas sdo responsaveis em criar e divulgar os eventos;
trabalnam em um esforco incomensuravel para trazer o publico. Um exemplo disso foi o
projeto “Quarta Autoral”, que traz bandas recém-formadas, que nunca tocaram em local

nenhum, exclusivamente autorais, na quarta-feira. Interessante notar que o fortalecimento
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deste tipo de evento, que ndo tem um apelo de publico forte, pelo fato de que ndo ha uma cena
de rock autoral consistente neste segmento, se da pelo apoio ndo apenas dos poucos fas que a
banda tem, dos familiares e amigos, mas principalmente das bandas que compdem o quadro,

que tocaram e que ainda irdo se apresentar.

1.3.3 Templarios Bar e Restaurante

Fotografia 7: Ambiente interno do Templarios Bar e Restaurante.

Fonte: Acervo de Marcos Guerreiro. Belém, Mar. 2017.

Na intensidade da vida noturna paraense, com mais de 30 bons bares, pressupde-se
gue, guando uma pessoa sai de casa para escolher um estabelecimento, ela quer um lugar para
passar momentos agradaveis, com bom atendimento, uma boa masica, uma boa cozinha. Para
as quatro, cinco horas que ele passar na casa, 0 ambiente tem que ser aconchegante, o cliente
tem que ficar a vontade e se divertir. Foi com essa filosofia que, em 2006, Marcos Guerreiro e
seu tio, Atanagildo Martins, fundaram o Templarios Bar e Restaurante, localizado a Rua 28 de
Setembro, Reduto, um dos pioneiros em bares no estilo pub, se destacando também por sua
excelente cozinha, reconhecida pela extensa variedades de pratos, inclusive os tipicos da
Regido Norte.

A abrangéncia em transitar por varios estilos musicais, proposta buscada em todas as
suas festas, consiste no fato de que a casa mantém em paralelo com o funcionamento do bar
reservas para aluguel de eventos, aniversarios, formaturas e casamentos. O padréo estético da
arquitetura do ambiente, decoracdes e disposicdo dos moveis, foram projetados com o
propdsito de servir a ambas as ocasides. Geralmente os contratos de aluguel para tais eventos

surgem de clientes que estdo presentes em dias normais de funcionamento da casa, por isso a
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necessidade do ambiente atender as exigéncias em diferentes niveis de qualidade, bem como a
imprescindibilidade das bandas que compde as programacBes possuirem um repertorio

eclético.

Fotografia 8: Arquitetura baseada nos padrdes antigos.

Iz

Fonte: Acervo de Marcos Guerreiro. Belém, Mar. 2017.

Uma questdo levantada pelo Marcos refere-se a dificuldade para receber apoio de
6rgdos competentes, empresas e afins para manutencao das atividades do estabelecimento, por
meio de politicas publicas na area da cultura, a exemplo das leis de incentivo. O proprietario
argumenta que o direcionamento dos investimentos ndo devem somente contemplar a esfera
publica, pois, tanto o Templarios como demais casas sdo a principal fonte de renda dos
principais artistas que vivem da musica em Belém.

Entretanto, mesmo criando programacdes essencialmente com musica paraense, Como
a Quintarrada, festa encabecada por Felix Robatto, icone do género guitarrada no Estado,
que traz a mistura da guitarrada com o merengue, cUmbia, lambada e carimb6, nunca

conseguiu captar recursos para custear as despesas dos artistas convidados:

O Estado e o Municipio ndo enxergam nosso estabelecimento e outros como uma
base sélida para o desenvolvimento da cultura, ndo tem interesse algum para
conceder incentivos. O que a gente vé é todo mundo correndo e lutando atras de
patrocinio direto, tanto artistas como empresarios, porque nao existe incentivo. Ja
trouxemos atracdes de Barcarena, como o Mestre Vieira, que a gente sabe da
dificuldade, é uma pessoa idosa; Dona Onete também, ela que aonde vai est4 com a
bandeira paraense estampada no peito; grupos de guitarrada de Abaetetuba, de
carimb6 de Cameta, até o Pinduca e muitos outros. Valorizamos tudo que é feito
aqui, independente se é ou néo regional, o artista paraense é valorizado aqui, mas
ndo conseguimos avancar por falta de recursos. (GUERREIRO, entrevista realizada
em 04/03/2017)
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Fotografia 9: Evento Quintarrada com Félix Robatto.

Fonte: Acervo de Marcos Guerreiro. Belém, Mar. 2017.

Na visdo de Marcos, o descaso com 0s principais canais de difusdo da musica na
cidade ndo soO afeta a continuidade do trabalho da casa de show, mas, principalmente, dos
proprios artistas que dependem exclusivamente da lotacdo da casa para poder exercer suas
atividades. Para ele, a visao distorcida que pessoas de fora tém de que o dono da casa de show
enriquece a custa dos musicos nao reflete a realidade, pois os gastos para manter uma noite
sdo altos o suficiente para diminuir uma margem consideravel de lucro, pela quantidade de
funcionarios necessarios para atendimento do publico.

Eu acho que deveria haver uma lei onde o governo custeasse parte das
apresentagdes das bandas, porque a gente faz o que pode mas nem sempre €
suficiente. As vezes trazemos bandas de fora de Belém e até do Estado e fica
impossivel a casa arcar com todas as despesas, pois temos gastos com segurangas,
barmans, cozinheiros, bilheteiros, caixas, técnicos de som e luz, garcons e por ai
vai. As bandas ajudam muito quando o movimento esta baixo, reduzindo o nimero

de musicos ou até mesmo abrindo mdo de uma parte do caché. (GUERREIRO,
entrevista realizada em 04/03/2017)
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2. OS ARTISTAS: ENTRE O QUIMELICO E O COMPELIDO

Na busca em remoldar significacbes a vida, o artista encontra-se em constante
processo de criacdo e reordenacdo continuada de simbolos intercorrente com sua cultura. Ele
simboliza ou cria apoiado em uma heranca cultural local e universal. “a cultura é o campo de
significacdo da arte como de tudo” (LOUREIRO, 2007, p. 17). A tendéncia do homem em
produzir uma concepcdo simbolizadora de experiéncia vivida ressalta a habilidade humana de
elaboracdo e reelaboracdo de simbolos a partir de sua realidade com mundo, de maneira
particular, formulada no individuo e também coletiva que poderd interligar individuos pela
mesma teia cultural.

A importancia para o artista compreender a concepcdo fenomenoldgica dos aspectos
das relacdes intersubjetivas de sociabilidade que Ihe unem com o mundo através de sua
arte/criacdo, partindo ndo apenas dos preceitos metodoldgicos e pragmaéticos da razdo, mas
integrando sensacfes e sentimentos do que é frivolo, da banalidade do senso comum, do
imaginario do homem simples, lhe fornece capacidade para exaurir as experiéncias e
vivéncias sob uma sinergia entre o sensivel e o insofismavel. O ato de contemplacdo da
musica munido de relagdes intimas de existéncia e conexdes espirituais internas do sujeito
despertam inimeras formas de expressar diferentes estados afetivos, emocionais e
sentimentais. E compreensivel inferir que um artista ¢ moldado por determinacdes intuitivas e
racionais. A esta questdo, € mister indagar: o que sustenta uma carreira musical? O coracao ou
0 cérebro?

Devido a crescente segmentacdo de mercado e de sua autonomizacdo em que
determinadas praticas musicais sdo projetadas e desenvolvidas, a viabilidade comercial do
trabalho do artista, sua criacdo, o seu produto, a sua musica, acaba sofrendo grande influéncia
do que é esperado pelo publico, consequentemente complexificando o processo de producéo
musical. Visando a aceitacdo de um numero expressivo e diversificado de publico, o ato
relativo ao fazer musical perpassa uma série de fatores que em alguns pontos comprometem
as idiossincrasias no que concernem as subjetividades, preferéncias, significacbes do artista.

O dilema entre fazer o que de fato gosta e o que € imposto pelo mercado, talvez seja a
principal razdo de tantos conflitos internos, seja por depressdo, uso exagerado de
entorpecentes, crises de personalidade, faléncia e outras formas definitivas de dizer adeus aos

seus sonhos.
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Embora o argumento de que “vida de musico nao ¢ facil” e/ou que nao ha espago para
arrependidos no caminho que todos ja sabem o destino, existe uma relutancia de permanéncia
dos artistas nestes circuitos, que ressoa como um aforismo pervasivo em unissono que €
frequentemente declamado quando se € perguntado sobre o motivo da insisténcia: “continuo
por amor a musica”. Mas 0 que é esse tal amor?

Este amor foi descrito por expressdes como: “a minha verdade”, “a verdadeira
vontade” e “meu proposito de vida”. Um amor que a principio é entendido na sua forma mais
prolifica, do estudo obcecado, do arrepio que percorre a espinha, da respiracéo entrecortada,
dos suores na méo e frio na barriga que antecede a apresentacdo em um transe mistico. Nao
havia nem indicios de alguma consideracdo racional, caso existisse, talvez eles nem
comecassem a jornada. Tem muita paixao envolvida, absolutamente.

Pelo periodo que passei em contato com os artistas desta investigacdo, percebi o
quanto deste amor é devotado para seguir em frente, mesmo com todos 0s obstaculos
enfrentados diariamente, 0 coracdo e a alma estdo cravados em alcangar um sonho, um ideal,
que para outros pode parecer loucura. Algo quase palpavel.

Visualizo o artista como um ser amorfo, disforme, que se transmuta ao adaptavel, no
conceito bachelardiano do elemento liquido carregado de significados e significacdes,
tristezas, alegrias, marcas, sons, cores; onde seus devaneios se transfiguram para poder
metamorfosear sonhos através de uma experiéncia onirica Unica, ideal, e que para isso, precisa
ser como a agua: mesmo que ela seja eventualmente fragil ou passiva de ser retida em um
recipiente, pode contornar obstaculos entre pedras, transpor barragens, fluir em condicgdes
adversas. E viver em possibilidades diferentes, outras perspectivas.

Considerando Heraclito de Efeso e sua concepcdo de morte no devir hidrico, a
morte sendo a propria dgua, “E morte, para as almas, o tornar-se agua” (HERACLITO, frag.
68), acrescento que para se tornar agua é necessario se fazer morrer, extirpar-se de todos 0s
preceitos orientados pelo ego, engessados em um temor insurgente a somente ao
desconhecido, estrangeiro; sem o menor resquicio de criatividade, renovacdo, emocao sincera.

O artista € um sonhador, e seu dilema é de ligar luz e imaginacdo a um mundo exterior
cheios de frustagdo e opressdo. Os sonhos e devaneios sdo capazes de fazé-lo; ndo o sonho
noturno, mas o sonho onde o sonhador tem consciéncia de sua atividade onirica. Sonhos se
aproximam e se afastam, surgem e desaparecem. Como deixar passar incélume tamanha
miragem mutavel?

O mundo onirico dos sonhos e dos devaneios podera libertar o ser humano,
aliviando o dos pesos e das angustias que o oprimem, tirando-lhe a forca e o poder
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que o impedem de viver numa existéncia feliz e harmoniosa. Os sonhos purificam-
no e elevam-no. (FERREIRA, 2008, p.160)

2.1 Os artistas - memaorias e histdrias

Desde a origem do homem, este percebe a fecundidade, mudancas e surpresas do
mundo em que vive e sua visdo nunca deixa de se transformar com a realidade que o cerca.
Ao tomar como histéria acontecimentos de um passado longinquo, podemos aferir nesta
reflexdo uma infinidade de fendmenos que irdo se articular entre histdria, memoria, espaco e
tempo. Tal relacdo cristaliza imagens em linguagem decodificada, em que se exprime a
peculiaridade do homem em produzir uma concepcdo simbolizadora de sua experiéncia
vivida.

Pierre Nora, na obra “Entre memdria e historia — A problematica dos lugares” (1993),
traca uma concisa distingdo entre os conceitos de memdria e histdria, “Memoria, historia:
longe de serem sindnimos, tomamos consciéncia que tudo opde uma a outra [...] A memoria é
sempre suspeita para a historia, cuja verdadeira missdo é destrui-la e a repelir.” (p. 9).

Apesar de que ambas as expressGes nos remetem ao passado e serem concebidas
semelhantemente num mesmo plano perspectivo - ja que toda historia retém uma camada de
memdria, na propor¢do segundo suas determinagdes historicas, a memoria estaria mais ligada
ao vivido, afetivo, simbdlico, ja a historia, na concretizacdo do acontecimento, registro, critica

e reflexdo:

A meméria é a vida, sempre carregada por grupos Vvivos e, nesse sentido, ela estad em
permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e
manipulagdes, suscetivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagdes. A
histdria é a reconstrugdo sempre problematica e incompleta do que néo existe mais.
A memoria é um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente; a
histdria, uma representacdo do passado. [...] A memdria se enraiza no concreto, no
espaco, no gesto, na imagem, no objeto. A histdria s6 se liga as continuidades
temporais, as evolugdes e as relacdes das coisas. A memoria € um absoluto e a
histéria s6 conhece o relativo (NORA, 1993, p. 9).

Ou seja, a reconstrucdo do passado é moldada por uma trama de fios suscetivel a
diferentes acepcOes de acordo com a especificidade da fonte, que vai muito além da anélise de
imagens, documentos, videos, objetos, entre outras formas de registro. E o resgate do
acontecimento experimentado com o entrelaco das influéncias dos agentes do presente, sejam
eles de carater cultural, social, politico, entre outros.

A descricdo da narrativa ndo se restringe apenas ao fato contado, mas leva-se em

consideracao a percepcao de quem conta como também a de quem ouve, ja que é fundamental
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para o pesquisador, na condicdo de entrevistador, valer-se da visdo ética perante a narrativa,
pois, tornam-se imprescindiveis diferentes pontos de vista para exaurir 0 maximo das
experiéncias e vivéncia do corpo de estudo em questao.

Ao trabalhar com fontes orais utilizando a etnografia como ferramenta metodoldgica
de pesquisa é possivel potencializar tais memdrias utilizando arquivos pessoais onde objetos
carregam lembrancas interiores tdo quanto exteriores. Philippe Joutard ressalta a efetividade

da oralidade nos referidos estudos:

N&o se pode esquecer que, mesmo no caso daqueles que dominam perfeitamente a
escrita e nos deixam memdrias ou cartas, o oral nos revela o "indescritivel”, toda
uma série de realidades que raramente aparecem nos documentos escritos, seja
porque sdo consideradas "muito insignificantes” - € 0 mundo da cotidianidade - ou
inconfessaveis, ou porque sdo impossiveis de transmitir pela escrita. E através do
oral que se pode apreender com mais clareza as verdadeiras razdes de uma deciséo;
que se descobre o valor de malhas tdo eficientes quanto as estruturas oficialmente
reconhecidas e visiveis; que se penetra no mundo do imaginario e do simbdlico, que
é tanto motor e criador da historia quanto o universo racional (JOUTARD, 2000, p.
34).

Podemos considerar o arquivo como espago de preservagdo de memoria, “lugar em
que a memoria se torna participante do processo de identidade, como praxe e representacdo da
sociedade da informagdo.” (BARROS, 2009, p. 56). Nora aborda tais espa¢cos com a nogao
chamada “lugares de memoria”, que nada mais sdo do que restos. S0 0s ritos que definem os

grupos, pinturas, materiais, monumentos, simbolos, instituicdes, entre outros:

Museus, arquivos, cemitérios e colecdes, festas, aniversarios, tratados, processos
verbais, monumentos, santuarios, associacdes, sdo0 0s marcos testemunhas de uma
outra era, das ilusdes de eternidade. Dai o aspecto nostalgico desses
empreendimentos de piedade, patéticos e glaciais. Sdo os rituais de uma sociedade
sem ritual; sacralizacGes passageiras numa sociedade que dessacraliza; fidelidades
particulares de uma sociedade que aplaina os particularismos; diferenciagcdes
efetivas numa sociedade que nivela por principio; sinais de reconhecimento e de
pertencimento de grupo numa sociedade que so6 tende a reconhecer individuos iguais
e idénticos (NORA, 1993, p. 13).

Com isso, surge a necessidade de apropriacdo destas instancias materiais e imateriais,
em sua dimensdo funcional, para organizar a totalidade da experiéncia humana, dos seus
fluxos e fruicdes, na transmissdo de tradicdes, reafirmando o sentimento de construcdo de
saberes, pertencimento cultural e identidades coletiva e/ou individual, que fora limitado por

implicagdes de rupturas da memoria com a historia:

Os lugares da memoria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memobria
espontanea, que € preciso criar arquivos, que € preciso manter aniversarios,
organizar celebragdes, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque essas
operacBes ndo sdo naturais. [...] Se vivéssemos verdadeiramente as lembrangas que
envolvem, elas seriam inGteis. E se em compensacdo, a histéria ndo se apoderasse
deles para deformé-los, sova-los e petrifica-los eles ndo se tornariam lugares de
memoria (NORA, 1993, p. 13).
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2.1.1 Roosevelt Bala

Nascido em 23 de janeiro de 1961, Roosevelt de Miranda Cavalcante, que atende pelo
pseuddénimo de Bala, é uma das figuras mais iconicas do rock paraense. Como baixista e
vocalista da banda Stress - considerados os pioneiro do heavy metal nacional - gravou ha mais
de quatro décadas o que € considerado o primeiro registro fonografico de metal em territério
brasileiro. Sua paixdo pela masica comecou muito cedo, aos nove anos de idade ja
colecionava seus LP’s de rock favoritos ouvindo as principais estacdes de radio que tocavam
rock e captando em um pequeno gravador Panasonic National suas mdsicas até entdo
prediletas.

Na metade da década de 70, ainda fazendo escola técnica, Bala é convidado por um
amigo de escola, Wilson Silva, para integrar a banda Pinngo D’agua, que tinha comegado suas
atividades em 1974 tocando covers de hits do pop/rock mundial. Um pouco mais tarde, em
meados de 1977, a banda passou a ser chamar Stress, e viria a gravar seu primeiro aloum em
1982.

Fotografia 10: Primeiro show oficial com o nome Stress, 1977.
- ‘,} w A 1 .:: N&

Fonte: Acervo de Roosevelt Bala. Belém, Fev. 2017.

Bala afirma que seu envolvimento com a musica passou de uma atividade lidica para
uma forma de atividade de subsisténcia apenas no final da década de 80, quando ingressou na
banda Smeryl, para em seguida formar a banda Zona Rural:

Eu assumi realmente a minha profissdo de musico, ‘musico da noite’ mesmo

(tocando em bares e casas noturnas), a partir de 1987, a partir dali comecei minha
trajetoria na noite. E tive bandas como a banda Smeryl, que chegou a tocar ‘na
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noite’, e logo depois da Smeryl, a gente formou a (banda) Zona Rural, 1997.
Naquela época, era contado nos dedos as bandas que faziam um trabalho
semelhante com 0 nosso, concorréncia praticamente ndo existia. (BALA, entrevista
realizada em 01/02/2017)

Imagem 4: Primeiro LP da banda Smeryl, 1993.

Fonte: Acervo de Roosevelt Bala. Belém, Fev. 2017.

A banda Zona Rural foi idealizada com a principal proposta de fazer um som eclético,
diferenciado e com personalidade, que mesclasse o rock com outras sonoridades regionais,
como carimb0, guitarrada, brega, com o country americano que aqui era eventualmente
associado com o sertanejo, género que estava em ascensdo na época. Segundo Bala, depois da

, . 1
catastrofe ocorrida no evento “Rock 24 horas”*®

, que, como sugere, seria um evento onde
aconteceriam shows ao longo do dia inteiro, no terceiro ano, tiveram brigas, tumultos e
vandalismo antes mesmo de comecar a festividade, o que culminou em uma suposta ma fama
da cena rock e, consequentemente, todas as casas noturnas fecharam as portas para as bandas
que recebiam tal rotulo. Foi dai que surgiu a ideia de continuar tocando rock transvestidos de
“cowboys do country” para um publico que ja ndo tinha tanto espago nas programagdes das

casas de shows pela cidade.

3 Evento idealizado pelo artista plastico e misico Mariano Klautau Filho, no inicio dos anos 90, no qual se
apresentavam bandas de rock ininterruptamente durante o dia inteiro no Teatro Waldemar Henrique e Praga
Kennedy.
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Imagem 5: Primeiro Album da banda Zona Rural, 1997.
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Fonte: Acervo de Roosevelt Bala. Belém, Fev. 2017.

Com vinte anos de carreira, Bala afirma que a banda percorreu todas as tendéncias

que surgiram desde o inicio da banda até os dias atuais. Mantendo a filosofia de agradar o

maior numero possivel de publico, o repertério da banda ja conta com mais de seiscentas

musicas:

Nés do Zona Rural, a gente procurou se livrar um pouco deste rétulo rock, sem é
claro abandonar as nossas raizes. O que aconteceu: N6s comecamos a abragar
outros ritmos, comegamos a tocar o pop/rock, dance, anos 60, enfim. Zona Rural é
uma banda que toca de tudo hoje em dia, é uma banda de baile e de show, de
acordo com a proposta local, a gente vai e adequa ao repertério a o que as pessoas
que nos contrataram querem ouvir. Entdo vocé tem que ter muito “jogo de cintura”
se vocé quiser sobreviver nesse meio, porque se vocé tiver s6 uma tendéncia, e
aquela for a tendéncia da moda naquele momento, ela pode ndo ser a tendéncia da
moda daqui a um ano, daqui a seis meses. Entao é por isso que nés do Zona a gente
tem essa preocupacao da gente ndo ter um rétulo fixo. (BALA, entrevista realizada
em 01/02/2017)

2.1.2 Markinho Duran

Marco Antdnio Martins de Almeida, ou simplesmente Markinho Duran, nasceu em 14

de marco de 1969 e iniciou sua carreira em 1987, altamente influenciado por bandas

nacionais, como RPM, Capital Inicial, Legido Urbana, Blitz, Engenheiros do Hawaii e outras,

juntamente com outros astros da musica internacional como Rod Stewart, Queen, Michael

Jackson, U2, Bon Jovi, e outros. Ao longo de mais de 30 anos, passou inicialmente por

bandas como Produto Nacional (Nova Ordem), Arcédia, até chegar a banda Maléfica que

pouco depois se transformaria na banda Violeta Parpura, banda com grande repercussdo na

cena pop/rock do Estado.
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Imagem 6: Formacéo do Violeta Parpura, 1993.
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Fonte: Acervo pessoal de Markinho Duran. Belém, Fev. 2017.

Um ponto interessante é que em 1994, motivado pelo fatidico ocorrido no evento
“Rock 24 horas”, Markinho muda o rumo de sua carreira, na explosdo do axé music daquela
época, e aceita 0 convite para cantar na banda Alternativa, que tocava nas principais casas de

show da cidade e era referéncia no referido género:

A partir de 1994, passei dois anos na banda Alternativa, levei um pouco dessa
esséncia do pop/rock pra cima dos trios elétricos, porque 0 nosso Estado, queira ou
ndo queira, até hoje é um estado muito modista, que absorve muito esse modismo
que vem de fora, e devido a Gltima edigdo do Rock 24 horas ter ocorrido um
problema, [..] depois disso, o movimento do rock praticamente adormeceu,
pouquissimas bandas continuaram, tanto que foi por conta disso que eu fui para a
banda Alternativa, muito a contragosto de uma namorada que eu tinha na época,
que ela sabia que eu ndo curtia muito aquela coisa do modismo e tudo mais, mas a
gente ndo estava com muita opcdo e eu acabei me vendo em uma condi¢do de
aceitar o convite da banda Alternativa. (DURAN, entrevista realizada em
18/02/2017)

Até que em 1997 Markinho decide iniciar sua carreira solo com o nome artistico
Markinho e Banda, se consolidando como artista referencial do pop paraense. Mesmo que
considere importante um artista profissional ter o dominio de percorrer por outros estilos por
conta de uma demanda de mercado, Markinho afirma que tem que ter sinceridade para

construir uma carreira de sucesso:

Se vocé acredita no seu trabalho, ndo adianta vocé ir pelo caminho mais féacil, o
caminho mais facil o que é? O que ta dando dinheiro na masica? E forr6! Ah, vou
fazer forr6. Agora forré ndo ta4 mais dando, o que ta4 dando dinheiro agora? E
brega! Entdo vou fazer brega! O que ta dando dinheiro agora? Agora é sertangjo...
Poxa, velho! Vocé tem que ‘ser’ sertanejo para vocé fazer sucesso. Vocé sé vai fazer
sucesso se na sua esséncia existe aquilo que vocé ta fazendo. Se vocé fizer so
pensando no dinheiro... Vocé pode até ganhar dinheiro, mas a sua satisfacao, 14 no
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intimo vocé sempre vai dizer assim: ganhei dinheiro, comprei carro, tenho imoveis,
tenho tudo do bom e do melhor, mas eu ndo sou feliz porque o que eu faco ndo é a
minha verdade. (DURAN, entrevista realizada em 18/02/2017)

Imagem 7: Formagdo Markinho e Banda, 2003.
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Fonte: Acervo pessoal de Markinho Duran. Belém, Fev. 2017.

2.1.3 Bruno Rodriguez

Bruno Anderson Santos Rodriguez, natural de Belém, lidera uma das bandas mais
representativas do género reggae da cidade, o Reggaetown, formada em 2009 com mais trés
amigos: Pedro Villanueva (bateria), Lelo (baixo) e Pizzi (teclado). Misturando sonoridades
das vertentes do roots reggae com RaggaMuffin, Dancehall, Reggaeton, entre outras.

Iniciou sua carreira aos 15 anos. Sempre teve predilecdo por cantar reggae, tendo
como forte influéncia expoentes do reggae como: Damian Marley, Richie Spice, Burning
Spear, Al Boroise, Steel Pulse, Gregory lIsaccs, , Gladiators, Israel Vibrations e,
principalmente, Bob Marley.

Nestes quase dez anos de existéncia, 0 Reggaetown alcangou grande projecéo na cena
reggae paraense, abrindo para grandes nomes nacionais e internacionais, como: Tribo de Jah,
O Rappa, Planta e Raiz, Chimaruts, S.0.J.A., Ponto de Equilibrio, Max Romeo, Israel
Vibration, The Wailers, The Congos, Richie Spice, Alika, Massila Sound System, Gregory
Isaacs, Alborosie, Dona Marie, The Pioneers, David Hindes (Steel Pulse), Dread Mar | The
Maytones. Dividindo o palco como banda base para Eric Donaldson, Dagd, Dada Yute,
Miranda, Nel The Maytones e Zeider (Planta e Raiz).
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Fotografia 11: Reggaetown abrindo o show do O Rappa.

Fonte: Acervo pessoal de Bruno Rodriguez. Belém, Fev. 2017.

Bruno considera que a cena reggae tem passado por transformacgdes nos Gltimos anos,
a medida que novos imbricamentos entre géneros dividem espaco no mesmo ambiente. No
entanto, acredita que tais estreitamentos apenas confluem para novas formas de sociabilidade
e outros tipos de fluidez do mercado musical:

A cena reggae mudou. Era reggae, agora tipo assim, ta mais misturado, com funk,
swingueira, sertanejo, entendeu? A gente faz 0 nosso som no meio dessa rapaziada,
eu acho bacana isso, a gente poder fazer o nosso som, que a gente toca tanto
autoral quanto cover no meio da galera do sertanejo, no pagode, forrd. A gente
tocou em varias casas de forrd, brega. Teve uma aceitacdo. (RODRIGUEZ,
entrevista realizada em 12/02/2017)

Fotografia 12: Formag&o atual da banda Reggaetown, 2017.

Fonte: Acervo pessoal de Bruno Rodriguez. Belém, Fev. 2017.
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2.2 Formagao de um artista - autodidatismo e o saber musical acumulado

Em questionamento acerca da classificacdo do segmento musical no qual os artistas
atuavam, o termo “musico da noite” foi a unica defini¢ao utilizada em todas as entrevistas. A
exiguidade no campo académico de estudos dentro da epistemologia da musica sobre o0s
profissionais que trabalham no mercado musical noturno em Belém é um dos reflexos da
desvalorizacdo ressentida pelos artistas em outras instancias, como a ndo consolidagdo de
politicas publicas que reconhecam e legitimem suas praticas como parte integrante do plantel
dos artistas regionais e, consequentemente, submetendo-os a exercer suas atividades quase de
forma anbnima e informal. Embora haja por parte dos artistas que constituiram esta
investigagdo uma breve nocéo sobre musica, ndo ha formacao académica nem sistematica em
instituicGes de ensino de musica. Neste sentido, dado o relativo autodidatismo inerente a
questdo, o processo formativo destes artistas se da por meio de acimulos de conhecimento em
ambientes propicios ao seu oficio, como bares, restaurantes, casas de shows, gravagdes em
estudios, apresentacGes em emissoras de radio e televisdo, entre outros.

Markinho Duran conta que a sua iniciacdo no meio musical partiu de uma brincadeira
entre amigos e ndo tinha a menor pretensdo em se tornar musico, mesmo que ele tivesse um
apreco pelas artes de forma geral, mas ndo havia nenhum sinal que indicasse uma possivel

insercdo no campo da musica.

Eu comecei a ter uma ligagdo com a arte desde garoto, Deus foi muito generoso
comigo, me deu varios dons, um foi de escrever, outro de ensinar e o terceiro ndo
fui eu que descobri, na verdade eu nunca imaginei, nunca passou na minha cabeca
que um dia iria ser cantor, mas foi mais ou menos assim: era o auge do rock
nacional, a banda RPM era uma banda que me chamava muita atencéo, a voz rouca
do Paulo Ricardo etc., e eu resolvi fazer uma brincadeira, reuni alguns amigos para
fazer uma banda cover apenas dublando, ficava treinando em casa na frente do
espelho, sem técnica, sem nada, cantarolando livremente; s6 que quando chegava
nos ensaios, em vez de eu dublar, eu acabava cantando algumas musicas. Quando
acabava o ensaio, a banda chegava comigo e falava “cara, por que em vez de
dublar tu ndo canta todas as musicas? Tu canta igualzinho, teu timbre é igual” eu
respondia “mas quando, eu ld sei cantar”. E desta brincadeira, as coisas foram
ficando cada vez mais sérias, quando me toquei, j& estava com uma carreira de
alguns anos. Eu me considero autodidata no sentido de nunca frequentar uma
escola de musica ou algo do tipo, mas sempre estou antenado com tudo relacionado
a musica. (DURAN, entrevista realizada em 18/02/2017).

Com uma trajetéria musical mais recente, Bruno Rodriguez teve o auxilio da
tecnologia para aprender todas as nuances utilizadas no reggae, mas salienta que o género nédo

exige um conhecimento aprofundado sobre mdsica, e sim de vibragéo:

Quando moleque, ndo tinha dificuldade para ‘pegar’ as musicas, tive a sorte de
comecgar minha carreira quando a internet estava bombando, entdo como decidi
apenas cantar e arranhar o violdo, cifras, video-aulas, letras e até como produzir
um disco era algo ndo muito dificil de conseguir informagé&o. Se tu parar pra ver, o
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proprio reggae é um estilo de masica com intencao de propagar reflexdo, mudanca,
e ndo para demonstrar que sabe tocar melhor que o outro. (RODRIGUEZ,
entrevista realizada em 12/02/2017).

Ja Roosevelt Bala descreve as dificuldades que eram para se obter informacdes sobre
rock em 1975, tratando-se de materiais de estudo musical, era praticamente inexistente. Até

mesmo shows ao vivo de rock em Belém era algo que néo se tinha registro algum:

Em 1975 ndo tinhamos nenhum tipo de referéncia rock pesado no Brasil. Em Belém,
por exemplo, nem se fala. Os raros discos de rock que encontrdvamos nas lojas
chegavam com no minimo uns trés, quatro anos de atraso. N&o havia sinais que
revistas especializadas chegassem aqui, e as poucas que chegavam, ficavam
surradas de tanto correr de mdo em mao, emprestadas entre amigos roqueiros.
Sobre teoria musical, era inimagindvel. A unido entre roqueiros era algo
impressionante, era quase uma irmandade. Por exemplo, se alguém dissesse que 14
na casa do cacete havia um roqueiro com o mais recente album do Led Zeppelin,
Deep Purple ou algo assim, o cara ia voando com os seus melhores LPs e ia
procurar o dito cujo. Chegando 4, rolava a classica: “Es tu o roqueiro?” Depois
disso, era sentar, ouvir no talo os vinis na velha eletrola e a amizade estava feita.
(BALA, entrevista realizada em 01/02/2017)

Bala afirma que seu envolvimento com a musica comecgou desde a infancia, um pouco
mais tarde, dedilhando algumas notas no violdo, comegou a compor com sua primeira banda,
mas sem nenhum auxilio didatico, apenas ouvindo seus LP’s, fato este que ele considera o

melhor exercicio para se desenvolver como masico:

Desde crianca ja estava tudo escrito. Ouvia muita coisa, radio entdo... Direto! Aos
nove anos ja tinha uma cole¢do de LP’s e compactos, tirava as musicas no violdo
apenas ouvindo. Acho que grande parte do ‘bom ouvido’ que tenho, devo a estas
sessOes. Se hoje consigo fazer musica, é gracas a isso. Virei roqueiro com a Jovem
Guarda, fui me enturmando no meio musical, no meio rock. Na minha primeira
banda formada na escola, acho que eu tinha na época entre 14, 15 anos, todos
comegaram do zero, ninguém sabia tocar nada. Fui promovido ao posto de
vocalista, pois vivia cantarolando no estilo Robert Plant. Ainda sem saber tocar
direito o viol@o, me arrisquei a compor, fiz riffs e arranjos apenas ouvindo os caras
e com um conhecimento béasico de violdo. (BALA, entrevista realizada em
01/02/2017)

John Blacking em How Musical is Man (2000) coloca em um mesmo plano a
discursdo empreendida entre musica, cultura e sociedade, sob enfoque comparativo entre a
relagdo da mdsica ocidental com a sociedade sul-africana chamada Venda. Em quase 22
meses convivendo com nativos ao sul da Africa (entre 1953 a 1958), Blacking dedicou seus
estudos, dentre outras questdes, a compreensdo da capacidade do homem em produzir e
decodificar sons, sendo a musica

Uma sintese de processos cognitivos que estdo presentes na cultura e no corpo

humano: a forma que assume, e os efeitos que tem nas pessoas, sdo produzidos a
partir de experiéncias sociais dos corpos humanos em diferentes ambientes culturais.
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Por ser a musica o som humanamente organizado, ela exprime aspectos da
experiéncia dos individuos em sociedade.** (BLACKING, 2000, p. 89).

Lancado méo deste conceito, 0 autor postula a importancia do aspecto auditivo, o que
ele veio a denominar “escuta criativa” (creative listening), capacidade de perceber a “ordem
sonora” (sonic order), atribuindo um alto grau de importancia ndo apenas no processo de
producdo musical em si, mas no ato criativo do ouvinte, que ndo esta somente na condicéo de
receptor, mas como interprete e construtor de diversos significados e valores que transmitem e
ao mesmo tempo sdo incorporados no comportamento de grupos humanos, maneado por
impulsos emotivos e motivicos. Aqui reside uma das principais oposi¢Ges de Blacking a
respeito dos sistemas musicais ocidentais — distin¢do entre “musica folclorica” e “musica
artistica” - que sdo pautados principalmente na leitura e escrita, estruturada nos testes de
talento musical que separam aspirantes a misicos em “aptos” e “nao-aptos”:

Costuma-se ignorar a importancia da audigdo criativa em discussdes acerca da
aptiddo musical, e, no entanto, esta é tdo fundamental para a mUsica quanto o é para
a linguagem. No que toca a genialidade precoce, o que importa ndo é tanto que
alguns nascam com dons aparentemente excepcionais, mas que a crianga possa
reagir a organizagdo sonora da musica antes que a ensinem a reconhecé-la. Sabemos,
também, que criangas que ndo sdo precoces podem também reagir, ainda que
possam ndo manter a mesma relagéo positiva com a masica, nem tentar reproduzira
sua experiéncia. [...] Em sociedades onde a musica ndo é escrita, a audicdo culta e
precisa é to importante e tdo sintomatica da habilidade musical quanto a execucéo o

é, pois trata-se do Unico meio de assegurar a continuidade da tradicdo musical.’
(BLACKING, 2000, p.10)

A vivéncia dos artistas da cena belenense nesta tecedura oportuniza processos de
aprendizagem por meio de métodos ndo formais e informais peculiares, como o
desenvolvimento da escuta, conhecido no meio como “musico de ouvido”, sujeito que tem a
capacidade de reproduzir instantaneamente o som ouvido. E pertinente frisar a distingo entre
o “ouvido absoluto” e o “musico de ouvido”. Apesar de ambas remeterem a0 mesmo escopo

analitico, esta difere daquela no quesito desenvolvimento, j& que um “ouvido absoluto”

¥ Music is a synthesis of cognitive processes which are present in culture and in the human body: the forms it
takes, and the effects it has on people, are generated by the social experiences of human bodies in different
cultural environments. Because music is humanly organized sound, it expresses aspects of the experience of
individuals in society.

> The importance of creative listening is too often ignored in discussions of musical ability, and yet it is as
fundamental to music as it is to language. The interesting thing about child prodigies is not so much that some
children are born with apparently exceptional gifts, but that a child can respond to the organized sounds of music
before he has been taught to recognize them. We know, too, that children who are not prodigies may be equally
responsive, though they may not relate to music in a positive way and seek to reproduce their experience. In
societies where music is not written down, informed and accurate listening is as important and as much a
measure of musical ability as is performance, because it is the only means of ensuring continuity of the musical
tradition.
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geralmente ¢ associado a um talento natural concebido desde o nascimento, ja o “musico de
ouvido” ¢ calcado na pratica constante, na evolucao.

O musico dotado de um ouvido apurado € extremamente requisitado no mercado,
principalmente em ocasifes onde o tempo para preparar a banda é curto, cujo repertorio é
construido de acordo com as exigéncias do contratante, como em formaturas, 15 anos e
casamentos. Um dos requisitos basicos para ter uma carreira com oportunidades neste circuito
é ter o ouvido preparado, capaz de discernir e organizar 0 maior numero de sons possiveis no

menor tempo disponivel.

2.3 Construcdo de um esteredtipo - dos seus ideais e representacoes

A vida de um musico da noite € um mundo diferenciado, seja em funcdo de suas
rotinas diarias e de estudos, renuncias, questdes financeiras, mas, principalmente, do
personagem que é moldado de acordo com os valores vigentes em um dado contexto
sociocultural.

Markinho Duran passou por varios momentos de transicdo entre as modas musicais
que chegaram em épocas distintas em Belém, se adaptando ao que era posto, mas mantendo as

suas caracteristicas, o que ele considera incondicional:

Fazer musica em qualquer lugar hoje em dia ndo é tdo facil quanto parece, muita
gente pensa que é sO pegar o instrumento e sair tocando e pronto, vocé é um
musico! Mas a realidade ndo é esta, principalmente Belém onde as musicas do
momento passam tdo rapido que ndo te permite pensar muito, tem que estar atento e
agir rapido. Quer ver uma coisa? Anos 90, época da axé music, micareta fora de
época, tudo isso é uma inven¢do pra ganhar dinheiro, 16gico, é um mercado que se
abre, onde o mercado fonogréafico se da bem e as bandas também, e abra um
mercado de trabalho pra terceirizados, todo mundo sai ganhando. Agora, poucas
pessoas param para pensar cOmo O artista tem que incorporar isso “crista da
onda”, rapidamente, ndo somente tocar, mas incorporar expressdes, gestos, a
maneira de cantar, a maneira de se movimentar... Pega tudo isso e soma com a
marca registrada do artista que tem que manter independente da tendéncia musical
do momento, a esséncia tem que ta 14, é um trabalho que poucos conseguem fazer
bem feito. (DURAN, entrevista realizada em 18/02/2017).
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Imagem 8: Encarte do CD, Banda Alternativa, 1994.

| Markinho

Fonte: Acervo pessoal de Markinho Duran. Belém, Fev. 2017.

Dentre os trés géneros que investiguei, o0 reggae foi 0 que se apresentou mais fiel as

suas raizes, ndo tendo modificacdes consideraveis quanto ao estilo de vestimenta e expressoes

de maneira geral, com excecdo de acréscimo sutis quanto a sonoridade, elementos advindos

do hip-hop e rap.

Com um mercado cada vez mais hibrido, Bruno Rodriguez menciona a necessidade de

tocar cover pela grande demanda dos circuitos de festas da cidade, no qual predomina este

tipo de modalidade:

Em Belém a cena reggae geralmente é a cena cover. Quando a gente entrou neste
mercado do reggae, a gente sabia que tinha que fazer cover porque era o que é
consumido na verdade, a cultura do DJ tocar ali e tal, entdo a galera quer ouvir o
que o DJ toca, entdo automaticamente a banda tinha que também tocar o que o DJ
toca. [...] A cultura de ouvir a musica de fora sempre foi muito mais forte em Belém
na cena reggae. Entdo geralmente as pessoas que vao a casa de show querem ouvir
cover. (RODRIGUEZ, entrevista realizada em 12/02/2017).

Bruno lembra que nem sempre foi assim. Logo no inicio da cena reggae, quando

bandas foram formadas para atuar nos circuitos, elas tinham como principal atributo o resgate

da ideologia raiz do reggae propagado na Jamaica em consonancia com o mix de tendéncias

que eram resultantes de outras experimentac6es e abordagens:

Antigamente, quando surgiram as bandas que tocavam reggae, era uma coisa, um
formato, uma linha de segmentacéo, era mais autoral, mais roots, mais cachoeira
como os caras falam, que tem a ver com o rio, litoral. E tem também um lance mais
“rua”, no caso, new roots, digital reggae, que fala mais da cidade, que critica,
questbes sociais, ele fala também de amor, cachoeira, lua e estrelas, mas o reggae é
uma arma, saca? De pensamento e critica. (RODRIGUEZ, entrevista realizada em
12/02/2017).

i)
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Fonte: Acervo ps;soal de Bruno Rodriguez. Belém, Fev. 2017.

As mudancas do mercado musical nem sempre estdo como fator dificuldade para as
bandas, elas podem propiciar um aumento gradual do repertorio a medida que novas musicas
vao sendo acrescentadas para compor um novo trabalho. A banda Zona Rural em 20 anos ja
percorreu uma infinidade de géneros musicais, com base em exigéncias da casa contratante e

do publico que faz o pedido nos shows ao vivo:

O Zona Rural comegou, como o préprio nome diz, com o intuito de tocar a misica
rural, ou seja, o country americano, pra nés aqui o sertanejo, a gente optou por
formar uma banda que ndo fosse rotulada como de rock, para que pudéssemos
ganhar espagos nas casas. A saida alternativa que bolamos foi que ao longo dos
shows, tocadvamos um rock aqui, outro ali, junto com o fato de que os tempos foram
mudando, outros tipos de modas foram surgindo, e iamos acrescentando mais e
mais musicas. Com isso, hoje o mercado estad amplamente aberto para nds, pois
tocamos desde a dance music até o baido nordestino, podemos atuar de maneira
bastante abrangente comparada com bandas que mantiveram o mesmo estilo desde
o inicio. (BALA, entrevista realizada em 01/02/2017)

Fotografia 14: Banda Zona Rural em evento particular.

Fonte: Acervo de Roosevelt Bala. Belém, Fev. 2017.
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2.4 Estratégias de atuacao - uso das midias e criacao dos repertorios

Em uma cena onde coexistem varios géneros musicais em uma mesma programacao, a
permanéncia de um artista nestes circuitos depende das estratégias que sdo adotadas para ele
se manter no mercado. A massificacdo dos conteldos musicais na internet a partir do século
XX levou ao consumo desenfreado de todo e qualquer tipo de género musical feito ao redor
do mundo, o que de certa forma contribuiu muito para a divulgacdo das bandas, das suas
agendas, etc. Contudo, esta exacerbada busca pelo novo ndo necessariamente acompanhou as
exigéncias de aspectos técnicos da musica como foi nas décadas anteriores.

Roosevelt Bala relembra de forma comparativa duas épocas onde os meios de

divulgacdo eram completamente distintos:

Na época do Stress (1975), morando aqui em Belém, ndo tinhamos tanta expectativa
para divulgar nosso trabalho para os outros estados, como para o eixo sul e
sudeste, tudo era extremamente artesanal, a divulgacdo para outros Estados do
Brasil era feita na base da xerox e fitas k-7 enviados pelos correios ou passando de
mao em mdo, porém eficaz. Os shows quando eram realizados quase sempre
lotavam, havia uma relacdo de unido e cumplicidade entre os roqueiros.
Atualmente, mesmo com toda a disparidade tecnoldgica, que permite divulgar todo
0 material que uma banda dispde apenas em um click, eu posso afirmar que naquela
época, a divulgacao teria mais efeito. O proprio pablico mudou, ele ndo vai mais a
busca de um tipo de musica, mas estd em busca de diversdo, com isso a
preocupacdo das bandas em produzir coisas mais elaboradas diminuiu. Ndo que
esse seja 0 nosso caso (Zona Rural), mas é um fato. A divulgacéo facilitou muitos
aspectos, mas a unido, a magia, a for¢a e cumplicidade se perderam pelo caminho.
(BALA, entrevista realizada em 01/02/2017)

Uma constatacdo importante: a analise prévia do local é o primeiro critério observado
pelas bandas para moldar o repertério. Bruno Rodriguez menciona o papel decisivo que o

publico exerce sobre a escolha de cada musica em um show:

Depende da casa, se a gente for tocar no Mormago, que é uma casa diversificada de
publico, a gente ja olha pra esse lado, monta um repertdrio mais cover, mais
dancante, mas se for tocar por exemplo no Tbuas de Maré que é uma casa mais
alternativa, a gente ndo se preocupa com isso, a gente toca a nossa musica, sé se
preocupa com a ordem das mdsicas, qual vai entrar e tal, mas... Belém é
complicado, ndo é tipo “tal lugar vou fazer s6 meu som, outro lugar s6 meu som
também” ndo, ndo é assim. A chega no lugar, ja sabe o ambiente, sabe 0 que ta
rolando na festa, vé as pessoas, baseado nisso a gente define, mais root ou mais
raga, mais cover ou mais autoral, comegar pra cima ou na manha, de acordo com a
vibe. (RODRIGUEZ, entrevista realizada em 12/02/2017)

Com a preocupacéo dos artistas em relagdo ao comportamento do publico, observa-se
que as tendéncias que orientam o mercado musical estdo mais preocupadas na funcao exercida
pela musica em seus ambientes, seja a danga, a interacdo comunicacional, o consumo de
bebidas, comidas e entorpecentes ou qualquer entretenimento gerado a partir disso. Blacking

ja apontava para esta direcdo ao sugerir que a masica € produto humano, € competéncia inata



60

do homem e predisposta internamente antes de ser materializada, sendo objetivada na
funcionalidade que ela ird desempenhar em dada circunstancia, sem preocupagao com o grau

qualitativo composicional de sua estrutura:

N&do obstante, a simplicidade ou complexidade da mdsica é, em Ultima analise,
irrelevante: a equacdo nao deveria ser MENOS = MELHOR ou MAIS = MELHOR,
mas MAIS ou MENOS = DIFERENTE. E o contedo humano do som
humanamente organizado o que ‘mexe’ com as pessoas. Mesmo que tal venha a tona
como um contorno melédico ou harménico, como um ‘objeto sonoro’ digamos, a
sua origem ainda é o pensamento de um ser humano sensivel, e é essa sensibilidade
que pode estimular (ou ndo) sentimentos em outro ser humano, da mesma maneira
como impulsos magnéticos transmitem uma conversa telefénica de um interlocutor a
outro. A questdo da complexidade musical se torna importante apenas quando
tentamos avaliar a musicalidade humana. ** (BLACKING, 2000, p.33-34).

Mesmo que a interacdo entre publico e artista seja comum em outras conjunturas,
masicos inseridos dentro destes contextos tém o0 méaximo de atencdo quanto a isso, pois suas
praticas exigem um nivel de feedback diferenciado de outras modalidades musicais. Por
exemplo, ¢ comum uma “banda da noite” reproduzir rapidamente um pedido de musica que
chega ao palco, a execucdo pela banda é instantaneo, neste caso, a faculdade da memoria é
fator decisivo que o masico faz uso.

Markinho Duran defende a valorizacdo da musica paraense em sua totalidade, ndo

apenas de representacdes regionais, mas de toda musica produzida no territorio:

Temos um repertério que explora os mais variados estilos, afinal, tocamos em
praticamente todas as casas de pop/rock de Belém e precisamos agradar o publico
presente. Com isso, carregamos um ndmero imenso de misicas conosco, em muitos
casos, temos que atender um pedido daqui, outro dali, eu s6 digo a musica para o
restante da banda e eles ja saem tocando. Quando um nao sabe, é questao de alguns
segundos para ele “pegar as notas”. Esse tipo de destreza eu quase ndo vejo em
outros estilos musicais, na verdade eu ndo vejo. Este € um dos motivos que eu
endosso a questdo do apoio das politicas publicas ndo s6 para quem toca o
carimbo, o erudito, a guitarrada, porque nos temos o outro lado da moeda, 0 mesmo
trabalho, ou até mais comparado com outras situacdes. (DURAN, entrevista
realizada em 18/02/2017).

Cabe ressaltar, trazendo o entendimento de Blacking sobre quais expressées podem ser
consideradas artisticas ou ndo, que nenhum estilo musical, seja ele popular, erudito, religioso,

indigena, etc., detém superioridade absoluta em termos técnicos ou intelectuais, as distingdes

1% And yet the simplicity or complexity of the music is ultimately irrelevant: the equation should not be LESS =
BETTER or MORE = BETTER, but MORE or LESS = DIFFERENT. It is the human content of the
humanly organized sound that "sends" people. Even if this emerges as an exquisite turn of melody or harmony,
as a "sonic object" if you like, it still began as the thought of a sensitive human being, and it is this sensitivity
that may arouse (or not) the feelings of another human being, in much the same way that magnetic impulses
convey a telephone conversation from one speaker to another. The issue of musical complexity becomes
important only when we try to assess human musicality.
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devem ser orientadas por considera¢des sociais, culturais e na funcdo que a masica exerce em

determinada civilizacdo:

Se, por exemplo, todos os membros de uma sociedade africana sdo capazes de
executar e escutar de maneira inteligente a sua propria musica indigena, e se é
possivel demonstrar que essa musica agrafa, quando se a analisa no seu contexto
social e cultural, se baseia em processos intelectuais e musicais, e produz nas
pessoas uma gama de efeitos semelhantes aos que se encontra na chamada musica
‘artistica’ da Europa, é preciso que perguntemos por que habilidades musicais
aparentemente gerais deveriam ser restritas a uns poucos eleitos, nas sociedades
vistas como culturalmente mais avancadas. Sera que o desenvolvimento cultural
representa um avanco real na sensibilidade e habilidade técnica da humanidade, ou
sera mais um passatempo para as elites, um instrumento da exploracdo de classes?
Serd que, para que uns poucos possam ser vistos como mais ‘musicais’, € preciso
que se considere a maioria como ‘anti-musical’? [...] As divisdes que hoje se
reconhece entre Musica Artistica e Musica Folclérica sdo, enquanto instrumentos
conceituais, impréprias e enganosas. Enquanto indices de diferenga musical, ndo séo
significativas nem precisas; no maximo, definem apenas os interesses e as atividades
de diferentes grupos sociais. Elas expressam a mesma perspectiva de um verbo
irregular que se conjugasse assim: ‘eu toco musica; vocé ¢ um cantor folclorico; ele
faz um som horrivel’. E preciso que saibamos quais sio os sons, e que tipos de
comportamento as diversas sociedades houveram por chamar de ‘musicais’; e até
sabermos mais a esse respeito, ndo podemos comecar a responder a questdo do
‘quio musical é o homem’."” (BLACKING, 2000, p. 4-5)

7 If, for example, all members of an African society are able to perform and listen intelligently to their own
indigenous music, and if this unwritten music, when analyzed in its social and cultural context, can be shown to
have a similar range of effects on people and to be based on intellectual and musical processes that are found in
the so-called "art" music of Europe, we must ask why apparently general musical abilities should be restricted to
a chosen few in societies supposed to be culturally more advanced. Does cultural development represent a real
advance in human sensitivity and technical ability, or is it chiefly a diversion for elites and a weapon of class
exploitation? Must the majority be made "unmusical” so that a few may become more "musical"? [...] Currently
recognized divisions between Art Music and Folk Music are inadequate and misleading as conceptual tools.
They are neither meaningful nor accurate as indices of musical differences; at best, they merely define the
interests and activities of different social groups. They express the same outlook as the irregular verb, "I play
music; you are a folk singer; he makes a horrible noise." We need to know what sounds and what kinds of
behavior different societies have chosen to call "musical”; and until we know more about this we cannot begin to
answer the question, "How musical is man?"
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3. PUBLICO: MASCARAS CONTEMPORANEAS AFETIVAS

Nas sociedades contemporaneas, a Amazonia ocupa lugar de destaque por ser um
I6cus de diversidade em todos os aspectos: tradi¢fes, culinaria, religiosidade, vestimenta, etc.
Todos estes valores, subjetividades e experiéncias estéticas que compde a vida cotidiana -
tribalismo, hedonismo multiforme, culto dos objetos, narcisismo coletivo, entre outros - nos
remetem a multiplicidade das préaticas sociais que tomam lugar na contemporaneidade.

Nas obras “O tempo das tribos” (1988) e “No fundo das aparéncias” (1996), Michel
Maffesoli analisa a dualidade existente nos aspectos da vida social situados em dois periodos:
na modernidade, época regida pela tendéncia da homogeneizacdo e racionalidade do
individuo; e na pds-modernidade, época da persona (referéncia etimologicamente a persona)
emocional, das multiplicidades de valores heterogéneos, na qual o corpo passa a ficar em
evidéncia, numa sociedade que privilegia um conjunto de relacGes interativas.

Em face as experiéncias conferidas pelos sujeitos em busca de entretenimento,
desfastio e inimeras configuracdes de relacionamentos na contemporaneidade, o autor propde
um olhar prospectivo que veio a chamar de neotribalizacdo ou tribalismo p6s-moderno, sobre
os fendmenos conectados as tendéncias de vinculos afetivos entre jovens de um mesmo
universo organizacional. Na metafora da tribo, reside um fator ddbio, que se mistura a um
regresso exacerbado ao arcaico, racionalizado, primitivo, fruto de uma sociedade asséptica,
massificada e trans individual, com a autoafirmacdo das subjetividades das relacBes com o
proximo, dos avangos tecnoldgicos virtualizantes dos lagos sociais preponderantemente
empaticos como acontece na internet com suas redes sociais, das alteridades, encontros,
desencontros, paixdes, 6dios, alegrias, tristezas, a simbiose horizontal que constituem as
sedimentacdes sociais.

Este sentimento de pertenca a um espaco, grupo, situacdo, em que se partilham afetos
e emoc0es, fundamenta, em essencial, toda a vida cotidiana. Neste ambiente, corpo individual
e corpo social se entrelacam numa relacdo dialética, originando identidades fragmentadas e
fluidas. Corpos com interagdo cultural e social, transformados constantemente pela aparéncia
dentro de uma logica do corpo social - grupo, tribo, sociedade, que d&o origem ao estilo dos
sujeitos - vestimenta, habito, um gosto musical, entre outros, permitindo que elas
compartilhem um sentido estético e se identifiqguem através de gostos e interesses em comum.

Diferente dos padrdes logicos e lineares das dinamicas sociais caracteristicos da

modernidade presenciamos, no periodo contemporéaneo, novas formas de sociabilidade que
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passam a privilegiar a compreensdo da viscosidade e vitalismo dos lagos sociais, da
experiéncia vivida em compartilhar algo com alguém, isso nos leva a ideia obsedante do
“estar junto”, formada no entrecruzamento e na correlacdo dos valores éticos, culturais,
religiosos, sexuais, que por sinergia, moldam o eixo da comunicagéo:
E isso que pode servir de pano de fundo a estética e a sua funcéo de ética. O fato de
experimentar em comum suscita um valor, é vetor de criagdo. Que esta seja
macroscopica ou minascula, que ela se ligue aos modos de vida, a producdo, ao
ambiente, a propria comunicagdo, ndo faz diferenca. A poténcia criativa cria um
obra de arte: a vida social em seu todo, e em suas diversas modalidades. E, portanto,

a partir de uma arte generalizada que se pode compreender a estética como
faculdade de sentir em comum. (MAFFESOLLI, 1996, p. 28).

O valor tribal que fundamenta o narcisismo coletivo, que promove estilo particular,
modo de vida, ideologia, uniforme vestimentario, valor sexual, a identificacdo que é
promovida, dara existéncia a vida social reconhecendo-nos em outrem a partir de outrem. A
esta existéncia serdo atribuidas as representa¢cdes da vida comum, a banalidade, que vém
através desta tribalidade, cujos atores principais sdo interpretados pelos mais diversos
anonimos das sociedades. Dai as relacfes animadas por e a partir do que € intrinseco, banal,
inatil, vivido no dia-a-dia com os outros sera primordial, onde se apresentam diversas formas
de existéncia corporal o “estar junto” faz parte deste jogo das experiéncias contemporaneas,
tal atracdo que € integrada por uma boa dose de sensibilidades e emocdes, unidas por uma
ética da estética. “Eis a ética da estética: o fato de experimentar junto algo ¢ fator da
socializagdo” (MAFFESOLI, 1996, p. 38).

Na multiplicidade de explosdes de vida, suas varia¢des seguindo os lugares e espacos,
a significancia de um evento, seja ele artistico ou ndo, sera determinado a partir do seu grupo.
Esta socialidade sentimental é manifesta pelo desejo inerente ao que aproxima a interacao

entre individuos compativeis na otica das “aldeias urbanas”:

Podemos dizer que a partir da concepgao que determinada época faz da Alteridade €
que se pode determinar a forma essencial de uma dada sociedade. Assim, ao lado da
existéncia de uma sensagdo coletiva, vamos assistir ao desenvolvimento de uma
I6gica de rede. Quer dizer: os processos de atracdo e de repulsdo se fardo por
escolha. (MAFFESOLLI, 1998, p. 121).

A ideia de persona®®, da mascara mutavel de Maffesoli (1996), é também totalmente
aplicavel ao que proponho neste capitulo (anélise do pablico que povoa os eventos de masica
nos referidos espagos), em que o individuo assume multiplas facetas, integrando-se a um valor

tribal correspondente a um grupo especifico, sobretudo, dentro de uma variedade de cenas,

8persona faz referéncia etimolégica & pessoa que desempenha diversos papéis no seio das tribos a que adere.
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vinculada as interacdes e relagdes de consumo dos agentes envolvidos, em torno de géneros
e/ou rétulos musicais. Logo, a essa substituicdo do sentido de identidade para a logica da
identificacdo coletiva, é promovida pelas experiéncias animadas pelas atividades coletivas
entre agrupamentos com elos em comum.

Ao analisar o sistema signico que compde as comunidades de afinidade, nota-se a
expressdo de um valor estético enredado de sua fungdo elementar, neste caso, a proxemia,
conforme explica Maffesoli, caracterizando as identidades de cada integrante conforme as
emoc0es e ideias partilhadas em sua propria comunidade, servindo como cimento a coeréncia,
permanéncia e construcdo social do sujeito no grupo. A importancia de experienciar com 0
proximo € fator de primeira grandeza:

H& momentos em que o individuo significa menos do que a comunidade na qual ele
se inscreve. Da mesma forma, importa menos a grande histéria factual do que as
histrias vividas no dia-a-dia, as situacBes imperceptiveis que, justamente,
constituem a trama comunitaria. Estes sdo o0s dois aspectos que me parecem
caracterizar o significado do termo “proxemia”. Naturalmente, devemos estar
atentos ao componente relacional da vida social. O homem em rela¢do. N&o apenas a
relacdo interindividual, mas também a que me liga a um territério, a uma cidade, a
um meio ambiente natural que partilho com outros. Estas sdo as pequenas histérias

do dia-a-dia: tempo que se cristaliza em espago. A partir dai, a historia de um lugar
se torna histdria pessoal. (MAFFESOLLI, 1998, p. 169)

Na contemporaneidade, a unicidade cede espaco para a multiplicidade que levam as
pessoas a desempenharem inumeros papéis nas mais diversas instituicbes da sociedade:
igrejas, clubes, bares, universidades, empresas etc. Pode-se incutir neste movimento dialético
a interposigdo entre “social/sociabilidade” e “socialidade”. O “social” tem funcionalidade em
um grupo estavel, partido, associacdo, grupos contratuais ligados a sistemas socio-politicos
estabelecidos; é particularidade da modernidade essa ideia de fixacdo e imutabilidade
caracteristica da socializagdo. Ja a “socialidade” estd voltada ao universo de ideias
compartilhadas, do contato orgénico e disperso, das representacGes identitarias, tanto dentro
de sua atividade de trabalho quanto nas diversas “tribos” que participa.

As funcionalidades das mascaras sociais e a teatralidade de transfiguracbes mutaveis
dao base a integragdo e fortalecimento que sustentam a “tribo”. Figurinos, estilo de cabelo,
apetrechos, vicios, girias, tatuagens, seguindo seu gosto cultural, sexual, religioso, comp&em
as pecas no teatro do mundo pds-moderno. O surgimento das identidades forjadas na
objetividade e individualismo - marca registrada do periodo moderno - ndo teriam mais
espaco nesta nova estrutura; em vez disso, entramos na era regida pela casualidade e
futilidade do cotidiano, com as relagdes plurais com o “Outro”, das diferencas e contradi¢des,

do “estar-junto a toa”, sem finalidade. “Com efeito, enquanto a logica individualista se apoia
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numa identidade separada e fechada sobre si mesma, a pessoa (persona) s existe na relacdo
com o outro.” (MAFFESOLI, 1998, p. 15).
A partilha de afetos do grupo requer um arranjo particular que a méascara traduzira sob
a forma de signos percebidos pelo conjunto. A observacao interpretativa evocara a sintese ndo
somente de pertencimento ao cld como, também, do imaginario coletivo, suas crengas, suas
ideologias, seus ideais simbdlicos comunitarios. Este sentimento coletivo da “tribo”
desvencilharia quaisquer resquicios do EU singular, “desindividualizando-0”, conforme
assinala o autor, como ser uno indivisivel com o todo, ndo tendo distin¢cdo entre sua
estigmatizada mascara e os valores que demarcam 0s membros do grupo:
Ao mesmo tempo, na esfera da proximidade tribal, bem como na esfera da massa
organica, ¢ utilizado, cada vez mais, o recurso da “mascara” (no sentido indicado
acima). Quanto mais se avanca mascarado mais se fortalece o lago comunitério.
Com efeito, trata-se de um processo circular: para se reconhecer é necessario o
simbolo, isto é, a duplicidade, que engendra o reconhecimento. Ao meu ver € assim
que se pode explicar o desenvolvimento do simbolismo sob suas diversas

modulagdes, tal como podemos observar em nossos dias. (MAFFESOLI, 1998, p.
134-135)

3.1 Da légica da aparéncia - identidades e identificacGes

No decurso da pesquisa de campo realizada nos trés espacos selecionados para este
trabalho (Mormaco, OIld School e Templarios), inicialmente, foram entrevistados
aleatoriamente pessoas com idade entre 18 a 32 anos, que circulavam nos espagos, sem
distingdo de nenhuma natureza. Conforme eu ia avangando nas entrevistas, notava uma
proximidade nas respostas, assim, decidi fazer o recorte com apenas trés entrevistados
escolhidos a partir de suas interacdes com determinado artista, indumentaria e constancia em
shows do mesmo artista. A intencdo com esta estratégia era, a priori, chegar a um
aprofundamento representativo particular, mas que de certa forma tivesse também uma
dimensdo coletiva.

No contexto das festas noturnas, elas aconteciam geralmente de quinta a domingo,
reunindo grupos de jovens e adultos de diversos bairros da cidade, pertencendo a diferentes
segmentos sociais e econdmicos. A primeira constatacdo foi que, dependendo do local, havia
uma predominancia em determinada particularidade, seja ela na aparéncia, comportamento,
modo de falar etc. Nas primeiras incursdes que realizei pelos estabelecimentos, estas
particularidades me pareciam tdo nitidas que ndo tive dificuldade em definir um padrdo de
perfil para cada local. Contudo, a medida em que fui adentrando nos nichos, meu olhar sobre

o fendmeno foi se modificando.
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N&o obstante, o termo tribo evoca uma espécie de primitivismo idilico, baseada na

organicizacdo da experiéncia simbolica social, conectado a ideias, referenciais, conteudos,

formas significantes, que legitimam e assinalam a identificacdo que se espalha nas

descontinuidades das acdes societarias e seus alhures.

Angela Guimardes, 30 anos, roqueira incondicional, amante do estilo desde a

adolescéncia, em entrevista realizada em 01 de margo de 2017, aponta um aspecto fundante

das delimitacGes sociais que sdo os codigos simbolicos e padrbes estéticos que demarcam

igualdades e diferencas por meio de intervengdes corporais: maquiagem, corddes, pulseiras,

roupas, etc.:

Essa é uma discursdo muito grande dentro da prépria cena rock. Tem muita gente
que acha que ndo € necessario vocé se fantasiar, eu ja penso diferente, eu vejo
aquilo como uma tribo, e pra mim a mdsica que ouco ndo € apenas musica para o
meu ouvido, ela é meio que uma filosofia de vida, eu levo aquilo a ferro e fogo a
hora que acordo até a hora que vou dormir. Entdo para mim é importante, eu so
ando com blusa de banda, eu trabalho com blusa de banda, eu me recuso a
trabalhar em locais que ndo aceitam o0 jeito que sou, é como se fosse uma
identificac&o cultural, eu quero que as pessoas me vejam... Vejam o que eu gosto, eu
gosto de exibir o que eu gosto, mesmo que me achem diferente, que tenham
preconceito todo que a gente sabe, por isso que fago questdo de andar
caracterizada, algumas pessoas acham que isso é bobagem, inclusive pessoas que
curtem o mesmo som que eu, tudo bem, respeito, mas para mim, é fundamental, é
como se definisse 0 meu estilo de vida, ndo de misica. (GUIMARAES, entrevista
realizada em 01/03/2017)

Fotografia 15: Angela, a carater em show de rock.

Fonte: Acervo pessoal de Angela Guimarées. Belém, Mar.
2017.

A imprescindibilidade de referir seu espago se insere a0 mesmo tempo como forma de

pertencimento identitario necessario aos processos de socialidade, isso pode ser verificado na
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fixacdo rigida dos marcadores que regulam por décadas os padrGes do rock, como a
predominancia da cor preto e acessorios que remetem a morbidez.

A apropriacdo dos signos se expande quando elencado com outras formas de
expressdes culturais. Para Flaviano Ramos, 28 anos, além da vestimenta, ele acrescenta, em
entrevista cedida em 24 de fevereiro de 2017, a utilizacdo de estilemas vocabulares que
convencionam cadigos simbolicos proprios, determinando uma leitura especifica, decifrada
pelos pertencentes do grupo. Posto que no reggae — género com o qual Flaviano se identifica

como integrante do movimento - ha uma riqueza de linguagem tipica:

Eu tenho uma troca, quando vou para um show de reggae eu me visto um pouco
diferente do meu cotidiano normal, nada muito radical, mas eu gosto de ter uma
arrumacéo especial pra curti um reggae, pra ter uma identificagao naquele lugar, é
uma questdo pessoal mesmo. No dia-a-dia eu percebi que o meu linguajar mudou
um pouquinho conversando com as pessoas que tém aquela identidade, tem
expressdes mais especificas com relagdo a este nicho que eu acabei inserindo no
meu vocabulario que eu ndo utilizava antes, como diamba (maconha), babildnia
(mundo civilizado), bambu (seda de enrolar maconha),pedras (reggaes classicos), e
por ai vai... (RAMOQOS, entrevista realizada em 24/02/2017)

Fotografia 16: Flaviano, & carater em show de reggae.

Fonte: Acervo pessoal de Flaviano Ramos. Belém, Mar. 2017.

O reggae, elemento da cultura negra jamaicana, carrega em sua ideologia o uso da
musica como forma de critica social. O modo de vida do povo jamaicano foi construido
historicamente com base na religido, musica e filosofia, e dos embates com os colonizadores
espanhois e ingleses na década de 1960. Neste contexto, a musica rastafari ganha destaque

como movimento religioso que utiliza a maconha com o objetivo de purificagdo da alma em
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rituais. Ja na cena reggae em Belem, conforme explica Flaviano, o consumo da maconha é

subjetivo, podendo ou ndo ser estar ligado aos preceitos da cultura rastafari:

Com relacéo ao uso de alucindgeno e entorpecente € uma questdo muito pessoal. O
reggae carrega esse estigma, esse esteredtipo da maconha, muito por causa do Bob
Marley e dos caras que comecaram o reggae. Antigamente |4 na Africa era
tradicdo, s6 que la era uma tradicdo que se juntava com a religido, 0 movimento
reggae la ndo é um movimento sé musical, € um movimento de estilo de vida e tem a
questdo do rastafari, o rastafari usa a erva para atingir as elevagdes espirituais
isso junto com a mdsica reggae esta inserida tudo no mesmo contexto. Saindo da
Africa e da Jamaica, acontecem distor¢ées na cultura com relacdo ao uso, muitas
pessoas usam indiscriminadamente, tém algumas poucas pessoas que conhecem a
cultura, fazem o uso de forma religiosa, e tém aquelas pessoas que ndo tem a
minima nog¢do disso e tdo la por questdo de curtigdo mesmo, pra ficar “alto”, sentir
a “vibe”. (RAMOS, entrevista realizada em 24/02/2017).

A funcdo signica estabelecida por todos os processos de representacdo dos contedos
simbolicos formam a base do tecido que une artista e publico. Ora, € evidente que as relacdes
de vinculos entre sujeitos sdo regidas essencialmente pelo eixo central que conduz o evento,
logo, o artista. No entendimento de Karinne Corréa, 26 anos, f& da musica pop, em entrevista
realizada em 05 de marc¢o de 2017, a construcdo desse locus identitario € fator essencial para
sensacOes de proximidade entre o publico e o artista, sendo fulcral a apropriacdo deste aos

signos que regulam o género.

Fotografia 17: Karinne, a esquerda, em show do Markinho Duran.

Fonte: Acervb“p;essoal de Karinne Corréa. Belém, Mar. 2017.

Seria ideal, pelo menos eu penso assim, e eu acho que isso ndo deveria ser
importante, mas eu reconheco a relevancia, de fato, porque traz a identificacéo do
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artista, as pessoas fazem essa ligacéo do que o ele veste, do que o artista usa, faz,
com aquilo que ele toca, tudo acaba se juntando no mesmo contexto. Entdo, pra
imagem, se quiser fazer sucesso, ter uma repercussdo, é importante ele assumir o
maximo possivel de caracteristicas que facam as pessoas ligarem ele aquele estilo
musical. (CORREA, entrevista realizada em 05/03/2017).

3.2 Musica como agente gerador de processos cognitivos

Dentre as inumeras funcdes que a musica pode desempenhar em dada cultura e na vida
cotidiana, € surpreendente como ela tem o poder de gerar emog¢des humanas, desde tempos
longinquos até o tempo vigente. Alegria, raiva, tristeza, medo sdo alguns dos sentimentos que
podem ser cristalizados pela musica como forma de expressao.

Desse modo, toda escuta musical vem acompanhada por processos cognitivos de
regulacdo emocional, sejam eles de ordem fisiologica, experiencial ou comportamental
(SLOBODA,; Juslin, 2001). No ambito desta pesquisa, todos os géneros (pop, rock e reggae)
despertam um determinado nivel de prazer, felicidade e/ou estado positivo em comum, mas
com alguma especificidade. Angela menciona que “os ideais de liberdade que o rock prega
sempre foi a chave, o rock é uma musica muito livre, entdo eu me sinto liberta quando estou
escutando”. Ja Flaviano descreve o sentimento ao escutar 0 reggae como um estado de
espirito, um transe: “é¢ meio dificil descrever na verdade, mas tu te concentras na vibe
(vibracdo) e parece que tu ndo tens mais problemas, um estado de relaxamento, parece téo
leve, ¢ uma sensagdo arrebatadora”. Mais proxima dos estimulos corporais, Karinne pontua as
manifestacdes de aspectos fisicos despertados pela musica pop “é pulsagdo, gosto de escutar
algo que me ponha em acdo, que me faca sentir viva, € quase como tomar um litro de
energético, me sinto disposta para fazer qualquer coisa”.

Junto aos processos de regulacdo emocional surgem novos tipos e maneiras de
expressdo e movimento, com identidade prépria, uma linguagem Unica, como afirma

Flaviano:

A cultura reggae é muito rica, por exemplo, na Jamaica, na Africa, as pessoas
dancam reggae curtindo uma energia sozinha assim e tal. E aqui no Brasil se
inventou a danca a dois, aqui em Belém a gente danca de uma maneira que
diferente que ndo tem em nenhum lugar do Brasil, no Maranh&o também danca a
dois, mas aqui tem um formato de danca em casal Unico. Posso te dizer que a dan¢a
¢ o principal, carro chefe. A maneira de dancar aqui no norte é uma coisa
essencialmente nossa. Mas se tu for ver na parte musical, as harmonias e melodias
das nossas bandas de reggae sdo coisas diferentes dos artistas de fora, eu ndo sei
explicar como exatamente, tem uma mistura, tem um toque nosso daqui, a maneira
dela cantar, é diferente do reggae da Jamaica, ai, eu ndo poderei ser especifico,
mas é uma diferencga perceptivel. (RAMOS, entrevista realizada em 24/02/2017).
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Fotografia 18: Show no Mormaco Bar e Arte.

Fonte: Acervo de Marcio Mourdo. Belém, Set. 2017.

Contudo, é importante destacar as relagdes de valorizacdo das praticas e disputas entre
os clas que se estabelecem, ainda que haja um aspecto extremamente valorizado, conforme
diz Angela, o espirito, a forca intangivel que move os shows ao vivo é o segredo de unido

gregaria que conecta o elo entre artista e publico:

O publico do rock é o mais chato. Quem ama mesmo, acha o0 som superior a muitas
coisas que a gente ouve por ai. Eu me acho assim, do ponto de vista musical,
superior a muita gente. (...). A linguagem visual, por exemplo, é um diferencial, mas
ndo € o mais importante, ainda que eu tenha puxado a indumentaria pra minha vida
e gueira ver pessoas vestidas de acordo com aquela linha que eu sigo, acho que o
rock tem o diferencial mais importante que é transpirar energia mas gque 0s outros
estilos, tem aquela gana, ta ali no palco com prazer. Dependendo de qual for o
publico, se for um publico amante daquela musica, ele vai perceber que o cara ta
ali por obrigacéo, ele pode t4 vestido de branco, rosa, amarelo, se ele tiver com
energia, ok, agora se tiver s6 por obrigagdo, pra mim, ndo é legal. A energia do
plblico é reflexo da energia do artista. (GUIMARAES, entrevista realizada em
01/03/2017)

Fotografia 19: Show no Old School Rock Bar.

i .

Fonte: Acervo de Artur Bestene. Belém, Fev. 2017.
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A cena musical neotribal em Belém, portanto, esti estritamente ligada aos fatores
sensoriais e emocionais vivenciados em grupo, em contravencdo ao experimentado em casa
ou do despretensioso entretenimento casual, do sair por sair, ouvir por ouvir, conhecer por

conhecer. Karinne resume bem este raciocinio:

Acho que sair pra se divertir junto com outras pessoas e sentir a energia daquela
coisa (musica) acontecendo ao vivo, eu acho que é totalmente diferente. Apreciar a
musica em qualquer ambiente e com varios géneros em uma so festa é uma coisa
muito bacana, mas sair aos finais de semana pra se encontrar com 0s amigos, ouvir
pop, sertanejo, rock, carimbd, reggae, dancar, beber, se divertir, bater um papo, e
ver as bandas tocando, sentir aquela energia, é diferente, sei la, é uma energia que
passa pelo corpo, um sentimento daquela coisa acontecendo na hora. O sentimento
e a energia em um show ao vivo é uma coisa que ndo pode ser gravada. Tu ndo
podes registrar sentimento em uma gravacao, as vezes até sente algo ouvindo em
casa, mas ndo tem como viver aquilo plenamente, ndo tem como viver aquilo de
outra forma a n&o ser estando presente ali. (CORREA, entrevista realizada em
05/03/2017).

Fotografia 20: Show no Templérios Bar e Restaurante.

Fonte: Acervo de Marcos Guerreiro. Belém, Mar. 2017.

Em todo o caso, é necessario ter uma sensibilidade para compreender todos estes
fendmenos sociabilizantes, por assim dizer, que se instauram nas vivéncias e experiéncias dos
atores sociais, e ndo apenas uma sociologia para elucida-los. A fruicdo das formas, sensacdes

e imagens ndo sdo produtos de atos racionais, mas sim de transcendéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Mediante o conjunto de dados logrado nesta etnografia foi possivel explorar a
poténcia que um determinado nicho musical mercadolégico, o qual eu denomino cena musical
neotribal, exerce nas festividades noturnas de Belém. Por meio das categorias de analise
estabelecidas na pesquisa: cena, artista e publico, foi exequivel prosseguir com todas as
delimitacGes tracadas nos objetivos iniciais propostos.

Buscou-se compreender a vitalidade destas urbes musicais da cidade pelo seu
principal meio de circulagdo, os shows ao vivo. Os espacgos que comportam estas atividades,
que nesta investigacao foram: Mormaco Bar e Arte, Old School Rock Bar e Templarios Bar e
Restaurante, alinham-se em sua autonomia econémica e na praxis resultante das estratégias de
empreendedorismo e marketing geradas a partir das demandas impostas pelos principais
canais difusores de informacg&o/comunicacao e afins. Em todos os casos, mesmo com a oferta
da musica como atrativo especial, seguido das comidas e bebidas, o ambiente - em sua
totalidade exprimida na arquitetura e elementos decorativos € a caracteristica mais importante
neste processo, a indissociabilidade entre as percep¢des auditivas e visuais sao relacionais e,
por conseguinte, fundante do fator lucrativo do negdcio, entendimento este dos donos destes
estabelecimentos que acreditam que todos os demais servigos podem ser encontrados em
outros lugares.

Com base nos conceitos de “memoria” e “historia”, na perspectiva da “narrativa”, foi
possivel adentrar no universo atemporal dos colaboradores da categoria artistas: Roosevelt
Bala, Markinho Duran e Bruno Rodriguez. Em uma relacdo dialdgica com pontos factuais do
seu trajeto musical, constatou-se a correlacdo das vivéncias experimentadas dentro das
praticas musicais e as subsequentes adaptacdes face aos periodos regidos por diferentes
géneros, em dada época, e a volubilidade dos padr6es com os quais se constroi o perfil
identitario destes artistas. E valido apontar a coesdo de orientacdo de mercado entre as
categorias e unicidade de suas agOes, sobremaneira, os donos atentam ao gosto musical
inevitavelmente atual do publico e impde ao artista como condicional contratual. No entanto,
a conexdo do publico com o artista, principalmente aquele que o segue semanalmente, é bem
mais profundo e ndo se limita a simples regras enredadas no sustentaculo financeiro,
configurando um processo bem mais complexo de compreensdo de funcionamento deste
sistema. Também foi constatado que a falta de uma formacdo sistematica em musica

proporcionou o desenvolvimento de uma faculdade muito importante neste meio, a escuta
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aprimorada, ou como ¢ conhecido quem a detém, o “musico de ouvido”. Essa €, sem duvidas,
a melhor ferramenta que um masico atuante no mercado noturno pode dispor para ser
requisitado em seu oficio.

Importante destacar o amor devotado a musica pelo artista, um sentimento que nédo
necessariamente pressupde consideragdes racionais. Viver de musica é seguir o que 0 coracdo
diz para alcangar a plenitude, a realizacdo, a “verdadeira vontade”.

Os dados levantados sobre a categoria “publico” foram transcritos e analisados
apontando para uma desconstrucdo da estereotipizacao atribuida a identidades fixadas em
modelos referenciais. O revivalismo dos grupos que se integram socialmente em tribos
multifacetadas nestes circuitos indica uma ruptura dos padrdes de signos representativos de
distingdo estética e comportamental, que eram, had uma década, inviolaveis. Os efeitos desta
tribalidade urbana podem ser constatados no cansa¢o singularizante de expressar uma
autenticidade inflexivel decorrente de novos paradigmas construidos em razdo de que as leis
de mercado que regem as tendéncias, seja ela de demarcagédo corporal que compde um visual
(indumentaria, adornos) ou ideoldgico, sdo transitorios e intencionalmente hibridos. As linhas
que separam fronteiras ndo sao divididas por estilos, e sim por camadas afetuais.

Mesmo nesta condigdo pds-moderna em que vivemos, signos identitarios como
indumentaria, ideologias, vicios etc., ainda sdo detalhes importantes preservados pelos grupos
como forma de expressar uma identificacdo coletiva. As diferentes facetas que constituem o
publico sdo ligadas, em absoluto, aos fatores sensoriais e emocionais. O espirito, a forca
intangivel € o motor propulsor que move 0s shows ao Vvivo, € o segredo da unido das tribos.

Minha intencdo com esta investigacdo, de certa maneira, ndo foi apenas evidenciar
resultados alcancados como simplesmente um produto de ciéncia basica, mas lancar um
conteddo que possa ser referencial bibliografico deste assunto para futuras pesquisas, que
apesar da relevancia do assunto suscitar sua insercdo nos estudos no campo etnomusicoldgico,
ndo ha até o momento nenhuma pesquisa especifica neste campo que compreenda toda a
diversidade reunida em um conjunto de tematicas implicadas sob o0s aspectos sociais,
politicos, econdmicos e sociais de um fazer musical e seu engajamento em circuitos
destinados a venda deste “produto”.

A caréncia de uma sistematizacao tedrica sobre o tema no ambito da etnomusicologia
implica em uma compreensdo que considere estes novos tipos de atividades musicais e do seu
papel de re-significacdo dos espagos urbanos em Belém. O conceito de cena musical neotribal
objetivou, ao curso desta investigagdo, ressaltar a importancia deste fazer musical para o

fortalecimento sociocultural e econémico da cidade e como estas praticas se situam no
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dinamismo do mercado musical e na vida contemporanea na capital paraense. Por meio do
conceito foi observado a versatilidade multifacetada intrinseca ao artista, onde estratégias sao
criadas para sobrevivéncias nos circuitos de musica, a busca extensiva pelos sujeitos que
constituem o publico do experimentar abrangente de todas as novidades musicais promovidas
por um mercado cada vez mais fluido e global e, o papel indispensével que o local tem em
comportar as diversidades incompativeis e hibridas que se organizam nas festividades
semanais pelos bares, restaurantes e casas de shows pela cidade.

Mesmo ciente do risco e da grande responsabilidade em criar uma nova tipologia de
andlise, penso na liberdade criativa que se descortina apoiado neste sistema unico, elaborado
de acordo com as especificidades do fendmeno, possibilitando um maior aprofundamento na
pesquisa e um olhar com mais complexidade e dimensdo critica em torno das particularidades
de sua composicao. Como uma primeira abordagem, entendo que o conceito pode expandir e,
assim sendo, necessita de uma maior perquiricdo em estudos posteriores.

A alta demanda da mdsica cosmopolita e a suposta auséncia da musica regional nos
principais espacos musicais de Belém gera um paradoxo interessante acerca das praticas
musicais e mercado local, bem como a validade do como é esteticamente idealizada e vendida
a musica paraense, da imagética de “identidade amazonica” — atraves da cooptagdo da cultura
pelos veiculos midiaticos, importante sublinhar — em nivel nacional e mundial e onde de fato
ela circunscreve-se. Diante do exposto, parto da premissa de que h& necessidade de se
desenvolver caminhos transdisciplinares os quais permitam um contato maior com as
problematicas presentes neste tipo de modalidade musical, fornecendo subsidios para a
construcdo de novas politicas publicas que comtemplem toda a diversidade cultural em
Belém, e elucidar os pequenos sinais de infracdo que estdo relacionados ao setor da musica,

possibilitando outros olhares e dimensdes.
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APENDICES

ROTEIRO: ARTISTA
1) Quem é ? (trajetdria, formagcdo musical, anos de atividade, atual projeto e

paralelos, etc.).

2) Como é viver de musica neste tipo de circuito musical? (dificuldades, estratégias, ex: venda

de discos, camisas, acessorios, divulgacao de contetdos em redes sociais, etc.)

3) Qual a sua viséo em torno do mercado musical em que vocé atua? (valorizacéo, condicdes
de trabalho).

4) Tens outra fonte de renda? (vendedor em lojas de instrumentos, aulas particulares,

profissdo convencional, etc.).
5) Tens dificuldade para receber apoio de dérgdos competentes, empresas e afins para
manutencdo da sua arte? (abrangéncia de politicas publicas na area da cultural. ex: Leis de

incentivo).

6) Como vocé classifica o seu “produto musical”? (tipo de musica comercial/vendavel,

exotica, etc.).

7) Quais critérios sdo acionados para construires um repertdrio de um show? (ha preocupacéo

em satisfazer um publico especifico ou nédo).

8) Em relacdo a sua carreira musical, vocé esta satisfeito com o que faz? Onde esta?

Financeiramente?

9) Dentro deste contexto, 0 que te motiva a continuar vivendo de musica?

10) Gostaria de fazer algum comentéario?
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ROTEIRO: PROPRIETARIO DO LOCAL

1) Quem é ? (nome, idade, estabelecimento, quando comegou)

2) Como vocé define seu estabelecimento? (¢ uma casa de um género, toca de tudo, reuni

varias tribos)

3) Em relacdo a este estabelecimento, vocé acha importante a casa manter uma caracteristica,

uma identidade? E proposital a decoracio da casa?

4) Quais os critérios decisivos para uma banda tocar no seu estabelecimento?

5) E importante uma banda tocar varios géneros musicais?

6) Qual a caracteristica mais importante da sua casa? (atracdo/banda, comida, bebida)

7) Qual a sua visdo a cerca do mercado musical em Belém? (especificamente do segmento

que voceé ta inserido)
8) Tens dificuldade de captar recursos junto a érgdos competentes (politicas publicas na area
da cultura. Ex: leis de incentivo) para o desenvolvimento das atividades da casa? (ou vocé

nunca buscou)

9) Achas que os artistas precisam de mais apoio deste 6rgaos? (se estes artistas ndo tem o

mesmo apoio quando comparado a uma banda regional por exemplo)

10) Qual a importancia do seu estabelecimento para 0 mercado musical em Belém?

11) Gostaria de fazer algum comentario?
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ROTEIRO: PUBLICO

1) Quem é (nome, idade, género musical favorito)

2) Levando em consideracdo que vocé pode ouvir musica e beber/comer em casa, 0 que te

leva a ir a um show? (banda/artista, amigos/experiéncia social, beber/comer)

3) Em tempos dos avancos tecnoldgicos em vérias areas, a exemplo dos ambientes virtuais,

qual a importancia ainda do contato fisico com amigos?

4) Qual a sua opinido a respeito da qualidade das casas de shows em Belém? (atendimento,

som, comida/bebida)

5) Dentro de um contexto de um show, qual(is) tipos de sensacdes/sentimentos vocé externa

ao ouvir seu género musical favorito? Por qué? (raiva, alegria, tristeza etc)

6) Vocé acha importante para alguém se vestir de maneira peculiar em relacdo ao seu género

favorito ao frequentar um show? Por qué?

7) Sobre as peculiaridades do seu género favorito, quais caracteristicas vocé mais absorveu e

utiliza no seu cotidiano? (gestos, modos de falar, maneira de se vestir)

8) Levando em consideracdo a diversidade de estilos que tocam numa mesma casa, Imagine a
situacdo: vocé num ambiente de musica que vocé gosta tocando, em seguida, outra banda com
outra proposta ira tocar, como vocé reage? (flexivel, fica por causa dos amigos, vai pra outro

ambiente)

9) O que é fundamental para vocé gostar de um show do seu género favorito? (repertorio,

performance, comunicacao deste artista)

10) Qual a importancia do esteredtipo do artista? (indumentaria, linguagem corporal,

producéo visual em geral)



86

11) O que vocé sente falta ou que poderia melhorar em relagcdo aos servigos prestados por
estes artistas? (uma melhor producdo fonografica/confeccdo de roupas/acessérios, um

marketing mais profissional nas redes sociais)

12) De modo geral, vocé acha que os artistas deste circuito tem o devido

reconhecimento/valorizagdo do estado, empresarios, publico e afins?

13) Gostaria de fazer algum comentario?
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TERMO DE CONCESSAO DE DIREITOS
AUTORAIS E/OU DE IMAGEM

%@4 p&M RAMDH Q\/A(QN*C y

de nacionalidade (-P)QA”,QEIZA , natural de ¢ , artista
popular, representante de comunidade tradicional e/ou colaborador de pesquisa, concedo

direitos aos pesquisadores do Laboratério de Etnomusicologia de langarem méo de
imagens e/ou sons, gravados em campo ou por mim cedidos (ou pelo grupo/comunidade
do qual sou representante) a este Grupo de Pesquisa, em publicagdes e outras atividades

académicas e de pesquisa. Resguardados os direitos patrimoniais do cedente, fica claro

que todo e qualquer material coletado pelo LabEtno ou cedido a este grupo se encontra
irremediavel e unicamente vinculado a metas de pesquisa e dentro da esfera da produgéao

de conhecimento cientifico, ndo podendo, portanto, ser utilizado para fins comerciais.
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direitos aos pesquisadores do Laboratério de Etnomusicologia de langarem mao de
imagens e/ou sons, gravados em campo ou por mim cedidos (ou pelo grupo/comunidade

do qual sou representante) a este Grupo de Pesquisa, em publicagdes e outras atividades

académicas e de pesquisa. Resguardados os direitos patrimoniais do cedente, fica claro

que todo e qualquer material coletado pelo LabEtno ou cedido a este grupo se encontra
irremediavel e unicamente vinculado a metas de pesquisa e dentro da esfera da produgdo

de conhecimento cientifico, ndo podendo, portanto, ser utilizado para fins comerciais.

BJL:\A_:\. (Local), 20 DE Mﬁi,w@,@ DE 204%

Assinatura Cedente

o L p=
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TERMO DE CONCESSAO DE DIREITOS
AUTORAIS E/OU DE IMAGEM

il
Eu, ”AY‘»%L((}. Qunlinee Ribeno  Quuvrgnaes 5
de nacionalidade __bhouslunaw ; naUturaI de W , artista

popular, representante de comunidade tradicional e/ou colaborador de pesquisa, concedo

direitos aos pesquisadores do Laboratério de Etnomusicologia de langarem mao de
imagens e/ou sons, gravados em campo ou por mim cedidos (ou pelo grupo/comunidade

do qual sou representante) a este Grupo de Pesquisa, em publicagdes e outras atividades

académicas e de pesquisa. Resguardados os direitos patrimoniais do cedente, fica claro )

que todo e qualquer material coletado pelo LabEtno ou cedido a este grupo se encontra
irremediavel e unicamente vinculado a metas de pesquisa e dentro da esfera da produgéo
de conhecimento cientifico, ndo podendo, portanto, ser utilizado para fins comerciais.

—

Suwm (Local), 04 DE meuco  DE_JO1%

Assinatura do Cedente
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TERMO DE CONCESSAO DE DIREITOS
AUTORAIS E/OU DE IMAGEM

Eu, Yviane Ramos Teveioa K}urmoiz X
de nacionalidade _ Bras leipy , natural de _ Be lem , artista

popular, representante de comunidade tradicional e/ou colaborador de pesquisa, concedo

direitos aos pesquisadores do Laboratério de Etnomusicologia de langarem mao de
imagens e/ou sons, gravados em campo ou por mim cedidos (ou pelo grupo/comunidade
do qual sou representante) a este Grupo de Pesquisa, em: publicagdes e outras atividades
académicas e de pesquisa. Resguardados os direitos patrimoniais do cedente, fica claro
que todo e qualquer material coletado pelo LabEtno ou cedido a este grupo se encontra
irremediavel e unicamente vinculado a metas de pesquisa e dentro da esfera da produgéo

de conhecimento cientifico, ndo podendo, portanto, ser utilizado para fins comerciais.

Be lgm (Local), %% DE Feveweizo  DE 20t

326’0:3"71 9 Qa."r\/\ 25 ?Gﬂei R3 éo«\ foR
Assinatura do Cedente
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TERMO DE CONCESSAO DE DIREITOS
AUTORAIS E/OU DE IMAGEM

7
Eu, %am'm%t P&WFA}} . M ;
de nacionalidade ;,é/m,&céum, , nhatural de E;gzn,—“ / DA , artista

popular, representante de comunidade tradicional e/ou colaborador de pesquisa, concedo

direitos aos pesquisadores do Laboratério de Etnomusicologia de langarem mao de
imagens e/ou sons, gravados e