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“A lei secreta do desenhista é similar a do escritor: se
nao desenho, ja ndo sou”.
Marcia Tiburi



RESUMO

Este memorial apresenta o processo de criagdo dos cadernos do abismo,
pequenos sketchbooks nos quais despejo conteudos existenciais em desenhos
autobiogréficos, constituidos como objetos poéticos desta pesquisa. Com base
na nocao de “desenho como abismo”, desenvolvida por Icleia Cattani, elaboro
poeticamente o abismo como as questdes que movimentam as profundezas do
ser e impulsionam meu fazer criador e minha trajetoria pessoal, situando esta
pratica artistica no ambito das pertencentes ao espacgo autobiografico e no
contexto do desenho contemporaneo, cujo aspecto experiencial € exaltado: liga-
se mais as histdrias de vida, ao resgate das memadrias pessoais e a expressao
das emoc0es e dos sentimentos. A pesquisa tem como objetivo principal explorar
0 processo de criacdo dos cadernos do abismo, a partir do desenho
autobiografico como linguagem poética cuidadora, geradora de conhecimento e
autoconhecimento na trajetoria poética de criagdo dos cadernos em questéo, 0s
quais compreendo como livros de artista — ou da artista —. Cruzando os
pensamentos de Michel Foucault e Marcia Tiburi, te¢go aproximagdes da minha
poética com a nocédo de “escrita de si” e “cuidado de si” para apresenta-la como
um fazer cuidador, uma préatica da vida. Despetalo os seus procedimentos
operatorios instauradores e desenvolvo reflexdes acerca do desenhar a partir do
espelho; da linha e do rastro como poténcias poéticas; e da conexdo entre
palavra e imagem como caracteristica dessa minha escritura viva, avida por
reforcar a compreenséo dos cadernos de desenho como espagos de abertura
do artista, seus processos e pensamentos a si mesmo e ao outro.

Palavras-chave: Cadernos do Abismo. Desenhos autobiogréficos. Livro de
artista. Escrita de si. Fazer cuidador.



ABSTRACT

This research presents the creative process of notebooks of the abyss, tiny
sketchbooks in which | lay down existencial contents in autobiographical
drawings. Based on the notion of “drawing as abyss”, developed by Icleia Cattani,
| poetically elaborate the abyss itself as the issues that animate the depths of
being and impel my creative process and my personal trajectory, locating this
artistic practice in the range of those which belong to the autobiographical space
and into the fields of contemporary drawing, whose experiential aspect is exalted:
it connects more to life’s histories, to the rescue of personal memories and to the
expression of emotions. The research aims to explore the creative process of the
notebooks of the abyss throughout the autobiographical drawing as a caretaker
poetic language that generates knowledge and self knowledge in the poetic
trajectory of these notebooks which | consider as artist's books. By crossing
thoughts of Michel Foucault and Marcia Tiburi, this artistic work is connected with
the notions of “self writing” and “care of the self” and is presented as a caretaker
making, a practice of life. | look inside its founding procedures and reflect upon
drawing from the mirror and other matters such as the line and the trace as poetic
potencies and the connection between words and images as characteristic of this
living writing, avid for reinforcing the understanding of sketchbooks as spaces
that enable the artists to communicate their procedures and thoughts to
theirselves as well as to others.

Keywords: Notebooks of the abyss. Autobiographical drawings. Artist’s books.
Self writing. Caretaker making.
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Cresci com o desenho participando dos meus dias. Quando crianca, era
parte consideravel do meu brincar: ja tive fases de desenhar roupas, de
desenhar cidades, de planejar no papel as divisbes e a decoracdo de cada
cobmodo da casa nova, e uma fase eterna, que € a de desenhar pessoas, em
especial mulheres. E enquanto desenhava, inventava histérias para tudo o que
ia surgindo no papel. Ndo precisava escrevé-las, elas estavam inscritas no
desenho, presentes em cada traco, em cada rosto ou cdmodo criado. Desenhava
brincando e me perdia no mundo da minha imaginagao.

Entendi cedo que o desenho € transporte. Leva pensamentos e me leva,
de certa forma, para onde eu quiser; conduz-me para outras dimensdes que tém
tempos e espacos alterados. Quem desenha sabe do qué estou falando: o
desenho tem a poténcia de gerar outros ares, outra atmosfera em torno de quem
o faz, transcendendo os limites da matéria, o que o associou, desde seus
primérdios, a um aspecto magico! da criacdo de imagens. Para mim, a magica
esta na transformacao que ele pode promover naquele que o pratica e naquele
que o observa e se deixa envolver. Como transporte, ndo transporta apenas
guem segura o volante — o instrumento que faz o risco —, mas também os
passageiros.

O desenho nunca perdeu o sabor ludico, de brincadeira, no meu cotidiano,
talvez porque sempre me permiti curtir a viagem, doar-me ao transporte. Por
mais sério que seja 0 processo de fatura de um desenho, encaro como um
momento de diversdo, em que corpo e pensamento voam, brincam no universo
particular dos meus abismos. Hoje percebo na ludicidade outro aspecto do
transporte: o desenho se torna uma conversa comigo mesma e com tudo aquilo
em que invisto meus afetos. Uma conversa metaférica, sensivel e altamente
eficaz.

Quando decidi, em 2013, preencher um pequeno caderno com desenhos
gue contavam o que eu sentia em cada dia, foi pensando em conversar comigo,
em escutar o que acontecia dentro de mim da forma que sei fazer melhor. Se
passar o dia tentando refletir o porqué de tanta angustia ndo ajudava, s6
intensificava a sensacao de nao pertencer a algo, no desenho eu encontrava
abrigo e muitas explicacdes: era mais facil conectar-me com a metafora de mim
mesma, mais leve, distante porém tao proxima, do que com a realidade que me
agredia diariamente.

Ali comecou, embora sem pretensao, o processo de criacdo que se tornou
objeto de minha investigacéo poética neste mestrado. O caderninho de 2013 foi
o primeiro dos quatro cadernos do abismo, objetos poéticos resultantes de minha
incipiente trajetéria como artista-pesquisadora e que acompanham este
memorial de criacdo. Portanto, a pesquisa aqui apresentada parte de minha
producdo poética com desenhos em cadernos realizados antes e durante o
periodo do mestrado, o qual teve inicio apenas em agosto de 2015, dois anos
apos a abertura do primeiro caderno.

Os cadernos que desenvolvi ao longo desse tempo séo referentes aos anos
de 2013 a 2016 e neles empenhei-me em trabalhar um desenhar abissal, que,
inspirado na expressao “desenho como abismo”, de Icleia Cattani (2005), explora
as profundezas do ser, as questdes existenciais que me movem enquanto
pessoa e artista. O abismo é tais questdes existenciais; é todo afeto que me

1 A respeito do status mitico e magico do desenho, Emma Dexter anuncia: “O desenho tem um
carater primario e elementar: ele é dotado de um status mitico por ser a mais antiga e imediata
forma de fazer imagens. [...] O desenho foi associado & mégica desde que os primeiros humanos
representaram [nas cavernas] os animais dos quais dependia sua sobrevivéncia” (2005, p. 6,
traducéo livre).
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atravessa e me conecta com elas, estando, portanto, na minha relacdo comigo
mesma e nas relacdes que estabeleco com o mundo. Est4, também e sobretudo,
no meu desenho: nas linhas e manchas com as quais transbordo pelo papel,
pelos cadernos.

Identifico os desenhos do abismo — aqueles que realizo nos cadernos —
como desenhos autobiograficos, pois carregam em si minhas memorias,
pensamentos, experiéncias e historias de vida, o que é proprio do desenho
contemporaneo em seu aspecto experiencial, de acordo com Emma Dexter
(2005). Séo do abismo porque o conteudo autobiografico que revelam traz
justamente tudo aquilo que me toca profundamente e me faz mergulhar numa
viagem interior para compreender o que me constitui, recriar-me para a vida. Ao
longo de quatro anos desenhando nestes caderninhos, habitei meu territério
existencial, embarquei numa viagem interior, atirei-me muitas vezes num
precipicio de emogdes cavado no meu peito e me joguei para dentro e fora de
mim ao mesmo tempo.

Este transporte ao interior, junto ao qual vem o “dar-se a ver”, o expor-se
ao olhar do outro, que o processo de cria¢do dos cadernos do abismo engendra,
€ uma atitude de cuidado, de olhar para dentro e se encontrar. Encontrar-me.
Por essa razao, entendo este meu fazer como uma poética cuidadora, baseada
nas nogdes de cuidado de si e escrita de si, desenvolvidas por Michel Foucault.

Para esmiucar o objeto desta pesquisa — o processo de criacdo dos
cadernos do abismo com desenhos autobiograficos —, olho com atencéo cada
uma das escolhas materiais que constroem minha pratica poética para entender
seu funcionamento, sua dindmica e cruzar o saber sensivel com a teoria, 0s
quais brotam dela ou dirigem-se a ela como um ima. E este o territrio movedico
da pesquisa em artes, pelo qual risco meu caminho, uma pesquisa que, segundo
Sandra Rey, tem o olhar voltado ao processo de criacao e delimita o campo do
artista-pesquisador “que orienta sua pesquisa a partir de seu trabalho plastico
assim como a partir das questdes tedricas e poéticas, suscitadas pela sua
pratica” (REY, 1996, p. 82). E esta é tarefa engenhosa, pois exige do artista-
pesquisador um constante ir e vir pelas tramas do processo, ora deixando-se
absorver completamente por ele, ora emergindo para o respiro que é olha-lo de
fora, sabendo, no entanto, que este “fora” é ainda um “dentro”, porgque o artista
é parte da realidade complexa de sua obra. Seu olhar ser4 sempre passional,
carregado de e nutrido por paixdes.

A propdsito da paixdo, comparo pesquisar meu processo de criacdo com o
ato mesmo de desenhar: construo um saber no caminho, que €, em primeiro
lugar, da ordem do sensivel: mutante, subjetivo, transitério, como o desenho — é
da natureza do desenho ser ao mesmo tempo uma transitoriedade e uma
sabedoria, ja disse Mario de Andrade (1975) —. Como o desenho, 0 processo
estd a mercé do tempo e dos olhos que a ele se voltam.

Pesquisar o proprio processo de criacdo € como desenhar meu corpo
atenta a cada detalhe de sua superficie e, ao mesmo tempo, rasgando a pele
para olhar o interior. A medida em que (me) desenho e construo, compreendo o
gue crio e continuo a criar. Olho meu processo por e de dentro e emerjo com
minhas possibilidades artisticas provenientes de experiéncias e experimentos
pessoais. Poetizo fragilidades, o que Flavio Goncalves (2009) propbe ser
intrinseco ao terreno da pesquisa em artes. Ao comparar o pensamento poético
com o pensamento formal, o autor desenvolve a ideia de que um argumento
poético € um argumento fragil por construir verdades artisticas delicadas,
subjetivas, temporarias, as quais sdo mais um exercicio de abertura de
possibilidades do que de defini¢cdes, cabendo ao artista-pesquisador o exercicio
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da investigacao cientifica de modo a reafirmar sua experiéncia como verdade
sem descaracterizar a fragilidade de seu objeto e de modo a constituir a pesquisa
em arte como um alargamento do campo de conhecimento da arte por fazer do
pensamento poético uma fonte de renovacdo do olhar sobre a experiéncia do
fazer.

Ao trazer a publico o processo de criacdo dos cadernos do abismo, percebo
e compartilho meu modus operandi, exponho as conquistas mas também as
vicissitudes do processo. Escrevo, aqui, sobre suas delicadezas e
vulnerabilidades, procurando enxergar seus limites quebradicos e suas forcas.
Nesse caminho, transformo e sou transformada, troco conhecimentos praticos
e tedricos a respeito da minha arte, ainda que baseados em argumentos faliveis,
subjetivos... frageis, para usar a expressao de Flavio Gongalves. Mas uma
fragilidade propria do meu lugar de fala: esta € uma pesquisa em artes. Essa é
a minha resisténcia ao apagamento — ou abafamento — da voz do artista na
academia.

Neste percurso criativo, que acaba por também ser de conhecimento de si
mesmo, 0 objetivo é vivenciar e explorar o processo de criagdo dos cadernos do
abismo, a partir do desenho como linguagem poética autobiogréfica, cuidadora,
geradora de conhecimento e autoconhecimento. Deste objetivo, outros se
desdobram e procuro, ainda, estabelecer as aproximacdes entre desenho e
escrita de si e cuidado de si nos cadernos do abismo; compreender os cadernos
do abismo como uma poética do desenho contemporaneo pertencente ao
espaco autobiogréfico; reforcar o entendimento dos sketchbooks como espacos
de conhecimento do artista, seus processos e pensamentos por outros, bem
como do artista por si mesmo e difundir as poéticas no formato livro.

Para falar das questdes norteadoras da pesquisa, preciso antes reforgar
gue a poética aqui apresentada, de desenhar em cadernos, comecou muito
antes de ingressar no mestrado, ou seja, ndo como pesquisa académica, mas
como uma vontade: vontade de falar comigo, de entender o que se passava na
minha vida, como outrora explicado. Assim, os “problemas de pesquisa”, no
sentido que o da a organizacdo de um método cientifico formal para realizacéo
de uma investigacao, foram surgindo a partir do momento em que ingressei no
mestrado, em 2015, e comecei a olhar minha obra em constru¢cdo como pesquisa
de fato, pelo viés das teorias, que comecaram a impulsionar e abrir novos
caminhos dentro da minha pratica, novas formas de olhar para meu fazer,
guiando no estabelecimento das relacdes que considero fundamentais dentro do
meu processo. Por essa razao, prefiro chamar estes “problemas” de questdes
norteadoras. Séo elas: Qual a relacdo que estabeleco com os desenhos do
abismo e os cadernos em si? Por que criar em cadernos? Como os desenhos
do abismo se relacionam com minha vida, minhas memorias e meu modo de
viver? De que forma minha poética funciona como uma pratica de si, um fazer
cuidador? Enfim, como desenhar uma vida?

A fim de tornar possivel a visualizacdo dos movimentos formadores desta
poética, aliando o fazer a reflexdo sobre ele, organizo este memorial em abissais,
gue se configuram como zonas de aprofundamento em determinados viéses
desenvolvidos em minha poética. Chamam-se abissais em referéncia as regioes
mais profundas dos oceanos, situadas a partir dos 4.000 metros de
profundidade, onde néo chega a luz solar e a pressao ¢ alta, sendo por isto um
ecossistema pouco habitado. A inspiragdo certamente ndo deixa de ser uma
analogia ao ato de escrever sobre meu proprio processo de criagdo na
academia, porque o exercicio da escrita também € outro mergulho nas
profundezas do ser e da obra, e muitas vezes um exercicio brutal, pois ha
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momentos de escuriddo total, de duavidas e bloqueios arrebatadores e
momentos, quase sempre, de muita presséo: todas as ideias que dangam na
mente 0 pensar sobre a obra precisam nascer nas paginas. Faz parte das
obrigagdes estudantis.

Assim, a primeira abissal, “Territério Emocional”, recebe este nome por
concentrar-se em explorar a minha relagéo artistica com os sketchbooks — que
desdefino como cadernos de desenhos —, espacos em que derramo com
voracidade minhas emocdes em forma de tragos; espacos que sinto como
territdrios emocionais. Nesta zona, explico o que séo os sketchbooks para mim,
falo sobre o inicio do meu processo de criagcdo, sobre a escolha dos cadernos
de pequenos formatos e sobre como transformei minha poética em objeto de
pesquisa no mestrado. Aqui, ainda ndo apresento os sketchbooks sob o titulo de
cadernos do abismo, porque esta nomeclatura surgira ao abordar a natureza dos
desenhos neles desenvolvidos.

Na segunda abissal, “Sobre desenhos e abismos”, identifico minha pratica
com desenho nos cadernos com o desenhar como abismo (CATTANI, 2005), e
apresento as questdes existencias que me impulsionam a desenhar bem como
aguelas que estédo no fazer dos desenhos em si: disserto sobre os materiais e
técnicas utilizadas nos desenhos, trato dos procedimentos realizados nas etapas
do fazer e produzo um olhar sobre os cadernos do abismo, refutando sua
caracterizacdo como diarios graficos e abordando as circunstancias em que
cada um fora gerado, bem como os abismos que saltam das imagens.

Na terceira e Ultima abissal, “As linhas que desenho escrevem sobre mim”,
discorro sobre a relacdo existente entre os meus desenhos nos cadernos e
minha vida. Aqui, tomando por base as reflexdes de Emma Dexter (2005) acerca
do desenho contemporaneo e as de Leonor Arfuch (2010), sobre a existéncia de
um espaco autobiografico, reconheco os desenhos do abismo como desenhos
autobiogréaficos. Nesta zona, também reside um dos pontos mais significativos
da minha poética, que € sua aproximagao com as praticas da escrita de si e do
cuidado de si, ambas tratadas sob a luz das teorias de Michel Foucault, a fim de
sustentar a ideia de que este meu fazer artistico se configura como um fazer
cuidador.

Por fim, confesso ter escrito este texto para funcionar como uma conversa,
tal qual o desenho. Enquanto professora, gosto de me aproximar do aluno,
colocar a mao dele sobre a minha e comecar a desenhar, para que sinta o
movimento das maos e do lapis sobre o papel, o colocar e retirar de pressdo em
cada risco, que nédo € coisa facil para quem sequer lembra da ultima vez que
desenhou algo, como € o caso de muitos. E a melhor maneira, a meu ver, de
demonstrar como desenhar, como puxar a linha e guiar o trago; como conversar
com O risco e as maos — e, nesse espago de tempo, conversar consigo mesmo
—. Assim procurei fazer neste memorial: escrever como desenho, com leveza,
conversando com 0 processo.
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1.1 Sketch-o-qué?

Séo Paulo, 2011: comprei meu primeiro sketchbook, durante um curso de
ilustragé@o no Studio Catarina Gushiken. Era encadernado com tecido vermelho,
tamanho A4, folhas de alta gramatura, cheiro de papel novo. Nele, aprendi
técnicas de aquarela, ecoline, nanquim, carvéo, acrilica e pastel seco. Aprendi a
nao me importar tanto com o erro e mesmo a abraca-lo e tranformar em outra
coisa. “Nenhum desenho esta perdido”, dizia a Cata. Percebi que ndo precisava
ter vergonha dos desenhos que fazia ali dentro, porque naquelas paginas o
mundo era meu e sO entrava quem eu quisesse. E, naquele momento, ndo
deixava ninguém entrar...

De la pra ca, acumulei muitos sketchbooks, nos quais rabisco tudo o que
me inspira, colo imagens e desenho a partir delas ou sobre elas, com diversos
materiais. Escrevo sobre procedimentos artisticos que aprendi; escrevo
pensamentos aos lados de desenhos — que ja sdo pensamentos em si mesmos
—, ou um simples endereco de um bom lugar para emoldurar quadros e um
namero de telefone. Planejo a composicdo de obras para um suporte maior, mas
também ndo me abstenho de realizar o desenho — e a obra — todo ali. S&o
cadernos complexos, os sketchbooks, espacos de praticas mdultiplas, para os
quais tenho a impresséao de que qualquer definicdo seria limitada.

No entanto, a primeira coisa que perguntam quando comeco a falar deles
é:

— Sketch-o0-qué?

Entendi, entdo, que € preciso conhecer antes de transformar: segundo o
Art and Architecture Thesaurus, um programa de vocabularios do Getty
Research Institute, os sketchbooks sao definidos como “livros ou blocos de papel
em branco destinados para rascunhos, que sado desenhos informais ou rusticos,
inacabados”? (traducdo livre). Ou, sendo mais objetiva e envergando pela
traducao literal do termo em inglés, sketchbook seria “caderno de esbogos/
rascunhos”.

No entanto, restringir o termo a sua traducao literal ndo faz jus a liberdade
artistica que este suporte enseja, ndo alcanca a experiéncia nestes cadernos,
que é muito pessoal. E como dizer que todo desenho tracado em suas paginas
espera ser algo mais, uma vez que “esbo¢o” € uma qualidade de desenho: um
desenho preparatério que planeja obras e sofre modificacbes ao longo do
processo criativo, funcionando como hipo6tese visual a ser testada e sendo
considerado, entdo, como um desenho de passagem — passagem para algo
exterior a ele, & obra —, conforme o caracteriza Cecilia Salles (2007, p. 37-38). E
nem todo artista trabalha desta maneira em seus sketchbooks. Nem todo
sketchbook funciona, de fato, como caderno de esbogos. E o uso que cada
artista faz de seu caderno que o leva a denomina-lo por alguma nomenclatura
especifica.

Caderno de esbocos, diario de viagem, diario gréfico, caderno gréfico,
caderno de artista... tantos homes para a coisa quantas séo as identidades de
seus usuarios! Cada caderno tem uma identidade, relacionada aquela do proprio

2 No original, sketchbooks séo definidos como “books or pads of blank sheet used or intended
for  sketching, which are informal or rough drawings”. Disponivel em:
http://www.getty.edu/vow/AATFullDisplay?find=sketchbook&logic=AND&note=&english=N&prev
_page=1&subjectid=300027354. Acesso em 28 de setembro de 2016.
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artista em sua linguagem do desenho. Cada caderno é singular e tem
caracteristicas identificadoras que possibilitam uma visdo mais proxima do seu
utilizador, contendo intensa carga autobiografica (SILVA, 2013, p. 11). Em claro
portugués, € o artista quem manda!

Sem a pretensdo de me estender em uma analise historica do uso dos
sketchbooks, que ndo cabe neste trabalho, sobrevoo as margens de seu
surgimento e disseminacdo por entre 0s tempos, apenas para atestar que nao
existe uma unicidade em sua funcéo e que esta é dada inteiramente pelo artista
— ora de forma intencional, ora como obra do acaso.

Abel Silva (2013) acredita datar do primeiro terco do século XIV o
surgimento dos primeiros sketchbooks?®, os quais seriam “colecgbes [sic] ou
compilacdes reunindo variados temas e interesses, apresentando maior
liberdade no tratamento do desenho” (SAN PAYO, 2009, apud SILVA, 2013, p.
22). Foi durante o impressionismo, movimento que marcou a época moderna na
pintura, no entanto, que a pratica de utilizar cadernos de desenho se intensificou,
conforme explica Bourriaud (2001, p. 30). Os impressionistas eram
impulsionados pelos desejos de mobilidade, velocidade e por captar a luz e o
instante presente, o0 que o0s levava até o motivo a ser pintado, inaugurando a arte
ao ar livre. Em busca dessa mobilidade e da representacdo do “agora”, os
artistas viajavam muito e essa época ficou, entdo, conhecida por ser avida de
cadernetas e diarios intimos.

A experiéncia nos cadernos € sempre muito diversa, desde seus
primordios. O italiano Antonio Pisanello, conhecido por seus afrescos e sua
producdo medalhistica com retratos delicados, na era medieval, desenhava a
figura humana em vestes elegantes, seres fantasticos e animais reais, motivos
arquitetbnicos e paisagens, e tinha preferéncia por praticar o desenho de
observacéo, o que faz com que seus cadernos sejam os embrides dos cadernos
de campo; Leonardo da Vinci, no Renascimento, possuiu inimeros cadernos nos
quais desenvolvia engenhosos esbogos para seus projetos arquitetdnicos,
maquinarios, cientificos, antropométricos e outros estudos, mesclando-os a
escrita e mostrando o percurso de seu pensamento criativo (SILVA, 2013, p. 34);
Avancando para a contemporaneidade: nos cadernos de Edward Hopper, os
“Artist’'s Ledger Books”, ele fazia pequenos desenhos em nanquim das suas
obras, antes de serem vendidas, funcionando como uma forma de documenta-
las, preservar sua memaria — continham até mesmo data de saida do estudio e
preco a que foram comercializadas — e mostrar uma face do processo criativo
deste artista; Frida Kahlo escrevia sobre sua vida intima, desenhava, pintava e
planejava suas obras em seus diarios, que foram posteriormente publicados; A
paulista Catarina Gushiken usa seus sketchbooks para desenhar autorretratos,
desenhos livres e esbocos de outros projetos, que trazem sempre o perfume de
sua origem nip6nica; Fernanda Guedes desenhou, nos seus, uma série de
amigos imaginarios, escreveu suas histérias de vida e publicou um livro com
eles*; A Fiphie, ou “@fireflyfiphie”, como a jovem artista se identifica nas redes
sociais Instagram e Tumblr, publica em seus espacos virtuais suas ilustragdes
com desenhos, colagens e escritas — ou 0 que ela denomina “poetic shit and
weird art”, todas feitas nas paginas de seus cadernos; A Rose, virtualmente

3 O autor utiliza a nomenclatura “caderno grafico” no lugar de sketchbook, e a ela se refere a
todo caderno em que “o apontamento pelo desenho tem predominancia face a escrita” (SILVA,
2013, p. 15).

40 livro se chama “Amigos Imaginarios”, publicado pela editora DBA, e o processo de criagao
de seus personagens nos sketchbooks pode ser acompanhado em seu antigo blog:
http://fernandaguedes.blogspot.com.br.
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conhecida como “@r.g_art”, pratica, em seus sketchbooks, desenho de
observacdo das cenas que vivencia no cotidiano e também disponibiliza o
contetdo online, permitindo ao espectador conhecer seu dia-a-dia: 0 que a
artista viu, onde ela esta, o que fez ou esta fazendo; o Breno Filo, amigo do
mestrado e parceiro no grupo Brutus Desenhadores, preenche as paginas dos
seus cadernos — que transitam entre o diario grafico e o caderno de notas — com
desenhos de objetos, criaturas estranhas e abstracdes do pensamento, tracados
em dancante psicodelia ao lado de textos e cartas desejantes; e muitos outros,
conhecidos ou néo, utilizam o sketchbook e o desenho como linguagens
artisticas e disponibilizam seus trabalhos em formato virtual — uma estratégia
para fazer existir e circular a arte em sketchbooks — em sites ou redes sociais de
empresas ou organizacgdes internacionais, como a Moleskine, o The Sketchbook
Project e os Urban Sketchers, que também desconstroem, enquanto um todo, a
ideia de sketchbook como caderno de esbocos, por lidarem com técnicas
diversas de fatura. Os Urban Sketchers difundem especificamente a nocao de
sketchbooks como diarios graficos.

Cadernos graficos, diarios gréficos, diarios de viagem, cadernos de
artista... tantos nomes para evitar uma traducéo simplista — caderno de esbocos
— e estimular, talvez, a criagdo do vinculo entre criador e criatura, entre o artista
e seu caderno, laco do qual surge a denominacao do suporte. Ora, quem diz o
gué e como desenho nos meus cadernos, em primeiro lugar, sou eu, a artistal

Se tenho o poder nas maos para chamar meus sketchbooks como quiser,
quero que eles sejam tudo, que neles eu possa tudo. E por isso prefiro desdefini-
los ou indefini-los: opto por dizer “sdo cadernos de desenhos”, simples assim.
Complexo assim. Porque desenho, no seu entendimento mais comum, € a
producdo de uma marca em um fundo, com qualquer instrumento, para criar uma
imagem® (ROSE, 1976, p. 10, tradugdo livre). Mas existem varios tipos de
desenho — desenho de contorno, desenho de forma, desenho com valores
tonais, desenhos preparatérios e desenhos finalizados — e concep¢des menos
engessadas a respeito de sua definicdo, o que me leva a crer que desenho é um
pode-ser infindavel, ndo cabe numa prisédo de palavras que constroi um conceito.
Desdefinir, pois, os sketchbooks por cadernos de desenho é adotar uma postura
aberta, permissiva, “postura de abrago”; € ndo limitar, com a traducdo, a
experiéncia pela forma nem pelo contetudo, que sdo em verdade inseparaveis e
se constroem mutuamente, como ensina Pareyson:

Aqui, verdadeiramente, a inseparabilidade entre forma e
conteldo €é absoluta, porque é identidade: identidade de
conteludo espiritual e matéria formada, de espirito e estilo, de
personalidade e atividade formante, de expressao e producéo,
de espiritualidade e fisicidade, de significado e existéncia. Olhar
para os valores formais prescindindo do contetdo significa
guerer separar a atividade artistica do seu insuprimivel carater
de personalidade; deter-se apenas nos conteudos significa
esquecer que na arte a espiritualidade esta presente s6 como
energia formante e gesto criador. Num e noutro caso ocorre uma
degradacédo da forma ou do contelido, a primeira anquilosada
em abstratos e iméveis elementos formais, o segundo enrijecido
num simples assunto ou argumento: perde-se o dinamismo da
criacao artistica e a vida da obra de arte. A arte sO € eloquente

5 No original, “In its most general sense, drawing is simply marking on a background surface with
any implement to create an image”.
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guando o0s processos conteudo-forma e matéria-forma
coincidem (PAREYSON, 2001, p. 59).

De sorte que para quem apenas escreve ou faz qualquer outra coisa nestes
cadernos, isso ja € uma maneira de desenhar, pois desenho também é projeto,
planejamento, é dar forma ao pensamento, movimento de ideias e do corpo®.

No decorrer desta escrita, portanto, utilizarei o termo sketchbook como
sinbnimo de caderno de desenhos, porque € esta a especificidade do meu
objeto. Porém, preciso advertir: se utilizo muitas vezes a palavra em inglés, ndo
€ por desapreco a lingua materna, mas por uma questao pratica de evitar tanta
repeticdo de uma expressao que contém vocabulos — caderno e desenho — que
por si s ja serdo empregadas a todo tempo ao longo do trabalho. Opto, também,
por ndo escrever em italico o termo estrangeiro em questao, por acreditar ja ser
amplamente utilizado no Brasil, entre 0 meio artistico: nas lojas especificas, 0s
cadernos de desenhos s&do vendidos sob a denominacdo mesma de
sketchbooks, ndo havendo razao para “estranhar”, aqui, a palavra que da nome
ao meu abrigo poético.

A autora Aline Dias (2011), pesquisadora de cadernos de desenhos, diz
gue sao “espacos de uma complexa e desordenada multiplicidade”, “que fogem
do homogéneo e padronizado da nossa experiéncia”, e propde uma nao-
classificacdo: “nao sdo de estudos. ndo sao de projetos. ndo sao diarios. nao
sdo agendas. ndo sao cadernos de esbocos. ndo apenas. e ndo exclusivamente
[sic]” (DIAS, 2011, p.181 e 182). Cada caderno € um caderno, tem personalidade
propria. Os que trago para o mestrado tém personalidade abissal.

1.2 Criar(-se) com desenhos em sketchbooks

Hatfield, Inglaterra, janeiro de 2013: morando sozinha em uma cidade
isolada e pacata, naquele pais gélido, precisava de um amigo que pudesse levar
comigo para todos os cantos, em quem pudesse depositar toda a solidao que
me afogava, a saudade que me consumia e a angustia que me sombreava o
olhar. Entrei na livraria e comprei um sketchbook. Era pequeno, tamanho menor
que um A5, para caber na minha bolsa, e tinha capa vermelha — é, talvez eu
ache que sketchbooks vermelhos sejam bons para iniciar uma jornada, um
desafio que cabia, literalmente, na palma da méo.

Nele, decidi desenhar s6 e tudo o que eu sentia, no momento em que
sentia. Esse sketchbook vermelho andava comigo por onde fosse: desenhava
no metrd, na sala de aula, no quarto da republica, assistindo a uma palestra,
esperando o 6nibus, comendo...Tinha necessidade dessa urgéncia no desenhar,
como que para ndo perder o momento, guardar tudo nos tragos, sem esquecer
ou esconder nada. Desenhava para acalmar o incOmodo quente dentro de mim,
mas ao mesmo tempo para 0 manter vivo nas paginas do meu caderno —
territorio emocional —. Ali estava seguro, estou segura. Um jogo entre lembrancga
e esquecimento se fazia nos desenhos e naquelas péaginas, porque, conforme
diz John Berger, “toda imagem — como a imagem lida pela retina — grava uma
aparéncia que vai desaparecer” (1993, p. 148, tradugéo livre).

De fato, iniciei uma jornada com esse pequeno caderno vermelho. Ali,
adquiri um habito: a cada ano, come¢o um novo sketchbook e nele rabisco os
pensamentos e emoc¢des que me atravessam; desenho o que vejo e 0 que nao

6 A esse respeito, ver em “Didlogo|Desenho”, de Marcia Tiburi (2010), discussbes sobre o
desenho como filosofia e a filosofia como desenho.



20

vejo; 0 que quero e 0 que nem sei que desejo; 0 que me angustia e o que me
floresce; o que me envolve e me fura, todo dia, para elaborar e internalizar os
acontecimentos. Ou para expulsa-los de mim! Desenho abismos’, sob a ética do
fundo do poco e outros estados. Todos folheaveis em cadernos-bagagens de
conteudo fragil: abrigam as dores e outros sabores de um ou varios coragoes.

Séo estes cadernos — quatro, no total, de 2013 a 2016 — que transformo
em objetos poéticos® neste mestrado, para usar uma expressdo de Sonia
Rangel, artista-pesquisadora que muito inspira minha pratica artistica. Especiais
para mim porque neles conto as minhas memorias, desenho meus sentimentos,
tudo o que me atravessa os sentidos e o coracdo. E fundamental que carreguem
tamanha carga emocional, uma das peculiaridades deste habito que constroi,
agora, minha poética.

Neles, ja desenhei a angustia de ndo poder falar, a decisdo de partir e o
encontro de um novo amor. Desenhei deprimida, desenhei no escuro, desenhei
por um fio e ndo-desenhei o incbmodo. Desenhei a danga com o vento, 0 passo
adiante e o salto enraizado; Desenhei o siléncio do momento da criagcdo, o
despetalar do tempo e minha serenata dos 30 anos.

Neles, diferente de outros sketchbooks em que reservo para treinar
técnicas de aquarela ou para esbocar projetos de encomendas, ndo planejo
obras que os excedam. Muito do que crio nestes cadernos fica ali, é ali. As linhas
neles tracadas ndo sdo esbocos de um porvir, ndo sdo testes para algum
desenho que se concretizara fora de suas paginas. Estes cadernos sdo, para
mim, um lugar em que a obra é, alias, eles sé@o a obra, além de serem suportes.
N&o os tenho como “cadernos de esbogos”, no sentido de almejarem construir
obras para fora de si. Os desenhos que neles habitam sdo desenhos de
passagem, mas ndo no sentido dado por Cecilia Salles (2007) para os esbocos
e desenhos de criacdo — de serem preparatdrios e planejarem obras futuras — e,
sim, por darem passagem ao conteudo fragil das emocdes e das memdarias, 0
que considero de extrema relevancia para a criacdo, pois é exatamente em
funcdo de os desenhos darem vazdo aos meus sentimentos cotidianos que o
habito de criar nos cadernos se prolongou durante quatro anos e os tornou
diferentes de quaisquer outros sketchbooks. E o que faz meu processo ser o que
€: um processo de criacao cuidador, que explora o desenho autobiografico em
cadernos de artista como a ferramenta de cuidado.

Entre paginas, derramo-me em tracos, (re)crio-me, percebo-me. Por serem
espacos de recolhimento, de olhar para dentro, vejo os cadernos como
extensdes minhas:

ser visto como extensao do “autor” é também consequéncia de
ser visto como espago de introspecc¢do, génese do pensamento
ainda néo lapidado, lugar de descoberta e construcdo de
pesquisa e, para além, construcao e escrita de si mesmo, como
nos fala Foucault® (POLIDORO, 2014, p. 44).

Partindo do principio de que em todo trajeto criativo o artista tem
necessidade de conhecer algo, que néo deixa de ser conhecimento de simesmo,
como defende Cecilia Salles (1998, p. 30), compreendo que o0 processo de

7 Sobre o abismo, ver a abissal “Sobre desenhos e abismos”.

8 Sonia Rangel desenvolve a nogao de objeto poético para tratar de parte do seu livro, intitulado
Olho Desarmado, em que fulguram seus poemas e obras visuais interrelacionados, em oposi¢ao
— ou melhor, nitida complementacao — a parte na qual escreve um ensaio sobre o trajeto criativo
de elaboragédo do proprio livro. Ver em RANGEL, 2009, p. 95.

9 A relacdo do meu fazer artistico com a escrita e o cuidado de si é abordada na abissal “As
linhas que desenho escrevem sobre mim”.
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criagdo destes cadernos € também o processo de criacdo ou reinvengdo de mim
mesma, enquanto artista e pessoa humana. Na pratica de desenhar meus afetos
e de os folhear constantemente, embarco em wuma travessia de
autoconhecimento, porque desenhar nesses cadernos € um “exercicio que tem
como objetivo a construgcdo de si” (DIAS, 2011, p. 199). Criando-me com
desenhos em sketchbooks, recrio-me para fora deles: o caderno também faz o
artista a medida em que é por ele feito.

1.3 Pequenos formatos

A escolha pelos pequenos cadernos foi e é naturalmente ligada a
portabilidade: precisavam caber em qualquer bolsa para acompanhar-me por
todos os lugares e, assim, dar passagem ao imediatismo caracteristico da minha
poética. No entanto, com o0 passar do tempo, percebo também haver nessa
opcao reflexos de outros desejos, relacionados a intimidade expressa nos
desenhos e a incessante busca por capturar, possuir espagos e tempos.

Sou levada, entdo, a pensar na estrutura do caderno, o codex, que é a
mesma estrutura do livro: objeto composto de folhas dobradas, montadas e
costuradas umas as outras, protegidas por uma encadernacao. Independente do
tamanho, parece ser de sua natureza guardar pensamentos, memorias, tracos
intimos de uma vida.

Segundo Anne Moeglin-Delcroix (2015, p. 3), “é a vontade de dizer certas
coisas que determina os meios de dizé-la” e encontro no formato intimo e
despretensioso do [pequeno] caderno o ambiente-Utero propicio ao despejo dos
meus desenhos mais pessoais, autorreferentes, abissais, desenhos de
mergulhos nas minhas conversas cotidianas comigo mesma: “‘como estou
hoje?”.

O caderno, sendo um objeto com caracteristicas muito proprias,
sempre foi propicio a deixarmos as nossas marcas, sejam elas
escritas, desenhadas, coladas ou outro tipo de anotacdo. [...]
Este fato faz do caderno um objeto que adquire facilmente um
valor afetivo e onde podemos depositar as nossas reflexdes e
observacdes por mais intimas que sejam. O que permite uma
grande liberdade de experimentacdes, tornando-o uma espécie
de laboratério. Portatil neste caso por ser de dimensbes
reduzidas. E, por ser facilmente transportavel, faz com que em
gualquer sitio e em qualquer circunstancia, esteja disponivel
para ser usado (SALAVISA, 2012, p. 251).

Em qualquer tamanho, o caderno coloca-se como um espacgo de deixar
florescer o intimo com certa despreocupacao, pois a principio ndo é destinado
ao olhar do outro, € lugar de praticar a evolucéo pessoal, de dentro para dentro.
Quando escolho o caderno como suporte para essa minha pratica de desenhos
mais intimistas, agrada-me a possibilidade de folhea-los e me encontrar toda ali,
como uma poesia em estado de constante construgao. Isto me faz lembrar Mario
de Andrade, que em texto tdo inspirador, “Do Desenho”, defende que “os
amadores do desenho guardam os seus em pastas. Desenhos séo para a gente
folhear, sdo para serem lidos que nem poesias, sado haicais, sado rubaes, séo
quadrinhas e sonetos” (1975, sem paginacgao).

Guardar a vida em desenhos e poder folhea-la nos meus cadernos é como
se pudesse me apossar de varios momentos vividos, ao mesmo tempo. Apossar-
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me de mim mesma, em todos 0s meus tempos. Ter-me em minhas maos, em
todos os sentidos. E se penso no pequeno tamanho que escolho para estes
cadernos, o sentido de “posse” ganha ainda mais forga: talvez a dimensao
simbdlica de conseguir segurar os quatro sketchbooks em uma s6 méo extrapole
a dimenséo fisica do mesmo ato.

Por caberem na méao, os cadernos, durante o fazer, permitem-me tocar o
desenho ao mesmo tempo em que o traco, aproximar-me e afastar-me das linhas
sem perder o toque. Sem perder o toque: esse contato fisico, a possibilidade de
dedilhar os desenhos, ja& quando os observo, intensifica a constante
ressignificacdo das imagens a cada novo folhear de velhas paginas.

Sendo pequenos 0s cadernos que uso, posso ainda escondé-los, guarda-
los, protegé-los. Nao é sempre que ndo me importo com olhares alheios sobre o
que ali desenho. Sendo pequenos, sinto esvair-se a pressao de criar algo
grandioso neles. E como se sua pequenez lhes desse legitimidade para abrigar
tudo de mais importante pra mim e menos importante pro mundo, sem culpa
alguma — embora eu saiba que quem legitima sou eu.

Esse apelo ao desimportante me faz convocar para esta escrita Enrique
Vila-Matas e seu livro intitulado Historia abreviada da literatura portatil, no qual
inventara uma sociedade secreta, a “sociedade portatil”, ocorrida nos anos 1920
e da qual faziam parte grandes autores transformados em personagens, como
Duchamp, Man Ray, Francis Picabia e Walter Benjamin. Dentre as premissas
fundamentais de tal sociedade estaria a portabilidade de suas obras, que
deveriam caber dentro de uma maleta. Para o Duchamp de Vila-Matas,
“miniaturizar também significava tirar o carater utilitario das coisas”, uma vez que
“o que foi reduzido se acha, de certa forma, livre de significado. Sua pequenez
€, a0 mesmo tempo, um todo e um fragmento. O amor ao pequeno é uma
emocao infantil” (2011, p. 15).

Perguntaram, certa vez, se criar em formatos tdo pequenos ndo era muito
limitador. Nao, ndo é. A breve distancia entre as margens definidoras da pagina
n&o é fator limitador ao desenho, muito menos & imaginacéo! E apenas um limite
ao visivel da criacdo. Enquanto desenhadora, tento fazer com que a experiéncia
vivida a ser desenhada caiba ali, naquelas paginas de dimensfes reduzidas.
Sinto, entdo, que a op¢ao pelos pequenos cadernos talvez seja uma espécie de
compromisso com o fragmento: preciso selecionar o que da memoria tornar
visivel no corpo do desenho, de modo que satisfaca o desejo e a urgéncia que
me levaram a expressar-me naqueles tracos. No pequeninho espaco das
paginas, moram fragmentos de minhas memoarias, “gotas de vida em tinta preta”;
precisa caber a esséncia da coisa sentida. Mas eu bem sei: 0 desenho existe
além de si, além das linhas que o formam, porque seu sentido transborda para
fora das paginas, sugere-se no infinito. “O verdadeiro limite do desenho néao
implica de forma alguma o limite do papel, nem mesmo pressupondo margens”
(ANDRADE, 1975). Escolho os caderninhos também para expandir o sugerir...

Sendo meus cadernos extensdes minhas, o fato de serem pequenos e
portateis funciona, em ultima instancia, como espécie de lembrete para jamais
esquecer essa parte de mim que cabe em si mesma, que insiste em registrar e
expressar o sensivel e estar atenta aos desejos que pulsam, vivos, dentro de si.

1.4 Da estante do quarto para a do mestrado

PPGArtes, Belém, final do segundo semestre de 2015. Durante as
disciplinas do mestrado, quando o mergulho por diversos campos de saberes da
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Arte torna natural o movimento de trocar de objeto de pesquisa algumas vezes,
percebi ja ter em méos 0 meu: 0s pequenos “sketchbooks emocionais”, como
costumava identifica-los, que comecara a preencher, desde 2013, com desenhos
gue contavam meus estados psiquicos, pensamentos e sentimentos de cada dia.
Eles eram o processo de criacdo com o qual me envolvia diariamente e comecei
a enxergar neles varias conexdes com 0s aportes teoricos que estudava no
momento. Decidi, entdo, transforma-los em pesquisa académica, estuda-los
também pelo viés das teorias e compor uma tessitura entre estas e minha
pratica. Passei a desenvolvé-los como pesquisa poética, entendendo que “esta
inserido em todo processo criativo o0 desejo de ser lido, escutado, visto ou
assistido” (SALLES, 1998, p. 48).

Partir de um processo de criacao ja existente, mesmo sem antes ter carater
académico, foi importante porque, sabendo o que estes sketchbooks eram para
mim — uma forma de me conectar comigo mesma, de externar, abrandar as dores
da alma, uma pratica de autoconhecimento por meio do desenhar —, pude
rasbiscar as primeiras reflexdes de cunho académico com o material que
possuia e assim estabelecer meu ponto de partida na construcdo de um
referencial tedrico e poético, o qual se desdobra ao longo deste memorial.

Na primeira vez que apresentei meus cadernos como objetos em
construcdo de uma pesquisa poética aos colegas de mestrado, cruzei todo meu
material poético com teorias sobre o desenho e em seguida depositei 0s
cadernos sobre a mesa: podem ver a vontade. Projetei algumas das imagens no
quadro e falei sobre o desenho como forma de pensamento (TIBURI, 2010), de
esvaziamento de nossas substancias corporais (CHIRON, 2005), do desenho
como abismo (CATTANI, 2005) e como reservatorio de vestigios e experiéncias
(HERZOG, 2011). Falei também, ainda timida e pouco embasada, do
sketchbook como suporte — o que para mim sempre foi o grande diferencial nesta
minha poética — e, naquele momento, entendi que pesquisava meu processo de
criacdo nos e dos tais cadernos; enxerguei minha poética e suas dobras. Foi a
experiéncia de abrir meus sketchbooks ao publico, no mestrado, que dilatou meu
olhar para os caminhos do que € a criagdo no formato livro.

Como nunca tive a intencéo de sair do caderno como suporte, pois, pelo
contrario, esta sempre foi uma peculiaridade do meu processo de criacéo,
procurei compreender que tipos de livros seriam estes pequenos sketchbooks
que preenchia com desenhos tdo autobiograficos.

Segundo Ulises Carridén, o livro € uma sequéncia de espacos e de
momentos, “é uma sequéncia de espaco-tempo” e “considerado como uma
realidade autbnoma, pode conter qualquer linguagem (escrita), ndo somente a
linguagem literaria, até mesmo qualquer outro sistema de signos” (CARRION,
2011, p. 12 e 13).

A reflexdo de Carrion se adequa bem ao meu processo de criacdo em
sketchbooks, os quais possuem a estrutura fisica de um livro e nos quais a
linguagem é primordialmente a do desenho, um desenho visceral, contador de
experiéncias vividas e magicalizador do cotidiano. As peculiaridades dessa
linguagem, a forma como a exploro nos cadernos, as relacdes que estabeleco
com eles e que eles podem estabelecer com quem os folheia me levaram a
compreendé-los como uma categoria diferenciada de livros: os livros de artista.

Paulo Silveira (2013, p. 23) explica que o livro de artista pode designar tanto
a obra quanto uma categoria artistica e faz referéncia a livros — pecas unicas ou
exemplares multiplos — feitos ou concebidos por artistas, podendo ser
publicacdes comerciais, as quais geralmente sao edi¢des limitadas, assim como
itens Unicos estruturados pelo artista.



24

Considero meus pequenos sketchbooks, objetos poéticos desta pesquisa,
como uma especializacéo do livro de artista por constatarem tempo, memarias
e pensamentos numa sequéncia perceptivel (SILVEIRA, 2008, p. 103) — que,
neste caso, se da pela organizacdo dos cadernos por ano, e ndo em termos de
narrativa sequencial —. Apds o estudo acerca dessa categoria de producao
artistica, entendo que desde 2013 os sketchbooks ja tinham a configuracédo de
livros de artista mesmo sem circularem em publico — a sua visualizagéo ficava
restrita aos mais intimos —, 0 que sO veio a acontecer com sua transformacao
em objetos de estudo no mestrado, em 2015, quando passaram a circular entre
espacos e pessoas, nas salas de aula, nas comunicacdes de trabalhos
académicos e em uma exposi¢ao. No entanto, ainda que tenham adquirido certa
publicidade, a natureza confissional e intimista propria destes cadernos é
mantida, compondo a experiéncia de folhea-los.

E vélido esclarecer que o livro de artista € um meio de expressao critico por
exceléncia, que surgiu em meados dos anos 1960 como uma critica ao espago
convencional para a apresentacao de arte — as paredes do museu e de galerias,
por exemplo —, a0 mesmo tempo em que é uma tomada de posi¢cdo politica e
uma inven¢do de um novo espacgo — as paginas de um livro —, mais aberto a
todos os publicos, mais acessivel e de facil circulagdo (MOEGLIN-DELCROIX,
2015, p. 163).

Destaco esta caracteristica do livro de artista porque ela me fez enxergar
gue havia — ha — espaco para a arte criada dentro dos pequenos cadernos que
carregava comigo. E o espaco é o préprio caderno, ndo precisaria sair de seus
limites para tornar visivel todo o trabalho realizado nos sketchbooks e que s6 faz
mais sentido quando visto naquele formato original.

Da experiéncia de deixar os cadernos circularem, tornando publicos
momentos, sentimentos e reflexdes bastante pessoais eternizadas nos
desenhos, percebi que o intimo tem um poder de conexdo intenso, desperta o
interesse alheio. Talvez porque é humano demais, cutuca o outro em suas
raizes. Sim, o intimo € arte e na minha obra quero que ele sobreviva. A autora
Tania Rivera, a respeito da obra de Louise Bourgeois ser altamente
autorrepresentativa e intima, diz:

€ justo ao apresentar a intimidade de modo extremo que se
alcanca algo universal, algo que esta entre os humanos. E o
radicalmente ‘pessoal’ que toca o outro, € o singular que chega
a tocar o que é comum a todos (RIVERA, 2013, p. 287).

Por mais que ainda me sinta violentamente exposta, nua, do avesso, como
gue sendo apalpada por muitas maos; por mais que ainda sangre um pouco toda
vez que libero os sketchbooks aos olhares alheios, também sinto que as pessoas
s&o tocadas por meus desenhos, no folhear das paginas. E o poder do objeto
livro de criar vinculos entre leitor e autor. E o poder da arte, dos livros de artista,
dos sketchbooks em si, especificamente, de envolver o outro que 0s percorre na
atmosfera dos desenhos de quem os faz, ressignificando e compondo as vidas
que ali se encontram: do espectador e do desenhador.

Embora persista o fluxo de sentimentos paradoxais que me envolvem na
abertura dos cadernos ao outro, sinto-me inegavelmente mais proxima aquele
que |&, que explora os desenhos em meus pequenos cadernos, e essa
possibilidade de contato téo intimo — que estranhamente se da por meio do corpo
do livro e ndo por um abraco, aperto de mao ou troca de olhares —, para ambas
as partes, leitor e artista, é algo que eu, enguanto artista, necessito sempre
manter. NO movimentar das paginas, se forma uma cumplicidade entre



25

estranhos, um lago de afeto armado com fios de vidas distintos, da criadora e
dos espectadores. Icleia Cattani, no texto Passaporte para a utopia (2004), no
qual realiza uma andlise do livro de artista Passaporte de Ulisses, de Lenir de
Miranda, diz: “[...] o livro contribui para romper o isolamento e para inserir 0s
artistas em um circuito onde as respostas (0 reconhecimento, o respeito) sdo
possiveis. Reconhecer-se no olhar do Outro, no espelho que é o Outro” (2004,
p. 120).

Foram muitas as vezes que disponibilizei os cadernos a olhares externos
durante as apresenta¢gfes da minha pesquisa nas disciplinas do mestrado, e a
experiéncia sempre foi enriquecedora. Alguns folhearam; alguns fotografaram e
postaram meus desenhos em suas redes sociais; alguns leram até os escritos
mais intimos — ndo grampeei nenhuma pagina —. A forma como cada leitor lida
com os sketchbooks é Unica e cria, para cada um, uma experiéncia diferente.
Porque, como realca Edith Derdyk (2012, p. 169), no livro de artista, a estrutura
narrativa, 0os entrecruzamentos entre tempo e espaco, formulam leituras que se
fazem pelos olhos e pelas maos, sendo cada leitor um coautor do livro, pela
maneira como o manuseia e como significa a leitura. Os desenhos nas paginas
de meus sketchbooks ndo sdo emocdes engessadas. Podem fluir por outros
corpos despertando emocdes totalmente diferentes daquelas que me atingiram
e me fizeram desenhar o que esta ali.

A experiéncia de ver meus cadernos circularem entre m&aos e, com isso,
despertarem novas e diversas experiéncias no outro, faz-me acionar a énfase
que Walter Benjamin (Peinture et dessin, 1991, p. 245 e 246) d& a relacdo do
desenho com o plano da horizontalidade no qual é projetado, o que, segundo 0
autor, faz apelo a producéo do signo, a projecdo cartografica de Mercator e as
forcas sensorio-motoras: “o desenho reproduz o mundo de maneira que o
homem possa, concretamente, caminhar por ele'?”. Flavio Gongalves, em Um
percurso para o olhar (2002), compartilha as ideias de Benjamin e explica que,
por ter essa relacdo privilegiada com o plano horizontal, o desenho tem
gualidades mnemaonicas, opera semelhante ao trabalho da memaria. Gongalves
diz que

€ nesse mesmo plano horizontal de atragdo que o ser humano
constroi as estruturas nas quais ele conduz a sua existéncia,
partindo de um ato similar aquele da inscricdo: tragar, cavar,
fundar, delimitar, etc (2002, p. 2).

Benjamin (1991) percebe que, ao contrario da pintura, que projeta o espacgo
na verticalidade e faz apelo a representacdo e ao espectador como
contemplador, o desenho estd emancipado da parede como espaco de
exposicao, sendo bem melhor apreendido num suporte horizontal. Vejo, em
minha prética, essa aproximacgdo da memoria com o plano da horizontalidade
desde a escolha dos cadernos como suportes, passando pelo fazer dos
desenhos em si, cujas tematicas flutuam em torno de fragmentos de tempos
vivenciados, e indo até a forma peculiar de exposi¢cdo da obra, que brota da
propria poética: uma exposicao no formato mesmo de caderno, de livro, que ao
ser folheado por outros pode resgatar-lhes suas proprias lembrancas fugidias.

Obviamente, essa entrega dos sketchbooks a outros olhares ocasionou
implicages no meu processo ' — blogueio criativo, novas reflexdes que

10 No original: “Le dessin reproduit le monde de sorte que 'homme puisse, concrétement, y
marcher’ (BENJAMIN, 1991, p. 246).
11 Para maiores detalhes, acompanhar na abissal “Sobre desenhos e abismos”.
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influenciaram a tematica dos desenhos e até em como desenhar —, mas a elas
me adaptei, porque o artista € maleavel: adapta-se as condi¢cdes do acaso que
emergem de sua obra. Hoje, minha obra anseia pelo olhar alheio, como se ela
(eu?) ndo coubesse mais em minhas paginas sé para mim, a exemplo de
Drummond:

N&o, meu corac¢ao nao é maior que o mundo.

E muito menor.

Nele ndo cabem nem as minhas dores.

Por isso gosto tanto de me contar.

Por isso me dispo,

por isso me grito,

por isso frequento os jorhais, me exponho cruamente nas
livrarias,

preciso de todos.

(Carlos Drummond de Andrade)

E ndo estou sozinha neste precisar de todos drummondiano. Como
exemplificado anteriormente, sdo varios os artistas que disponibilizam seus
sketchbooks ao publico, via internet, nas redes sociais, arriscando-se ao olhar
do outro. A @r.g_art tem mais de 10.000 seguidores no Instagram; A
@fireflyfiphie tem mais de 48.000. Parece pouco, se o universo for o total de
pessoas no planeta, mas se considerarmos que essas duas jovens artistas ndo
sdo mundialmente reconhecidas, os numeros podem revelar sua outra face: as
pessoas tém interesse em conhecer processos de criacdo com desenhos e em
mergulhar nas nuances da vida privada que sdo tragados nos sketchbooks.

A Moleskine e o The Sketchbook Project, por sua vez, sdo empresas
internacionais que exploram este crescente interesse pelas criagbes em
cadernos de desenho e 0 expandem para o ambito da criacdo no formato livro,
dando as méos aos debates que ebulem na arte contemporanea. A Moleskine
possui programas de incentivo ao habito de utilizar seus sketchbooks em varias
linguagens artisticas e disponibiliza em seu site videos e relatos escritos dos
usuarios de seus produtos apresentando suas artes nos cadernos da marca. O
The Sketchbook Project consiste numa espécie de galeria independente de
sketchbooks, montada por crowd funding na Brooklyn Art Library, em Nova
lorque, que expde sketchbooks de artistas do mundo inteiro — aberta a
participacdo de qualquer pessoa que submeter seu trabalho — e compreende a
criagdo em tais formatos como livros de artista, sendo, por isso, referéncia de
primeira grandeza em minha poética.

Convém, por fim, explicar que o livro de artista apresentado como objeto
poético neste memorial de trajeto criativo € uma versao editada que compila em
um Unico volume os sketchbooks originais, os quais, por sua vez, também
compreendo como livros de artista, conforme dito anteriormente. Ambos,
originais e edicéo, sao intitulados cadernos do abismo e compdem juntos, para
a finalidade deste estudo, a no¢ao de objeto poético, pois quando falo deste meu
processo de criagcdo, remeto-me em primeira instancia ao fazer dos desenhos
nos cadernos originais, que permanecem comigo e foram abrigo de uma
producéo poética de quatro anos. E natural que este novo volume seja assumido
também como obra, porém em versao possivel de ser disponibilizada aos
arquivos deste Programa de Pos-Graduacao. Sendo assim, esclareco que o foco
do trabalho n&o reside no processo de criacdo da versao editada dos cadernos
do abismo, uma versdo construida para dar visualidade aos sketchbooks
originais em cuja criacdo, sim, esta o cerne da pesquisa. Gostaria que o livro de
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artista entregue nao ficasse preso na estante da biblioteca deste Programa,
longe do alcance do visitante e, portanto, do encontro eventual. Porém, essa
talvez seja uma ironia que a burocracia academicista ndo me permita vencer: da
estante de casa, onde comumente ficam os sketchbooks originais, para a estante
do PPGArtes.
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2.1 Do desenho como abismo aos desenhos do abismo

“Todo desenho € o legado de um sopro”, diz Fernando Chui (TIBURI, 2010,
p. 17), em correspondéncia trocada com Marcia Tiburi e publicada na obra
Didlogo/Desenho. O sopro, corrente de ar quente expelido dos pulmdes para o
ambiente fora, pode deixar uma mancha embacada em um vidro gelado, abrir
caminho entre um montinho de poeira acumulada no canto ou apagar o fogo. O
sopro é a vida, as experiéncias vividas. Deixa marcas, desenhos que se fazem
nos corpos e pelos corpos. Historias, emog¢des, momentos, o desenho guarda
tudo isso!

Durante os quatro anos em que cultivei o habito de desenhar nos cadernos,
pude perceber que meus desenhos sao relicarios de memadrias e sentimentos
gue se mantém vivos naquelas paginas tdo minhas e, agora, tdo de quem quiser.

Sempre que algo me aquecia a alma, machucava ou fazia florescer,
inquietava e perturbava, abria o caderno e desenhava. S&o desenhos de
sentimentos que me inundam em um dia ou que me perseguem ha tempos.
Desenhei-0s para conviver com eles, para os inscrever em minha histéria, para
0s compreender e compreender a mim mesma, em minhas mais intimas
inquietacdes. O que despejo em tracos nos cadernos € muito intimo e intenso,
emocdes ainda quentes, que partem de momentos privados, com as quais estou
lidando no ato mesmo de desenhar. As vezes s&o resolvidas ao ganharem forma
no papel, as vezes aparecem repetidamente nos cadernos, mostrando-me o
guanto ainda ocupam meu pensamento. O quanto ocupam o desenho do meu
agora, de quem sou no mundo.

Desenho pensamentos, nestes cadernos. Sim, porque desenhar é pensar?!?
(NAUMAN, 1991, apud MOLINA, 2011, p. 33) e vice-versa. Risco pensamentos
profundos, que me enlagam e envolvem em sua atmosfera nebulosa. Mas o
desenho nao é uma representagao exata do que foi pensado, porque “desenhar
nunca é uma transcricdo do pensamento [...] mas preferencialmente uma
formulacédo ou elaboracdo do pensamento em si mesmo no exato momento em
que ele se traduz em uma imagem”? (DEXTER, 2005, p. 8, traducdo livre). Meus
desenhos séo, entdo, metaforas do que sinto.

Desenho porque preciso dar vazdo ao magma emotivo que lateja forte em
mim. Desenho porque quero lembrar, mas, quando desenho, também esqueco,
porque a coisa desenhada vira outra da que ela é: ultrapassa o objeto
representado. Desaparece. Aparece outra. Desenho porgue preciso dizer, gritar
ou silenciar. Desenho porque preciso pensar, ponderar, entender alguma coisa.
Porque preciso me esvaziar de mim e a0 mesmo tempo me preencher com
tamanha renovacdo de sentimentos provocada pelo desenhar. Desenho para
sentir, sempre e tudo.

Entre as paginas dos cadernos, derramo-me em tracos, percebo-me,
(re)crio-me. Recolho-me e olho para dentro. Passeio entre as entranhas,
cacando e sentindo tudo aquilo que me faz pulsar, que me faz corpo vivo,
atravessado pelas lacunas da memodria e dos sentidos. Mapeio esse territorio de
relevo mutante que é o interior de mim mesma. Desenho tudo, com a intensidade
com que chega a mim, no momento da chegada. Desenho vivendo a coisa

12 Bruce Nauman, em texto para a Exposi¢cdo Drawing & Graphics, de 1991, diz: “Dibujar es
equivalente a pensar. Algunos dibujos se hacen con la misma intencién que se escribe: son notas
que se toman” (apud MOLINA, 2011, p. 33).

13 No original, “to draw is never a transcription of thought (in the sense of writing) but rather a
formulation or elaboration of the thought itself as the very moment it translates itself into an
image”.
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desenhada. Em uma erupcéo silenciosa, transbordo vazios: as lagrimas que nédo
cairam, a dor ndo gritada, o medo amarrotado, as esperancas criadas... sinto-as
descerem até as extremidades dos dedos. Toco, ansiosa, o papel, meio aspero.
Climax. Respiro o desejo de esvaziar-me em tinta preta e manchas... e deixo os
dedos gozarem em tragos, ouvindo o som dos meus siléncios. E depois fecho o
caderno. Esta tudo ali, guardado. E exposto, tdo exposto! Tado exposta! Basta
apenas abrir...

Na caminhada poético-académica, encontrei-me com o texto da critica e
curadora de arte, Icleia Cattani, intitulado “O desenho como abismo” (2005), no
qual a autora se debruca sobre a obra da artista Eliane Chiron e aborda, a partir
de sua analise, o desenho como possibilidade para o artista de mergulhar nas
profundezas de si mesmo, evocando “as grandes questdes existenciais, as quais
sé podemos responder tragando nossas trajetérias no aqui e no agora’
(CATTANI, 2005, p. 24).

Cattani fala da necessidade do artista de, no ato de desenhar, confrontar o
vazio em si, lancar-se no abismo de sua existéncia para dele emergir com novos
significados para suas criagdes. “O desenho como abismo, sem fundo, ao
mesmo tempo como ameacga e como libertagdo” (2005, p. 26) é o que ela propde
ser o modo de desenhar da artista cuja obra analisa. O texto pode ser referente
a obra de Chiron, porém me aproprio dele para me aventurar na compreensao
de minha propria poética por entender que o habito de me esvaziar em tragos
nos pequenos sketchbooks € o meu desenhar como abismo; € lancar-me no
vazio das dores da alma ou no frenesi de uma intensa alegria e lhes habitar,
reconhecer, transformar. Uma ameaca, porque, ao desenhar, revivo a
experiéncia vivida e posso nela perder-me novamente; e libertacdo, pois
despejar em desenhos o furacdo de sentimentos que me rodeia é “pensar o
desenho como prazer que liberta” (TIBURI, 2010, p. 43), como uma acéo
prazerosa educadora: ensina sobre quem se é.

O desenho desenvolve certamente uma forma de percepcao da
realidade [...] e aprender a qualificar o olhar sobre as coisas é
certamente um elemento de emancipacdo, descoberta do
mundo e de si (TIBURI, p. 101).

Sim, desenho para me libertar e para me encontrar em mim, nos cadernos.
Do meu jeito e seguindo minhas préprias regras4, pratico este desenhar abissal.
Mas o que é, afinal, o abismo, em minha poética?

Recorro, primeiro, ao dicionario:

4“0 desenho pode ser um abismo para o artista, mesmo quando criado sob normas rigidas”,
diz Cattani (2005, p. 24).
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parte dos bens.

ABISMAL adj. Relativo a abismo; igual
ou semelhante a abismo; abissal.
ABISMAR v.t. Causar assombro a. /
Precipitar, langar no abismo. / — V.pr.
Precipitar-se: o avido abismou-se no
mar. / Fig. Mergulhar profundamente:
abismar-se na prépria dor.

ABISMO s.m. Precipicio profundo; des-
penhadeiro, profundidade insondavel: a
estrada serpenteava por entre abismos.
/ Sorvedouro, voragem. / Fig. O oceano.
/ O que divide, separa profundamente:
um abismo separa as duas mentalida-
des. / O extremo, o ultimo gram: wm
abismo de perversidade. [/ Desastre, rui-
na: aempresaestaabmdoabmn. /
Fig. O caos, as trevas, o inferno. -
ABISSAL adj. Relativo ao abm.
muito grande proﬁ:m
reg@s ..,jf_ e ¥ 3 fq.
ABISSINIO adj. ¢ :uk 19

Fig. 1. Imagem de Koogan / Houaiss Enciclopédia e Dicionario llustrado, 1997, p. 5.
Documentos de trabalho.

Em Koogan/Houaiss Enciclopédia e Dicionario llustrado, o abismo €
“precipicio profundo”, “profundidade insondavel” (1997, p. 5), relacionando-se a

definicdo dada pelo dicionario online Michaelis'®: “3. Fig. Tudo que é imenso;
profundidade sem termo; imensidao, infinito, vastidao”.

Profundidade, profundezas, imensidao. Palavras que descrevem o abismo
como algo fundo e de complexa penetracdo. Palavras que lhe fazem saltar a
poesia: 0 abismo, esse algo profundo, é o interior, o intimo.

Dai a ideia de Cattani, da qual compartilho, de que “o abismo do desenho
corresponde as grandes questdes existenciais”: aquelas mais intimas, que
movem o artista. Que me movem neste processo criador. Meu abismo, minhas
questdes existenciais, € os meus medos e angustias, minhas motivacées e
desejos, meus caminhos e o desconhecido. Meus siléncios e gritos. Esta nas
intimas incursdes que fago ao interior de mim mesma, mas também nas relagdes
que estabeleco com o que me rodeia. E vazio e lugar, a0 mesmo tempo. E o
vazio corroido que aparece nas memorias, mas também a instauragdo de uma
presenca, pois a menor linha tracada ja demarca pertencimento. Nela estou. O
risco € meu, sempre meu.

Esse abismo é também varios, € abismos, porque sdo muitas as questées
existenciais nas quais mergulho. Mas sua natureza fragmentaria é una: sejam
quantas forem suas facetas, quantos forem os abismos, cada um deles é o
abismo em si. Como um espelho quebrado: os varios cacos ndo perdem
natureza de espelho, nem esperam por completude. “Um pedago minimo de
espelho é sempre o espelho todo” (LISPECTOR, 1998, p. 78).

Percebendo que na poética aqui apresentada pratico um desenhar como
abismo, passo a chamar os desenhos que faco nos pequenos cadernos de
desenhos do abismo, e os cadernos em si, cadernos do abismo. “Do abismo”
porque quando neles desenhava era como atirar-me para dentro e para fora de
mim ao mesmo tempo, como quem se joga nas profundezas da sua existéncia.
Desenhar nos cadernos do abismo permitiu-me reconhecer tudo o que me
atravessava, me fazia pulsar, e transitar pelos vazios da memoria que

> MICHAELIS. Dicionario Online Brasileiro da Lingua Portuguesa. Disponivel em:
http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=abismo (Ultima acesso: 19/09/2016.
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ironicamente me preenchem, fazendo deles lugares habitaveis, menos
dolorosos e compreensiveis — nem sempre obtive sucesso, no entanto, posto
que alguns abismos desenhados ainda permeiam meu ser como areas
nebulosas.

O abismo € vazio e lugar ao mesmo tempo, disse anteriormente. Recorro,
entdo, aos conceitos de vazio e de lugar, que a filésofa Anne Cauquelin (2008)
retoma da teoria dos incorporais, dos estoicos, e aplica & arte contemporéanea
para compreender sua busca pelo invisivel, pelo inefavel. Em boa hora, pois os
desenhos do abismo, situados no contexto das poéticas do desenho
contemporaneo, trazem a tona exatamente as camadas invisiveis e mais
profundas do que me constitui enquanto ser, enquanto artista e mulher.

Antes de adentrar o terreno das definicbes, vale contextualizar a teoria:
para os estoicos, 0 mundo € um todo indissociavel, animado pelo sopro que
atravessa todas as coisas. Para se manter em harmonia com o mundo, o
conhecimento sobre ele também deve ser visto em sua totalidade e os
incorporais sdo elementos do saber que formam esse uno-todo, esse corpo do
mundo com vinculos imateriais, impalpaveis, sendo quatro as entidades
incorporais: o tempo, o vazio, o lugar (do campo da fisica) e o exprimivel (do
campo da logica). Frequentamo-los a todo momento, quando reavivamos nossas
memaorias de um tempo, de lugares, de sentimentos vividos e coisas ditas. Neste
processo de criacdo dos cadernos do abismo, frequentei-os a todo momento
durante o desenhar e o posterior folhear das paginas.

O vazio e o lugar sdo especificacbes do espaco com conceitos
entrecruzados: O vazio € um espaco que nao contém corpo algum, mas pode
conter. E quando contém, transforma-se em espaco-lugar, pois “o lugar emerge
do vazio como aquilo que repentinamente € ocupado por um corpo, mas esse
mesmo lugar volta a ser vazio se esse corpo |Ihe for subtraido” (CAUQUELIN,
2008, p. 37).

Assim, o abismo do desenho € vazio e lugar em constante movimento:
guando despejo meus contetdos frageis em tracos, estou cara a cara com 0
vazio dentro de mim e passo a habita-lo, faco dele moradia, lugar de exploracao
emocional de tudo o que movimenta minha trajetdria pessoal e meu fazer criador,
ainda que apenas pelo tempo de duracéo da feitura do desenho. Com o desenho,
esvazio-me e me permito mergulhar nesse espaco sem fundo, que € o interior
de mim mesma; porém, j& a primeira linha tracada € um signo de pertencimento,
um indice da artista em estado de busca de si; € transformacédo: o abismo é
habitado por um corpo — 0 meu corpo de desenho, a linha. Nas palavras de
Cattani (2005, p. 25), “uma unica linha, inscrita sobre a superficie do papel, o
sensibiliza e o ressignifica inteiramente”.

Desenhar o0 abismo que me toma é satisfazer a vontade de colocar energia
criadora para fora, é preencher a mente com memdrias renovadas, revividas e
recriadas durante o desenho; é preencher o abismo com possiveis soluc¢des ou,
pelo menos, com pegadas de reconhecimento: “reconhego-te em mim”, digo a
ele através do desenho. E também preenchimento do espaco fisico da pagina
em branco...

Visualizo a relagao vazio-lugar ndo somente na compreensédo do abismo
em si, mas também na minha relagdo com o suporte, o caderno: encaro os
vazios, também, das varias folhas do caderno, torno-o meu espacgo de explorar
as emocoes, meu lugar de dar vida a arte de uma vida. Os cadernos do abismo
sdo assim chamados, portanto, porque em suas paginas estdo as marcas dos
meus mergulhos interiores. Disseco 0s abismos ao desenha-los entre paginas e,
assim, compreendo-0s e 0s ressignifico, ou ndo: podem ser sempre zonas
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limitrofes, obscuras ou incompreendidas. Mas é certo que desenha-los liberta-
me do medo e da resisténcia em lidar com eles do caderno para fora, na vida,
porque, conforme poetiza Eliane Chiron (2005), o desenho nos ensina gue nosso
corpo mesmo se constitui pelas faltas, por vazios, e desenhar € uma “pratica do
lacunar”, por meio da qual podemos desmanchar nossas energias e as
recarregar novamente.

O desenho ensina que ndo temos motivo para temer sermos
invadidos pelas faltas, pelas lacunas. Somos todos
atravessados por elas. Depositérios do lacunar, somos a marca
em negativo de sua passagem. A poiética do desenho como
apagamento: alivio de nossa substancia corporal, erosdo de
nossa integridade (CHIRON, 2005, p. 11)

Deixar-se perceber as préprias lacunas é um exercicio de vida, tarefa dificil,
como todo mergulho nas profundezas de si mesmo. Faz sentido, entdo, pensar
o desenho como uma ac¢éo do olhar, muito mais do que das maos (TIBURI, 2010,
p. 19), porque é o modo como se percebem as coisas que direciona o0 modo de
desenha-las. E quem olha atento, sente; quem olha atento, deixa-se esvaziar e
preencher. Os desenhos do abismo sdo minha acdo de olhar para dentro e
colocar para fora: olhar atenta aos movimentos da vida e eterniza-los nos meus
tracos, nos meus cadernos.

Venho falando do abismo como tudo o que me toca o coragao, o0 que vive
nas profundezas do meu ser, contetdo fragil — entranhado de memodrias e
histérias de vida — que despejo nas paginas dos meus cadernos, porque sao
questdes fundamentais para a compreensao da esséncia dessa minha poética,
partes importantes, sim, da pesquisa, pois ndo posso dissociar de maneira
alguma o que desenhava do que sentia no momento do desenho. Criei 0s
cadernos exatamente para que pudesse desenhar meus sentimentos com certa
regularidade e, assim, expressa-los de alguma forma.

Porém, ha também o abismo que salta das imagens, que expde as suas
visceras e ndo as minhas, muito embora elas estejam intimamente ligadas.
Portanto, nos tépicos seguintes deste memorial, procurarei explorar as
profundezas também da superficie das imagens criadas, as questdes
existenciais dos desenhos em si: como sao feitos, quais materiais séao utilizados
e como estes se relacionam com as técnicas de desenho empregadas no
processo, as quais serdo abordadas em cada um dos procedimentos inventados
para dar vida aos desenhos.

Dito isto, deixo o0 abismo permear todo meu trajeto metodolégico de criacao
dos cadernos, funcionando como conceito operatério'®, que permite “realizar a
obra tanto no nivel pratico quanto no teérico” (REY, 2002). Nao apenas da nome
aos objetos poéticos desta pesquisa, 0os cadernos do abismo e aos desenhos
gue insistentemente inscrevo neles, os desenhos do abismo, como esta presente
nas varias nuances de cada um dos procedimentos operatorios inventados para
dar luz & minha poética.

Por partes, alastro-me por cada um desses viéses do meu processo de
criagdo, dedicando-me a compreendé-lo em sua fatura e em como reverbera em
mim o que ha para além dos aspectos praticos do fazer.

16 Rey explica que “Cada procedimento instaurador da obra implica a operacionalizagao de um
conceito. Por isso, 0s nomeamos conceitos operatérios” (REY, Sandra. Por uma abordagem
metodologica da pesquisa em artes visuais. In BRITES, Blanca; TESSLER, Elida (Org.). O meio
como ponto zero: metodologia da pesquisa em artes plasticas. Porto Alegre: E.
Universidade/UFRGS, 2002. P. 123-140).
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2.2 Os materiais e algumas regras

Norteando o fazer artistico nesses cadernos, possuo espécies de regras
que surgem de forma espontédnea e acabam se propagando por todos os
desenhos de maneiras variadas. Elas se desdobram do meu proprio fazer e as
percebo como tendéncias!’ durante o processo de criacdo, na fatura de um
desenho ou quando me coloco na posi¢éo do outro que folheia o sketchbook,
um primeiro receptor — esse exercicio de afastamento momentaneo, de olhar a
obra sob outra perspectiva, faz-me enxergar o 6bvio encoberto, o invisivel, e é
essencial para a reflexdo sobre meu processo, sobre o que os desenhos dizem
ou o que eles calam. N&o sdo regras intransponiveis, absolutas, previamente
estabelecidas, mas sdo minhas formas de conduzir o caminhar poético: “os
artistas criam suas proprias leis, pessoais e arbitrarias, das quais so6 eles podem
determinar o inicio ou a caducidade, e que a eles cabe transgredir” (CATTANI,
2005, p. 26).

A primeira delas € quanto a qualificacdo do suporte: utilizo sketchbooks de
formato pequeno, em tamanho proximo ao A6, para que possam caber na bolsa
e andar sempre comigo, o que faz com que meu atelié!® seja qualquer lugar,
onde eu estiver, expandindo o conceito desse espac¢o de experimentacdo para
além de um lugar fisico, “como uma espécie de parénteses no tempo” (MELIM,
2008, p. 30). J& foram meus ateliés: a rua, a sala 1 do PPGARTES, um auditério
do Hangar, o avido, salas de espera, a minha bancada e até a bolsa, quando
preciso desenhar escondida.

17 De acordo com Cecilia Salles, “a tendéncia mostra-se como um condutor maleavel, ou seja,
uma nebulosa que age como bussola. Esse movimento dialético entre rumo e vagueza é que
gera trabalho e move o ato criador” (1998, p.29).

18 O atelié, segundo Cecilia Salles (2006, p. 54), € um lugar que guarda a coleta cultural feita
pelo artista (tudo o que o atravessa, de ordem material ou imaterial), mas também é espaco da
sua operacao poética, da sua acao artistica.
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Fig. 2. Caderno. Desenho a nanquim sobre sketchbook. 2016.

A reflexdo sobre o atelié, trazida pela escolha por trabalhar em sketchbooks
de pequenos formatos, ndo € inoportuna, pois provoca alguns desdobramentos
na prépria pratica artistica, que de certa forma desenvolvem as peculiaridades
de um processo de criagdo como uma filosofia de vida do artista.

O meu fazer artistico muito tem de imediatista: preciso desenhar enquanto
sinto aquilo que é estimulo para o desenho. Isso influencia na escolha dos
pequenos formatos como suporte, porque ao portar os sketchbooks comigo,
desenho onde e quando quiser. E também influencia a escolha dos materiais
que utilizo para desenhar.

Cada artista escolhe seus instrumentos de trabalho e,
principalmente, o modo como esses podem ser acessados. A
constituicdo do espaco, que envolve uma organizacdo de
natureza estritamente pessoal, mostra-se como um dos indices
da constituicdo da subjetividade desse artista ao longo do
processo de criagdo (SALLES, 2006 p. 54).

N&o ha uma regra muito fechada quanto a escolha dos materiais, a ndo ser
uma: junto aos pequenos cadernos, ando sempre com uma caneta nanquim, o
bésico para iniciar o desenho. Todos os desenhos nestes cadernos séo tracados
com nanquim, desde o primeiro risco que lhes comeca a dar forma. Dai surgiu o
nome que escrevo na folha de rosto destes sketchbooks, anunciando o que neles
derramo: gotas de vida em tinta preta.



36

ﬁ@fw de
* (Del.

et Linla Ppeia <

Fig. 3. Sketchbook 2016.

Para a aplicacdo de cores aos desenhos, costumo utilizar aquarela ou
canetas marcadores, dependendo da qualidade e das caracteristicas das folhas
do caderno — algumas ndo suportam aguadas, por exemplo — e do que a matéria
desenhada pede: o desenho fala, insinua-se para a delicadeza da aquarela ou
para a rigidez dos marcadores. Agrada-me essa conversa, ora respeitosa, ora
agressiva, dos materiais com o suporte e a coisa a ser desenhada.

E preciso considerar, ainda, que diante da caracteristica imediatista dessa
poética, nem sempre tenho em maos os materiais para coloracdo. Logo, 0s
desenhos também podem ser finalizados em casa, quando minha bancada ou a
cama viram atelié — e, ah, sdo tantas as vezes!

Percebo, no meu processo, que as escolhas por tais materiais evidenciam
a preferéncia por deixar a linha falar. Utilizo técnicas para aplicacdo de cor que
ndo apaguem a natureza da minha linguagem poética, que é o desenho e ndo a
pintura. Assim, ao utilizar canetas marcadores ou hidrocores, seguro-as da
mesma forma que uma caneta nanquim, possuo 0 mesmo controle sobre o
instrumento e sobre o movimento: o preenchimento com camadas de cores se
faz pelo mesmo gesto do tragar de um desenho e acontece, muitas vezes,
também em linhas — porém mais espessas e coloridas —.

O uso da aquarela, por sua vez, nédo foge ao principio de deixar as linhas
sobreviverem em meio a cor, embora realize o preenchimento com cor por meio
de manchas. E valido lembrar que Walter Benjamin ([1917] 1996, p. 85)
caracterizou a aquarela como uma técnica localizada entre a pintura e o
desenho?®, guardando caracteristicas de ambas as linguagens visuais. Isso

19 No texto “Painting, or Signs and Marks”, Walter Benjamin ([1917], 1996, p. 84) escreve: “The
only instance in which color and line coincide is in the watercolor, in which the pencil outlines are
visible and the paint is put on transparently. In that case the background is retained, even though
it is colored”. Tradugao livre: “A Unica instancia em que cor e linha coincidem é na aquarela, na
qual os contornos do lapis sao visiveis e a tinta é aplicada com transparéncia. Neste caso o fundo
permanece, mesmo sendo colorido”.
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porque, na aquarela, a cor se forma pelas manchas aguadas transparentes sem
cobrir o contorno, sem cobrir 0 desenho. As linhas pretas que traco a nanquim
permanecem visiveis e delimitam uma forma, tém sempre voz nos desenhos do
abismo. S&o elas que prioritariamente instauram a conversao de sentimentos,
emocdes, abismos em algo visivel, contornos capturaveis.

N&o intento, com isto, revolver a velha discusséo travada entre o desenho
e a cor, que durou do seculo XVI ao século XIX, enfraguecendo-se com as
tendéncias pictéricas da arte moderna de “apagar os limites tradicionais entre a
forma, o modelado e o contorno, isto é, de superar o conflito entre o desenho e
a cor’, afirmadas desde o Impressionismo (LICHTENSTEIN, 2006, p.17) e ja
superadas na arte contemporanea, cujo cenario € permeado de mesticagens e
hibridismos entre ambas as linguagens. Ao ser enfatica sobre o desenho ser
minha prioridade, ndo busco a oposi¢cdo entre ele e a pintura, mas apenas
posicionar-me quanto ao meu estilo enquanto artista e apresentar uma forma de
ver esta poética.

A Ultima regra € a despreocupacdo com a virtuosidade técnica. Ao
desenhar nestes cadernos, ndo me atenho ao virtuosismo técnico: deixo o
esboco aparente — os erros fazem parte da construcao final, como rastros do
processo, assim como os versos manchados das péaginas. Tais regras fazem
sentido quando o que busco é muito mais dar forma ao vazio em mim do que
elaborar os desenhos a exaustao tecnicista e os deixar perfeitamente finalizados
e enquadrados nos termos da técnica que requer o material utilizado. Importa-
me 0 movimento das maos, os riscos, deixar vazar por entre os dedos tudo o
gue me consome, reelaborando os momentos e afetos vividos; importa-me a
carcaca do desenho, ao mesmo tempo aberta e encoberta por ele, mostrando
algo sendo vivido e capturado com a ponta da caneta, com a mesma urgéncia
em que acontece, para nao ser esquecido ou, ao contrario, para ser exorcizado
e me livrar das minhas angustias: “arte € uma garantia de sanidade”, é o que diz
Louise Bourgeois.

As pequenas regras que desenvolvo sdo as pontes da minha travessia,
sustentam meu fazer artistico em sua unidade e totalidade: elas, enquanto
tendéncias, conectam o processo de criacdo em cada caderno — em cada mundo
abissal meu. Delas, originam-se uma série de procedimentos instauradores da
minha poética, relacionados ao fazer dos desenhos em si, considerando o
suporte caderno/livro.

2.3 Indutores

Antes de adentrar o territorio de cada um dos procedimentos que dao vida
aos desenhos, preciso falar do que me ativa a mergulhar no abismo e desenhar,
porque o processo criador € permeado de operacdes sensiveis, poténcias
geradoras que nutrem o fazer artistico: “a criagao parte de e caminha para
sensag0es e, nesse trajeto, alimenta-se delas” (SALLES, 1998, p. 53).

Fatos diarios cotidianos, memarias, imagens, historias de vida — as minhas
e as de outros, que torno minhas — e até mesmo um bom livro sdo os elementos
indutores que me provocam emocdes ou sentimentos profundos, que me
conectam as questdes existenciais moradoras e baguncgadoras do meu interior.
Nas palavras de Cecilia Salles, sdo imagens geradoras: de naturezas diversas,
contém uma excitacdo, tém poder criativo e afetam profundamente o artista
(1998, p. 54), levando-o a entrar num estado de criagdo. Fazem-me imergir no
abismo — e por vezes sdo ou se tornam o proprio abismo.
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Sinto que desde o inicio do primeiro caderno, em 2013, estou em constante
estado de criagdo, como se pusesse meu corpo alerta e em busca de realmente
sentir tudo, porque é sentindo que alimento as paginas com desenhos. “O estado
de criagao”, diz Cecilia Salles, “mantém a sensibilidade suspensa, a espera e a
procura de sensagdes que, na medida em que ativam sensivelmente o artista,
sdo criadoras” (1998, p. 54). Adotei, neste processo, a postura de uma
exploradora do abismo, emprestando uma expressdo de Enrique Vila-Matas,
para desenhar minha geografia abissal.

No livro “Exploradores do Abismo”, ao qual j& me referi na 12 Abissal deste
trabalho, Vila-Matas (2013) descreve seus personagens como “pessoas comuns
que, ao se ver a beira do precipicio fatal, adotam a postura do expedicionério e
sondam o horizonte plausivel, perguntando-se o que pode haver fora daqui, ou
além de nossos limites” (p. 14) e “antes de despencar, dedicam-se a dissecar o
abismo, a estuda-lo”(p. 17). Eu ora sou como as personagens de Vila-Matas,
tateando o abismo em que se encontram, ora Sou como 0 proprio autor: absorvo
abismos alheios para deles despertar minhas historias e meus desenhos.
Quantas vezes precisei cagar abismos em outros corpos, outras vidas que nao
a minha? Se me vejo no abismo alheio e o desenho, torna-se meu. Vocé ja viveu
como suas as dores do outro? E coisa que precisa de um novo pronome
possessivo, flexionado em outra pessoa entre singular e plural, porque
transcende a gramética dos afetos.

2016 foi 0 ano em gue eu e algumas de minhas amigas nos tornamos
balzaquianas. Uma delas, no dia de seu aniversario, me disse ndo ter motivo
nenhum para comemorar: o peso dos “trinta” ndo é coisa facil de se carregar
guando se olha para frente e se percebe que o mundo imaginado para si, quinze
anos antes, ndo condiz com a realidade que se vive agora. Solidarizei-me com
a dor da amiga — em parte, eu também a vivia —, e resolvi desenhar-lhe um desejo
para a vida em frente: “Que enxergues a vida com olhos de flores. E as pétalas
caidas dos teus [dis]sabores perfumem, coloram, desenhem os caminhos que
abrem em ti”.

Desenhei uma mulher que leva crisdntemos aos olhos, envolta em um
fundo florido, vibrante. “O crisantemo é de alegria profunda. Fala através da cor
e do despenteado. E flor que descabeladamente controla a prépria selvageria”,
escreve Clarice Lispector (1998, p. 59) sobre a flor escolhida para dar forma aos
desejos que desenho a amiga. Os crisantemos que dao vida ao olhar da figura
soltam pétalas ao vento, como que descabelado, selvagem, em direcao ao leitor
que olha o desenho de frente. As pétalas sdo desenhadas ligeiramente maiores
a medida em que se aproximam do observador, como em uma perspectiva linear
em que o ponto de fuga reside no olhar da figura desenhada. Ao mesmo tempo,
dancam em confusdo Optica com o fundo da imagem, preenchido com
fragmentos das flores e outras pétalas e, em certo ponto do desenho, come¢cam
a invadir o corpo da mulher, anunciando uma possivel fusdo entre matérias e
sensacoes: talvez, se houvesse um futuro deste desenho, figura e fundo tornar-
se-iam um sé amalgamado, corpo de linhas e pétalas rosadas, dominado pelas
boas energias invocadas pelo desenho.
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Fig. 4. Olhos de flores. Desenho e marcadores sobre sketchbook. 2016.

O livro Agua Viva (1998), de Clarice Lispector, € um indutor infinito do meu
processo de criacdo dos cadernos. Encontro-me, sempre, nas palavras solitarias
da autora. “Ouve-me, ouve o siléncio. O que te falo nunca € o que te falo e sim
outra coisa” (p. 14), ela escreveu. Este trecho me tocou profundamente, porque
qguando o li pensava sobre como dizer o que queria dizer nos desenhos sem
embarcar numa producdo diaristica nos cadernos. Preocupava-me, no
momento, com estratégias para ndo me sentir muito exposta ao abrir 0s
cadernos aos olhares externos. Desenhei “siléncio constelado”.

Fig. 5. Siléncio constelado. Desenho a nanquim e marcadores sobre sketchbook. 2016.
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Desenhei e em seguida abandonei aquela preocupacao. Que tipo de arte
nao expde o artista?

2.4 Os procedimentos operatorios

Quando sou ativada pelos indutores abissais e fico imersa no abismo, sinto
necessidade de colocar em tracos esse algo que me atravessa 0s sentidos,
como se s6 assim pudesse processa-lo, compreendé-lo e transforma-lo. Isolo-
me, recolho-me em mim, ainda que rodeada de gente ou num local publico, para
dar corpo de desenho a tudo isso que me atinge.

Ao primeiro risco, ja sei o que quero desenhar, ja sei 0 que quero dizer.
Para criar o desenho, realizo alguns procedimentos que identifico constantes na
minha poética, operacdes que a corporificam.

Sob o prisma da obra em processo, a produgdo de sentido
configura-se nas operacoes realizadas durante sua instauracao.
As operacdes ndo sdo apenas procedimentos técnicos, sao
operagbes do espirito, entendido, aqui, nhum sentido amplo:
viabilizacdo de ideias, concretizagcbes do pensamento (REY,
2002, p. 130).

Espelhar, Encarcacar, Palavrear e Paginar sdo o0s procedimentos
inventados para dar luz a poética dos cadernos do abismo. A¢Bes demasiado
préprias e fundamentais deste meu desenhar abissal, que passeiam sobre a
superficie dos desenhos, sua materialidade, mas também sobre o que ha por
tras do fazer que influencia na forma como tudo se realiza. A¢des através das
quais experimento a criacdo da realidade pelos olhos e pelo corpo de
desenhadora. Nascem das necessidades criadoras que o proprio ato de
desenhar em paginas intimas me demanda, e fazem nascer a obra. Um
movimento de autocriacdo, em todos os sentidos: de dentro para fora e de fora
para dentro.

2.4.1 Espelhar

Gosto de desenhar pessoas. Os desenhos do abismo sdo, em sua grande
maioria, desenhos de mulheres que carregam em seus COrpos, suas poses e
gestos, as marcas do abismo em que eu, o ser desenhante, estou imersa. Sinto
que dessa forma fico mais proxima a mim. De fato, meus desenhos do abismo
sdo espécies de autorretratos nos quais ndo busco, de forma alguma, a
representacdo pela semelhanca fisica com minha propria imagem, mas, sim,
revelar o que héa por tras dela, o abismo, o que evidencia a carga autobiografica
presente em minha poética.

No momento em que o artista se predispde a representar a si
proprio, ele passa diretamente a uma espécie de pesquisa
estética que pretende revelar ndo o0 que se expressa na
superficie, mas o que ha por tras da imagem (CHUI, 2010, apud
TIBURI, 2010, p. 29).

Nesse processo de mergulho nas profundezas do eu, percebendo e
buscando elaborar minhas inquieta¢cbes intimas, torna-las visiveis no papel,
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desenho a partir do meu corpo e, para isso, recorro muitas vezes ao espelho,
performando em sua superficie gélida os trejeitos de uma atitude que preciso
capturar no desenho, atitude que d& forma ao abismo penetrado. Revela-o,
apresenta-o. Meus desenhos nédo sdo nunca representacdes hiperrealistas, mas
apresentacdes da realidade por mim percebida e buscada.

r

Fig. 6. Espelho-abismo. Desenho e aquarela sobre sketchbook. 2016.

Espelhar é encontrar o abismo dentro do espelho, no ato de me olhar como
outra de mim e ainda assim ser eu.

Espelho? Esse vazio cristalizado que tem dentro de si espaco
para se ir para sempre em frente sem parar: pois espelho é o
espaco mais fundo que existe.

Quem olha um espelho, guem consegue vé-lo vem se ver, quem
entende que a sua profundidade consiste em ele ser vazio, quem
caminha para dentro de seu espaco transparente sem deixar o
vestigio da propria imagem — esse alguém entdo percebeu o seu
mistério de coisa (Clarice Lispector, Agua Viva, p. 78).

Ao trazer o desenho do corpo, seja ele qual for, o trabalho assume uma
relacdo com o outro, traz a alteridade para o discurso. Atinge também o
espectador nas mais variadas formas, que, dependendo do grau de
envolvimento a que se permita ao lidar com as imagens, pode ver-se nelas
representado. A respeito das obras que trabalham com o corpo, Icleia Cattani
diz que nos interpelam de modo especifico: “(...) trata-se de jogos especulares,
Nnos quais nos vemos no corpo figurado ou sugerido; corpos que se transformam,
que se desdobram em nossos corpos” (CATTANI, 2007, p. 30). Atinge a mim
mesma, no ato mesmo do fazer. Torno-me a imagem refletida no espelho e ainda
assim tenho total consciéncia do meu corpo que desenha o que é refletido.
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O desenho Espelho-abismo é a metafora para esse encontro comigo
mesma que acontece sempre que recorro ao espelho para simular poses para
meus desenhos. Nele, duas figuras se tocam, se descobrem. A que mostra o
rosto é o reflexo no espelho daquela que s6 tem aparente parte dos cabelos e
dos bragos. O espelho pode ser a propria superficie da pagina e a dobra causada
pela costura no meio desta intensifica essa relacdo, atuando como uma
rachadura, um corte, uma divisdo na superficie espelhada.

E interessante perceber que imagem real (a figura) e imagem virtual (seu
reflexo) ndo estdo exatamente na mesma posicao. A figura de fora do espelho
esta ligeiramente rebaixada, dando espaco para a presenca de uma terceira
pessoa: 0 espectador, que centraliza o olhar no abismo em aquarela azul
formado no ventre da figura-reflexo e, ao mesmo tempo, observa o encontro
entre as duas personagens. O espectador observa a imagem de fora dela, como
um voyeur, mas é percebido pela imagem-reflexo, que lhe direciona o olhar. Na
verdade, percebo que, em todos os desenhos para os quais utilizei o espelho
durante o fazer, as figuras desenhadas tém o olhar direcionado para o
espectador, um outro fora do caderno. No caso especifico da imagem Espelho-
abismo, construi o desenho de tal maneira para expressar que nunca somos
exatamente o que vemos; ha espacos em nés ainda n&o revelados. E preciso
observar por diferentes pontos para conhecer, tal como é feito para desenhar um
objeto qualquer em perspectiva: dependendo da localizacdo do observador,
diferentes angulos do objeto passam a ser conhecidos e mostrados no desenho.

A proposito, o procedimento Espelhar, ao convocar o outro para o discurso
da imagem, curiosamente se relaciona ao principio da perspectiva no desenho.
A perspectiva € um método de estudo do objeto, desenvolvido no Renascimento,
que leva em consideracdo a visdo humana, o observador em relacdo ao
ambiente em que esta inserido, para representar uma terceira dimensdo do
objeto, a profundidade, além de altura e largura (FUNDAMENTOS..., 2014, p.
162). A relagcdo do procedimento aqui abordado com este método ndo se da
propriamente no desenvolvimento de desenhos através da projecdo de linhas de
fuga, proprias aos sistemas de perspectiva (paralela, obliqua ou area), mas
reside no aspecto conceitual que os liga. Ao utilizar o espelho como ferramenta
para guiar o desenhar, torno-me observadora e coisa observada ao mesmo
tempo. Olho nos olhos do meu eu refletido no espelho, o que se repete nos
desenhos, ja que as figuras, autorrepresentacdes minhas, devolvem-me o olhar
num ato de reconhecimento da minha presenca — ou de qualquer outro
observador —, tanto como desenhadora quanto como observadora. Neste
intercambio de papeis mora a profundidade da acao de Espelhar, que, como o
significado do vocabulo perspectiva sugere, permite-me adentrar os contornos
das imagens e enxergar-me segundo outros pontos de vista, conhecer-me e
compreender-me por novos angulos.

O austriaco Egon Schiele, cujo trabalho se insere dentro do movimento
experessionista, possuia 0 habito de autorretratar-se utilizando um espelho, o
gue o autor e critico de sua obra, Reinhard Steiner (2001, p. 7), considera um
elemento essencial do processo de auto-representacdo, pois importante para
gue a pessoa tome consciéncia de si mesma. Steiner diz que, ao olhar-se no
espelho para se autorretratar, Schiele provoca uma despersonalizacéo: “nao se
serve, pois, do reflexo da prépria imagem para estabelecer a identidade, mas
para buscar o outro eu, que os quadros Ihe permitem fixar” (2001, p. 8).

Compreendo que minha experiéncia de desenhar a partir de mim ou a partir
da minha vida € uma experiéncia do eu que “vem sempre de um desdobramento,
na medida em que o sujeito € o objeto, simultaneamente” (STEINER, 2001, p.
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14). O espelho torna-se um receptaculo no qual sdo derramadas as experiéncias
do mundo e do eu do artista. O espelho € um convite ao abismo que eu sempre
aceito e embarco numa viagem interna, sem fundo, sem tempo.

2.4.2 Encarcacar

No fazer dos desenhos do abismo, o primeiro risco é sempre de nanquim,
por mais erratico que seja. Ndo tem ensaio, ndo tem esboco a lapis. Uma linha
tracada é uma linha definitiva, fica. Nao da pra desfazer o que foi feito, ndo se
pode apagar o erro, como acontece na propria vida: ele fica ali, enquanto novos
caminhos se formam e o atravessam, sao construidos sobre ele e com ele. No
desenho, as primeiras linhas que traco formam uma espécie de ossatura, uma
carcaca que arma a arte final e pode ser nela aparente — embora esforce-me
para integra-la totalmente ao desenho, dificultando sua visdo em separado.
Encarcacar € construir esse corpo de linhas definitivas, por vezes
despreocupadas, que guiam o inicio do desenho e o compdem em sua
finalizacao.

Fig. 7. A espera. Desenho em nanquim sobre sketchbook, 9 cm x 14 cm, 2013.

A linha, tecnicamente, € “o tragco sobre uma superficie”, define Manfredo
Massironi (2015, p. 24). Porém, ha poesia transbordando para além da secura
da técnica:

A linha é contorno, é carne, é ossatura. Qual é o corpo da linha?
A linha empresta o contorno ao mundo, caminha pela superficie
das coisas. Sismégrafo neuromotor, remarcando 0s territorios. A
linha sugere proximidade e afastamento, tonus afetivo. Unidade
dupla: portadora do sensivel e do mental. A linha positiviza a

auséncia, € sempre afirmativa (DERDYK, 2010, sem
paginacao).

Sempre preferi o desenho a pintura, por sentir expressar-me melhor com
as linhas do que com blocos de cores. Por sentir que € com as linhas que consigo
falar mais alto e falar tudo o que sinto, “positivizar’ o abismo. E com as linhas,
com o desenhar, que satisfaco a vontade de criar, (satis)faco-me como artista;
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elas carregam meu discurso poético, é com elas que caminho pelos territérios
sensiveis, construindo-os, também.

A escolha por desenhar com caneta nanquim, desde o primeiro risco, €
afirmar a poténcia da linha de ser viva: todo traco é sentido, € uma acao, um
pensamento; todo tragco constroi aimagem, € esboco e arte final, é carcaca; todo
traco é esvaziamento e preenchimento; € presenca no abismo.

Encarcacar é deixar a linha falar. A carcaca do desenho exp8e 0 processo,
seu inicio e como integrei meio e fim de forma que nédo se os acham delimitados,
mas unidos, uma coisa so. A carcaga me mostra o passar do tempo: “O desenho
existe na medida em que tem um passado e um presente, e ficarA como
testemunho para o futuro” (RODRIGUES, 2010, p. 40). Mostra o que ha por
dentro do desenho, minhas urgéncias por despejar-me em tragos. A carcaca,
como rascunho aparente e intencional, é parte do desenho, integra-o. Deixo-a
visivel, como um rastro do meu pensamento, da minha acéo.

Este procedimento deixa vivos em minha poética dois modos de desenho:
o desenho de contorno e o desenho de forma. Segundo Bernice Rose (1976, p.
10), o desenho de contorno se caracteriza pelo uso da linha pura, continua ou
quebrada, para delinear os diversos aspectos de um objeto, reproduzindo os
movimentos do proprio ato de desenhar. J& no desenho de forma, efeitos de luz
e sombra sdo adicionados ao contorno linear, através de uma variedade de
marcacdes com a linha, como as hachuras paralelas e hachuras cruzadas®. Nos
desenhos do abismo, utilizo a primeira técnica para iniciar a representacdo de
volume nas figuras desenhadas, logo apés a marcacdo de espécies de
esqueletos que guiam o delineado dos seus contornos organicos, e a segunda
técnica para intensificar gerar texturas diversas e efeitos de sombreamento.

Encarcacar € desenhar deixando rastros visiveis, entdo. Para Walter
Benjamin, “o rastro é a aparicdo de uma proximidade, por mais longinquo que
esteja aquilo que o deixou” (BENJAMIN apud JANZ, 2012, p. 19). E um resto,
um vestigio de uma presenca, um residuo de uma trajetoria e traz em si um
componente temporal que transita entre passado e presente.

Seguindo a reflexdo benjaminiana, todos os esboc¢os aparentes — o axis de
um corpo desenhado ou uma linha que néo terminou onde devia — e também as
manchas no verso do papel, causadas pelo material usado, sao rastros.
Denunciam uma ac¢do, uma intencdo. Sao rastros de um tempo, o tempo do
desenho e o tempo vivido pela desenhadora, um passado que ja foi presente e
gue se torna presenca.

Curiosamente, este desenhar encarcacado me transporta muito para a
infancia, para a raiz do meu gosto pelo desenho, quando utilizava uma caneta
esferografica qualquer para, com riscos decididos, sem esboco, delinear minhas
mulheres no papel. Nao gostava de colorir, preferia os desenhos sozinhos, crus,
em contornos, pois conectava-me mais com aquelas figuras quando e enquanto
as desenhava apenas com esferografica — sim, utilizava canetas muito mais do
que lapis —. Talvez, desenhar nestes caderninhos, com todas as escolhas
processuais e artisticas que neles empreguei, tenha se ligado intensamente a
crianca em mim: uma crianga sonhadora, que brincava de desenhar para dar
vida a tudo que Ihe habitava a mente e lhe acalentava o coragéo.

Como uma crianga, levo as linhas do meu desenho para passear na incrivel
Megalépole-Papel — eu poderia dizer “no reino encantado, o papel”’, mas

20 De acordo com a obra Fundamentos do Desenho Artistico (2014, p. 81 e 82), hachura paralela
é a forma de sombreado obtida pelo tracado de linhas paralelas muito juntas, variando em
intensidade e grossura, para produzir efeito tonal, e hachura cruzada é a reunido de uma série
de linhas paralelas que se cruzam em angulo para criar variages tonais.
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confesso nao ter sido uma criancga identificada com princesas e, sim, com um
mundo mais urbano e real — em riscos ora fortes, ora quase invisiveis, que se
sobrep8em uns aos outros, formando figuras, minhas “amigas imaginarias” com
gquem esbarro diariamente pelas vias transversais do meu ser. Diferentemente
da criancga, sei da importancia de tais linhas, de cada abismo que elas delineam,
dos contornos que se propdem a formar. Sei que as conversas que tenho com a
figura sendo desenhada sao conversas comigo.

Fig. 8. Estrada. Desenho a nanquim sobre sketchbook. 2014.

Foi acordando o eu-crianca que surgiu o desenho Estrada. Com linhas
afoitas, a figura representada na imagem é uma mulher adulta que constroi seu
préprio caminho, mas o faz com elementos em miniaturas, uma alusao a
brincadeira que muito me empolgava quando crianca: a de montar cidades de
papel. A gestualidade mais erratica dos tracos, neste desenho, causa um
emaranhado de linhas confusas no braco que puxa a estrada, uma tentativa de
superar o erro nas proporcdes adotadas para esta parte do corpo da figura que
acabou por reproduzir a sensacdo do movimento de ir e vir rapidamente,
adequado a velocidade com que devem ser feitas as mudancas e escolhas da
vida adulta, mas também retoma os rabiscos sem sentido — as garatujas —
caracteristicos da fase infantil.

Essa volta a infancia me faz refletir sobre um aspecto preponderante no
meu trabalho: por mais “encarcagado”, rabiscado que seja o desenho, a linha
estd sempre ligada a ideia de contorno, de moldurar uma forma. Nao abandono
o desenho figurativo, ndo invado o terreno do abstrato. E se por algum tempo
me questionei a respeito disso, hoje entendo como simplesmente parte do qué
guero dizer e do qué sou. Na vida, gosto das coisas bem definidas, de saber o
gue sinto e o que sentem, de saber onde piso e com quem lido. Nesse aspecto,
privilegio a objetividade, talvez como uma forma de dar a criangca que me habita
algumas certezas: a nuvem nao é de algod&o, nédo podes toca-la; a dor que
sentes é no braco; teu cabelo ndo € liso, mas cacheado e cabelos cacheados
também séo bonitos; sim, esse teu queixo parece o0 da tua avo paterna. Nao
gosto de viver com a vista embacada.

O procedimento Encarcacar injeta sentido a regra de despreocupacao com
virtuosismo técnico nos desenhos, posto que me encoraja a desprender-me das
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amarras do perfeccionismo e, como em uma brincadeira, deixar que as linhas e
0s sentimentos me guiem no abismo do desenhar.

2.4.3 Palavrear

Entre camadas de presencga, entranham-se palavras. Na minha obra, elas
sdo uma constante, também déo forma aos meus abismos ao se relacionarem
com a linha; também s&o imagens, assim como o desenho € texto. A palavra tem
apelo visual, tem sabor plastico e compde o desenho sem deixar de ser palavra.
Cria, justaposta a ele, um novo sentido, Unico, mas dele pode ser separada sem
guebrar nenhuma das duas naturezas: desenho e escrita verbal continuaréo a
existir como tais e a ter sentidos, diferentes, no entanto, e mais abertos. Isto
porque cruzamentos entre texto verbal e imagem provocam deslocamentos de
sentido e abrem novos caminhos na arte contemporanea, pois “pensamento
verbal e pensamento visual interagem, ressignificando-se mutuamente em
dialogos abertos e inclusivos, acumulando camadas de significados” (CATTANI,
2007, p. 30).

Gosto de escrever no espaco do desenho, testando as formas de
comunicar ideias, os limites entre a visualidade da palavra e o dizer dos tragos,
entre siléncio e grito de cada linguagem. A este procedimento dou o nome de
palavrear e ele consiste em unir, mesclar elementos da escrita verbal — neste
caso, palavras ou frases — aos desenhos, formando um todo complexo que
acumula camadas de sentidos ao cruzar texto verbal e nio-verbal. E uma
maneira de propor a escrita como parte ndo apenas do pensamento verbal mas
também do pensamento visual, integrante da composicédo da imagem tanto em
sua visualidade quanto em seu sentido.

Nos desenhos do abismo, percebo muitas vezes desenhar também as
palavras. Penso no formato da letra para se adequar as linhas tracadas do
desenho e melhor comunicar o sentimento, a ideia, o abismo mergulhado,
empregando, de forma sutil, técnicas de lettering, o que sinaliza uma tentativa
de ndo emudecer e ndo enrijecer a palavra?!, mas deixar que dance e fale com
o desenho, enriquecendo o atravessamento, pelo leitor, de tempo e de espaco
na composicao criada.

O lettering consiste em um método de criacdo de letras, desenhadas para
uma aplicacéo especifica, com foco na visualidade, sendo o contexto da situacao
em que sera utilizado de suma importancia para determinar como a letra sera
projetada. “Letras podem ser comprimidas, entortadas, ou entrelacadas para
compor um espacgo particular” (WILLEN; STRALS, 2009, p. 27, tradugéo livre),
gue €, neste caso, o0 espaco do desenho.

Se abro cada caderno, percebo como me apropriei da escrita verbal em
cada um deles: no de 2013, a regra era uma palavra para cada desenho,
nomeando o sentimento que me inspirou a desenhar. O uso do lettering &
bastante visivel e muitas vezes buscava mesmo o entrelacamento da palavra
com o desenho, como se feitos da mesma linha. A escrita utilizada é
normalmente feita de letras cursivas, corridas e preenchidas por um rajado de
nanquim preto que funcionava para mim como a indicacdo de que algo estava
falhando e precisava ser reconectado. Tudo isso para demonstrar a fragilidade

21 Charles Higounet, em Historia concisa da escrita (2003, p. 10), explica que a escrita € um
instrumento de fixagdo da linguagem articulada, que emudece a palavra “mas da acesso direto
ao mundo das ideias”, permite “apreender o pensamento e fazé-lo atravessar o espaco e o
tempo”.
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dos momentos a que se referem os desenhos, a confusédo de sentimentos com
a qual lidava naquele tempo.

Fig. 9. Fragmentos de palavras do caderno de 2013.

Neste caderno, a lingua predominante € o inglés, por ter sido iniciado na
Inglaterra, mas ao seu final, ja no Brasil e decidida a ndo voltar para o pais
estrangeiro, comeco a deixar a lingua materna falar, como que atestando um
posicionamento, uma decisdo: aqui € o meu lugar. Neste momento, €&
interessante observar como as palavras em portugués sédo construidas com
linhas continuas que passam varias vezes pelo mesmo lugar para dar forma a
uma letra, movimento similar ao da técnica do desenho de contorno.

AN
\ A N
\ \\. N A

2 L\
Fig. 10. Frgmento de imagem do caderno de 2013.

Ja no caderno de 2014, escrevo mais livremente e textos maiores, fazendo
reflexbes e desabafos acompanhando os desenhos, muitas vezes
despreocupada com a estética da composicao e até abandonando o lettering. A
letra cursiva sem tantos recursos estilisticos predomina e essa escolha esta
ligada a naturalidade com que esse processo de criagdo se adaptou ao meu
cotidiano. Comecara a dar aulas neste periodo e desenhar no caderno passou a
ser cada vez mais um exercicio realizado nos tempos livres entre uma aula e
outra. A escrita cursiva se adaptava a essa rapidez necessaria e percebi que
acrescentava ao caderno e aos desenhos o tom de sinceridade simploria que eu
buscava ao fazé-los.
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Ainda ha resquicios das escolhas estéticas do lettering empregado no
caderno de 2013, como as letras rajadas de preto, mas agora as palavras ja ndo
se entrelacam aos desenhos, pelo contrério: afastam-se um pouco dele, como
gue em busca por sanar a confusdo das linhas definidoras de uma ou outra
forma.

O caderno de 2015, por sua vez, € silencioso, tanto em termos de desenho
guanto do emprego de palavras: quando resolvi, neste ano, transformar estes
cadernos em objetos de estudo no mestrado, pouco consegui desenhar,
emudeci frente a imensidao de teorias que os cercavam e eu antes ndo me dera
conta. A palavra, quando aparece, vem em formas variadas: cursivas, imitando
o tipo das méaquinas datilograficas ou até mesmo uma mistura de ambas, o que
hoje enxergo como a busca por tentar compreender meu processo de criacéo e
restabelecer a naturalidade que desenhar nos pequenos cadernos possuia para

U,

CI\D&MJN

Se em fosse ‘wmem N seria ele

F
E de, mulher, seria eu ?

Tanta cuy'ugacﬁc para ser |

Ndo pode caber f\ﬂuro do j?r;wx‘u;
em “presente oo indicertiva ?

Fig. 11. Eu, Benjamin. Desenho com caneta esferografica azul e marcadores. 2015.

No desenho Eu, Benjamin, por exemplo, no qual imaginei-me como
homem, desenhei letras com menos uso de floreios como recursos estilisticos,
de modo a produzir uma composicdo mais objetiva visualmente — a projecao do
masculino que intentava atingir —. Porém, para nomear a figura desenhada, a
confusdo entre nds, Aline e alter-ego masculino, tornou-se visivel: letras
maiusculas e minusculas, com efeitos de ligacdo, uniam-se na escrita do nome
Benjamin, mostrando-me que para ser ele, antes de tudo, precisava reconhecer
o eu-feminino.

Por fim, o caderno de 2016 vem falante em todos os sentidos. Nele, a
palavra € tdo presente nos desenhos que estes parecem poemas visuais, que,
como a poesia concreta, “renova a consciéncia da lingua como veiculo de
expressao visual, e insere padrdes visuais no pensamento expresso por palavras
significativas” (ARNHEIM, 1989, p. 96).

Nele, ha bastante o emprego do lettering para destacar palavras ou
expressdes que enriguecam o sentido do desenho. Combino fontes diversas,
mas vejo oscilagdo entre a prevaléncia da letra cursiva e de uma escrita que
simule aquela realizada por processos mecanicos. Acredito que o vasto uso de
tipos similares aos mecanicos acentuem um comportamento que adotava
naquele momento: para lidar com a escrita de um memorial acerca do meu
processo de criacdo dos cadernos, procurava desenvolver um certo afastamento
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com relagéo a eles a fim de poder enxerga-los em suas multiplicidades. Simular
a escrita feita por uma maquina de datilografia de certa forma reproduz, na
imagem, esse afastamento, pois passa a sensa¢ao de uma escrita mais fria e
objetiva, mas ao mesmo tempo estabelece uma conexdo com o humano: quem
traca cada haste da letra sou eu.

= 3 | |
=S y
Degenho para

varrer
de mim a POERA

do Pensamento .

> I
¥ d (did g} e i

Mm J Os rastros de meu risco

e mew Ver u'rxpo

E:I como IX
Fig. 12. Fragmentos do Palavrear do caderno de 2016.

Seja por meio do lettering ou da escrita a mao de maneira mais solta, sem
preocupacoes de ordem caligrafica — a saber, com a beleza da forma —, meu ato
de “palavrear” € dar vazdo ao que me atravessa 0s sentidos, como uma
extensdo do desenho e, assim, uma extensdo do pensamento:

[...] em seus primérdios, o desenho da palavra — os pictogramas,
os hierdglifos, os ideogramas, escritas analdgicas e visuais —
explicita sensivelmente a natureza mental e inteligivel do
desenho como ato e extensdo do pensamento (DERDYK, 2007,
p. 23).

A aparicdo da palavra no discurso plastico irrompe desde o século XX, com
a arte moderna, quando os artistas plasticos comecam a enfatizar a visualidade
e a materialidade da escrita em seus trabalhos, como foi o caso de Paul Klee,
Picasso e Braque, assim como 0S poetas passam a se preocupar com a
visualidade dos signos linguisticos no espacgo da pagina, como € o caso dos
caligramas de Apollinaire, “revelando que a escrita ndo € apenas um meio de
transcricido da fala, mas é uma realidade dupla, dotada de uma parte visual”
(VENEROSO, 2002, p. 82).

Essa relacdo se estende pela contemporaneidade, onde ja ndo ha mais
limites rigidos entre as linguagens. Nesse meu fazer mestico, inspiro-me nas
obras de artistas que promovem o beijo entre escrita e desenho e captam a
tensdo entre siléncio e fala no processo de criagdo, como Fernanda Guedes,
Leonilson, Louise Bourgeois e os paraenses Elisa Arruda e Erinaldo Cirino.

Segundo Maria do Carmo Veneroso (2002), esse dialogo estabelecido
entre a arte visual e a palavra reata antigos vinculos entre o traco do desenho e
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o traco da escrita, colocando ambos numa zona limitrofe em que devem ser
pensadas as relacdes entre imagem e palavra.

Escrita verbal e desenho compartiiham, muitas vezes, 0s mesmos
materiais para sua realizacdo e a mesma postura e movimentos por parte de
quem faz. A pena e a tinta utilizadas pelo escriba podem ser as mesmas
utilizadas pelo artista para tracar seu desenho, assim como ambos valem-se de
gestos corporais, movimentos com as maos e ritmos respiratérios semelhantes
para realizarem seus trabalhos. Diante destes pontos de conexao, é possivel
dizer que o trago da escrita e o traco do desenho contém ambos aspectos
pessoais do criador, o que pode ser exemplificado pela semelhanca entre a
firma, a assinatura de uma pessoa, e o traco de um desenhista, como explica
Marisa Casado:

Esta assinatura, [...] na qual figura manuscrito o nome da
pessoa, geralmente acompanhado de uma rubrica ou rabisco,
assemelha-se ao trago de um desenhista enquanto participam
ambos da personalidade do criador e podem ser identificados
com ele, ja que nos encontramos ante um ser social, com umas
circunstancias biogréficas determinadas. Assinatura e trago se
convertem em marcas de carater distintivo?? (CASADO, 2011, p.
536).

Ultrapassando o contexto da assinatura e pensando estarem as palavras
que escrevo entrelacadas aos desenhos relacionadas a minha vida, a
experiéncia vivenciada no momento de sua fatura, por este viés também elas
guardam caracteristicas da minha personalidade. Ha decis6es quanto a forma
gue adquirem para se encaixarem e potencializarem a mensagem em cada
desenho, e estas decisfes sdo também pessoais.

Sou levada a pensar em quem vem primeiro, na minha poética: o desenho
ou a palavra? E mais: se um existe sem 0 outro, n0S casos em que Se cruzam
na criagdo da imagem.

Ha vezes em que uma frase me faz submergir no abismo e a partir dela, e
com ela, elaboro o desenho; outras vezes € a imagem que se forma primeiro, na
mente, e durante sua feitura palavras vao surgindo. Entdo, quem vem primeiro €
sempre o sentir, eu diria. Mas isto € certo: em termos de fazer, sempre comeco
pelo traco do desenho, deixando para projetar as palavras no espaco da pagina
para o final.

O desenho existe sem a palavra e vice-versa. De todos os desenhos do
abismo que contém em si palavras, poderia elimina-las, mas que sentido ganha
a imagem quando os dois se beijam? O procedimento palavrear consiste
exatamente em provocar a quimica entre as duas linguagens e desencadear
amplitude de percepcdes e significacbes. Percebo, cada vez mais, que a
tentativa de combinar desenho e escrita na minha obra se relaciona & uma
vontade por intensificar o momento vivido a ser desenhado, como se no
cruzamento das linguagens o abismo vivenciado pudesse ser expandido, durar
por tempo maior, permanecer vivo. Neste sentido, diz Marina Polidoro:

22 No original, “Esta firma, [...] en la que figura manuscrito el nombre de la persona, generalmente
acompafiado de una rabrica o gabarato, se semeja al trazo de un dibujante en cuanto a que
ambos participan de la personalidad del creador y pueden ser identificados con él, ya que nos
encontramos ante un ser social, con unas circunstancias biograficas determinadas. Firmay trazo
se convierten en huellas de carater distintivo” (CASADO, 2011, p. 536).
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Para além dos materiais, um mesmo esforco: a tentativa de fazer
sobreviver um pensamento, um passado: desenho e escrita
ligados a mesma intencdo de prolongar as coisas na sua
duracdo (POLIDORO, 2014, p. 35).

Ha ainda as possibilidades de leituras advindas do cruzamento entre as
linguagens. Desenho e escrita possuem, a titulo de exemplo, diferencas com
relacdo ao sentido e a orientacdo da leitura. No desenho, a orientacdo é espacial:
0 olho passeia pelo papel. Na escrita, é linear-temporal, pois a finalidade é
reproduzir um idioma em sua ordem verbal normal (CASADO, 2011, p. 536).
Refletindo sobre esta diferenca, constato que a presenca da palavra no meu
desenho pode construir uma nova orientacdo, um novo sentido de leitura em que
posso tentar direcionar o foco para o aspecto da mensagem — visual ou verbal —
com jogos de composicao, de planejamento na alocacao do desenho e da escrita
no espaco da pagina.

2.4.3.1 Retalhos

Durante o processo de criagdo, como um outro viés do que chamei de
Palavrear, ha momentos nos quais sinto a necessidade, ou para ser mais exata,
a vontade de, apos desenhar, escrever sobre os sentimentos e emocdes que me
envolveram e provocaram a produzir os desenhos. Surgem, assim, breves
digressdes escritas as quais dou o nome de retalhos. Retalhos, porque estes
pequenos textos sdo pedacos de algo maior: um pensamento, uma memaria, um
sentimento sentido e desenhado.

Retalhar, bem como pode significar fragmentar, também compreende um
ato de moldar, esculpir, gravar. Talhar novamente. Os retalhos séo textos mais
extensos nao entrelagados aos desenhos — alguns nem mesmo encontram-se
nos cadernos do abismo, mas em pedacos de papeis soltos, guardados em
outros cantos —, que gravam na linguagem verbal uma camada dos abismos
mergulhados e tracados nas paginas dos cadernos. Moldam uma forma de olhar
e apreender os desenhos aos quais se conectam. Prolongam o sentimento em
sua duracdo, talvez, mas ndo sdo complementos das imagens, tampouco suas
traducdes, e, sim, prioritariamente, suas partes acessorias: podem ser lidos junto
aguelas ou ignorados, como qualquer pedaco de tecido que se usa para criar
emendas em uma roupa ou se descarta numa caixa com outros varios pedacos.
Os retalhos sao, entdo, fragmentos verbais do pensamento abissal. Operam
junto aos desenhos do abismo na visualizacdo — pessoal, subjetiva — do contexto
mnemonico em que fora elaborada determinada imagem?3.

Espalho, aqui, algumas memodrias, alguns abismos em desenhos e
retalhos. Dispo-me.

23 Diante da possivel conexdo com um texto verbal, os desenhos do abismo poderiam ganhar
carater de ilustracdo, entendendo-se esta como uma “linguagem essencialmente figurativa”, a
“arte de narrar e descrever por meio de [...] imagens” e, a principio, mas ndo exclusivamente, a
partir de um texto (OLIVEIRA, 2008, pp. 42 e 151). Ainda que possam haver correlacdes entre
minha poética e a linguagem ilustrativa, posto que os desenhos do abismo, por serem desenhos
autobiogréficos e se relacionarem com minhas experiéncias de vida, contam, informam, narram,
de alguma maneira, sentimentos que me atravessam o corpo, momentos vividos, memdrias, nao
€ este 0 viés pelo qual os abordo nesta pesquisa. Meu enfoque é para o carater autobiogréfico
dos desenhos, a matéria com a qual me expresso artisticamente. Se sdo também ilustracdes,
tomarei a possibilidade como uma expansao e hdo como um problema.
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Fig. 13. Nos olhos. Desenho a nanquim sobre sketchbook. 2013

Em 2013, desenhei o encontro do novo amor, um encontro que aconteceu,
e acontece sempre, dentro dos olhos:

N6és dois, a noite e nossos reflexos. Nossos
reflexos nos olhos um do outro, imagens
espelhadas nas janelas da alma, gravadas no
infinito do olhar. Eramos dois, éramos
quatro. Vi-me em vocé, senti-me em vocé. Ha
paz na imagem de mim construida no siléncio
verde dos seus olhos. E assim que vocé me
vé, entdo? E assim que me vejo em vocé, toda
amor, entregue. Eramos dois, éramos quatro,
éramos um. Somos nds, um no outro.
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Fig. 14. Sopro de Vento. Desenho a nanquim e aquarela sobre sketchbook. 2014

Desenhei, em 2014, a lembranca do dia em que voltei definitivamente para
Belém:

H&4 exatamente um ano voltava para casa, mesmo
sem saber a qué lugar chamar de casa. Chegara
com uma mala de mao, apenas, e outra
emocional de pelo menos uns 20 anos de
toneladas-vida. Era essa que pesava.

Cada passo adiante equivalia a um aumento no
rastro, fagocitose de sentimentos. Ficou,
entdo, cara a cara com o vento. Sentiu-o
inflar a saia, penetrar os poros, congelar
os sentidos mas aquecer a alma. Queria tocéa-
lo, mas né&o podia. Ndo o via. Estava ali,
tdo presente, tao sensivel... e tao
invisivel.

Com a mdo livre levou os dedos a contornarem
o nada, dando forma ao indefinivel. Um longo
suspiro... segura forte a mala e entra no
vento.



54

Fig. 15. Dangar a cidade. Desenho a nanquim sobre sketchbook. 2014

Desenhei, feliz, a vontade de sentir a rua e sair dancando minha alegria
pela cidade acolhedora:

- E esse, o que é? - perguntou ele.

- Ah, é uma mulher dancando a cidade...

- E vocé?

- Deve ser. Dizem que a gente se desenha,
név

Depois disso, realmente saimos. Como turistas em nossa terra natal,
passeamos de carro pela cidade velha naquele domingo chuvoso e brincamos
de inventar histérias para a gente que passava nas ruas, o que fazemos até hoje.

Fig. 16. Tempo. Desenho a nanquim e aquarela sobre sketchbook, 2014.
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E desenhei o desejo de ter o tempo em minhas mé&os, o meu tempo; de nao
ser apressada de mim.

Eu queria roubar

O tempo. CAPTURAR
DILUIR
DESACELERAR
GUARDAR

O tempo.

Qual seria o tempo da gente
se sumissem os ponteiros?

Quando desenho,

paro a contagem,

guardo espacgos,

dilato meu tempo,
meu siléncio
minha VIDA.

Fig. 17. Dancar o vento. Desenho a nanqwm e esferograflca sobre sketchbook. 2015
Em 2015, desenhei como bruxaria uma danga com o vento:

Faz calor em Belém. Nada de novo, faz sempre
calor. Bafo quente que sai do asfalto e entra
em nossas vidas, as vezes roubando-me
energia para olhar para fora, para caminhar.
E ouco dizer ndo ser sé comigo. Entdo penso
na gente sem opcdao de ndo se lancar rua
afora, caminhando nos corredores do nosso
forno vivo. Toda terca-feira de manhd, ao
passar pela rua Riachuelo, percebo o©s
andantes se esconderem atradas dos postes.



novo.

Escondem-se dos raios de sol, mas o calor do
asfalto j& estd nas solas dos sapatos, nas
canelas nuas, atras dos Jjoelhos. Estd na
cabeca. Deve estar no sangue. Belém parece
uma cidade sempre a pensar um plano
extremamente dificil para sair de si, uma
cidade que pensa fumaca pelos poros,
alimentada de asfalto... de falsa esperanca.
Eu peco gque o calor das ruas pavimentadas,
que chega as nossas cabecas, concentre-se em
nossos coracgdes. Coracdo aquecido é ser
humano feliz.

Hoje, sou bruxa, desperto o vento: talvez,
se eu invocar o vento no papel, ele me ouca
e venha balancar meu vestido, soprando uma
cancdo. Talvez ele me ouca, balance os galhos
das &rvores, beije o asfalto e o caminhar
daqueles que se escondem atras dos postes.

Fig. 18. No espaco do passo. Desenho a nanquim sobre sketchbook. 2015

O que cabe no espaco de um pPasso?

Cabe coragem para cortar as cordas. Cabe medo
do sentir-se andar solta demais.

Cabe a sombra projetada do corpo que anda,
indicio do si mesmo sempre consigo, CoOrpo
presente. Cabem pontinhos de luz da
constelacéao de esperanca acendida no
estdmago.

Cabem desejos de ser, de estar. Desejos de
ligacéo. Cabem também desejos de
esvanecimento. Sumir no ar.
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E desenhei a inseguranca de seguir adiante e comecar algo totalmente
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Cabem matemdticas amorosas de um futuro
préximo e cabem estilhacos do passado,
esparramados no chdo da sala, no chdo do
passo.

S6 ndo cabe voltar...

Nao?

Voltar é sempre uma opg¢do, ensinou-me minha
mae.

Porque no espaco de um passo had infinidade
de caminhos

e 0 que verdadeiramente importa é mover-se.

Fig. 19. Despetalar. Desenho a nangquim, marcador e colagem sobre sketchbook. 2016

Em 2016, desenhei a calma e o prazer de saber desfrutar, hoje, da minha
prépria companhia, saber dar espaco ao outro e utilizar bem o meu.

Despetalo o tempo,

de va gar.

Quero dizer minhas horas,
deixar escorrer-me

em segundos.

Porque quem diz meu agora,
agora,

sou eu.
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Fig. 20. Serenata dos 30 anos. Desenho a nanquim e colagem sobre sketchbook. 2016

Desenhei pelos meus 30 anos, pensativa e preocupada com o futuro:

Quem sou essa no espelho? Desenho e me olho.
Desenho como se tocasse com a caneta no papel
cada linha do meu rosto refletido.

Quem sou essa no espelho? Que sonhos guardei
em mim? Que sonhos fui? Que sonhos abandonei?
Que sonhos nunca tive?

Eu pensava que seria tudo diferente, como se
de repente fosse me tornar tudo aquilo que
imaginara. Mas nada mudou de um dia pro
outro, ¢é claro. O que eu achava que seria
foi embora, nunca esteve.

i
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Fig. 21. Tempos dilaceradores. Desenho e marcador sobre sketchbook. 2016
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E desenhei 0 cansaco que me domina durante essa jornada no mestrado,
guando deitar para descansar se transforma em maquinacédo de pensamentos,
projecbes de escrituras, listas mentais do qué falta ler... nunca descansar.
Tempos académicos dilaceradores de verbos cotidianos:

Cansada. Acorda, l&. Lé. Vai pra aula, ser
aluna. Aprende Foucault, Sonia Rangel, néao
entende nada de Deleuze. Tudo bem. Vai dar
aula, ser professora. Aprende que cada aluno
é¢ um mundo. Chega em casa. L&, 1é&, 1é...
dorme. Pouco.

Cansada. Acorda, 1&, 1é&, 1lé. Escreve. Vai
pra aula, vai dar aula. Volta. L&, 1lé&, 1é&.
Escreve. Cansada. Mais um pouco, calma.
Escreve, escreve. Ndo d& mais. Deita, &
preciso relaxar um pouco. Fecha os olhos: o
aspecto do desenho baseado na experiéncia...
e se eu usar os desenhos do abismo como
desenhos autobiograficos? Preciso ler o
texto da Emma Dexter. Ih, esqueci de comer!
S6 amanhd, agora. Amanhd tenho que escrever
sobre 0s procedimentos operatédrios, a
mesticagem e a cartografia do abismo. Muita

coisa. Falta ler Rolnik, Arfuch, Paulo
Silveira... Melhor levantar e, pelo menos,
comecar a leitura de um deles. N&o descansa
nada. Descansar nao é mais verbo
confortéavel, verbo aconchegante, que
relaxa... melhor fugir do descansar.

2.4.4 Paginar

Ao ter o caderno como suporte para o desenho, preciso pensar em sua
estrutura, o cédex ou o livro: um conjunto de folhas costuradas entre si, que se
abrem em pagina dupla, contendo uma dobra no meio.

Ao desenhar em sketchbooks, é inevitavel paginar: pensar em como o
desenho vai se adequar a estrutura da pagina e como a pagina pode colaborar
para significar o desenho.

Assim, dependendo da mensagem do desenho, utilizo a pagina dupla ou
uma simples; organizo mensagens linguisticas de um lado da divisdo da pagina
e mensagens visuais de outro; ou ignoro a divisdo entre paginas e trabalho
escrita e desenho no espaco entre, tirando algum proveito da dobra. A dobra
também pode causar um ruido na imagem, um espaco de falha em que a
nanquim ndo alcanca e nao preenche. Como um ruido no tempo, na propria
memoria.



Fig. 22. Montagem da série “Dancar a sombra”. Desenho a nanquim e marcadores sobre papel.
2016.

Dependendo da mensagem, mantenho o desenho dentro ou extrapolo as
margens, criando diferentes formas de enquadramento da imagem. As margens
sdo limites para o visivel, apenas, mas nao para os sentidos.

Percebo, em minha pratica, que o paginar me leva a construir os desenhos,
na maioria das vezes, em um tipo de diagramacdo chamada conjuncéo: uma
composicao que “mescla diferentes enunciados sobre o suporte”, articulando
textos e imagens numa totalidade, de forma que “os enunciados ficam
entremeados, e ndo justapostos, e os textos, de modo literal, integram a imagem.
Sejam elas visuais ou verbais, as mensagens se revelam conjunta e
globalmente” (LINDEN, 2011, p. 69).

A pagina, aqui, também fala, também significa, comunica. Nada é a toa.
Paginas vazias ou versos manchados podem ter efeitos dramaticos no folhear
do caderno. O vazio ou a mancha também s&o rastros, indicam uma auséncia e
uma presencga, ao mesmo tempo.

Evoco novamente o conceito benjaminiano de rastro porque foi
especificamente num acidente técnico, que ndo deixa de ser poético, ocorrido
no caderno de 2015, que percebi a poténcia poética da mancha. Naquela
ocasido, ao terminar de aplicar cor a um desenho, notei o vazamento da tinta
das canetas — utilizei Copics — para a pagina anterior, na qual ja habitava outro
desenho. A mancha formada pelo sangramento da tinta criou uma nova camada
de presenca, nova camada de significados no desenho manchado. Obra do
acaso que decidi abracar, a partir de entdo, nos cadernos.
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Fig. 23. Conversa. Desenho a nanquim e marcadores sobre sketchbook. 2015.

Fayga Ostrower (2013) explica que quando eventos nao planejados
acontecem na criacdo artistica e agucam no artista um olhar, uma atencdo
especial, sdo chamados acasos significativos: imprevistos, mas nao totalmente
inesperados.

Quando notamos um acaso significativo — e pode ser um evento
em si insignificante —, ele é ‘reconhecido’ de imediato. Esse ato
de reconhecimento se da de modo direto e com uma certeza
absoluta, sem hesitacdo, e sem etapas intermediarias de
reflexdo ou deducdo intelectual, estabelecendo-se naquele
momento uma correspondéncia, uma espécie de consonancia
com algo dentro de nds. E mais: no instante mesmo em que o
acaso surge em nossa atencgdo, ja o imbuimos de conteudos
existenciais, ligando-o a certos desejos e esperangas, a uma
razdo intima e plenamente significativa para o nosso ser
(OSTROWER, 2013, p. 25).

O desenho “Conversa”, acima exposto, foi o primeiro em que a mancha se
mostrou a mim como acaso significativo. Imediatamente a percebi como
componente daquela nova imagem que surgia: a mancha pertencia aquela cena
desenhada, aparecendo como um tecido estampado transparente que se coloca
entre a moca e o espectador, com quem ela dialoga. Um véu transparente entre
0 que eu quero dizer e o0 que pode ser dito.

As manchas, como rastros, restos de um momento desenhado, tém
poténcia poética, poténcia de desenho. Abrem-se como possibilidades outras no
meu fazer: “tratar um objeto como rastro implica admitir que ele tem mais de um
significado possivel” (GINZBURG, 2012, p. 112). Utilizo-as como componentes
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de novos grafismos, fazem parte da paisagem abissal disposta na pagina. Passo
até mesmo a reorganizar a configuracdo das paginas, de modo a provocar, na
pagina dupla, o encontro de um verso manchado com novo desenho ou de
versos manchados entre si. Encontro de tempos, rastro sobre rastro,

transbordando presenca.

Corro no deserto do desenho

Os rastros do meuw risco

Pl
A
“®
=

m «# . E como meditar ...

Fig. 25. Manchas de marcadores nos versos das paginas. 2016.

Em Deserto-Desenho, a mancha no verso de uma pagina evocou-me a
imagem de um deserto, talvez porque a marca em positivo gerada tenha me
lembrado uma planta seca, uma suculenta, e me fez pensar a respeito do meu
desenhar, que as vezes € como correr num oceano de areia, deixando tudo para
tras e sentindo cada membro se esvair em graos finos de terra. Uma meditagéo.
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“No rastro, apoderamo-nos da coisa”, diz Walter Benjamin (apud JANZ,
2012, p. 19). Apoderei-me das manchas quando as compreendi em sua poténcia
criadora. Valorizo-as, agora, no folhear das paginas dos cadernos; elas séo
paisagens do acaso.

H&a vezes em que o encontro de versos manchados numa pagina dupla
surpreende e arranca sentidos antes nédo imaginados, tanto para a imagem que
surge do encontro quanto para as que a ele sao anteriores. Na imagem das
manchas de marcadores acima exposta, os borrdes entram em colisdo, chocam-
se. De um lado, os rastros de um olhar florido, vestigios de esperanga. Do outro,
um ruido, um desligar, provocando a sensacdo de que algo entrou em
curtocircuito. Uma quebra de expectativas.

O rastro (Spuren) também pode ser chamado vestigio ou resto e, como
abordado no procedimento encarcacar, entrelaga tempos passados e presentes,
transita entre auséncia e presenca. Segundo Sedlemeyer e Ginsburg,

o termo, ambiguamente, aponta para uma presen¢a e uma
auséncia. Aquilo que resta de um passado, de uma trajetoria,
pode constituir uma base para tentar compreender 0 que ocorreu
a um individuo ou a uma sociedade (2012, p. 8).

Pensando desta forma, ndo apenas as manchas e as carcacas aparentes
na minha obra séo rastros, como todos os desenhos do abismo em si, em sua
completude, pois indicam a passagem de uma vida, a experiéncia vivida,
momentos e tempos. Sao vestigios da minha historia de vida, o que deixo de
mim.

2.5 Cadernos do Abismo

Durante toda a pesquisa, muito pensei a respeito da natureza dos cadernos
do abismo, se seriam diérios graficos intimos ou outra coisa, e logo na 12 Abissal
me posicionei: sdo cadernos de desenho, simplesmente, porque é a
nomenclatura ou tipificacdo que mais me convence da liberdade ensejada por
este suporte. No entanto, € valido abrir a discussdo que me levou a adotar esta
posicdo, porqgue mostra a multiplicidade das formas de ver e perceber o caderno
como espaco de producéo e obra em si mesma.

Leonor Arfuch (2010) explica que o diario intimo é um género biogréafico
que contém uma escrita sem amarras, mais libertaria, aberta a inidmeros
registros da linguagem, cabendo nele notas, fotografias, coisas coletadas,
vestigios de toda ordem, 0s quais estdo sujeitos apenas ao ritmo da cronologia.

O diario cobre o imaginario de liberdade absoluta, cobica
qgualquer tema, da insignificancia cotidiana a iluminacéo
filosofica, da reflexdo sentimental a paixdo desatada.
Diferentemente de outras formas biograficas, escapa inclusive a
comprovacao empirica (ARFUCH, 2010, p. 143).

Maurice Blanchot (2005), por sua vez, explica ser a escrita diaristica
submissa a um pacto com a verdade, limitando-se a exprimir total sinceridade:
“[...] a sinceridade representa, para o diario, a exigéncia que ele deve atingir,
mas ndo deve ultrapassar. [...] E preciso ser superficial para néo faltar com a
verdade” (2005, p. 270-271). Para o autor, os diarios teriam, entdo, natureza
confessional, de certa forma resistentente a olhares alheios, externos. Ambos os
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argumentos sdo desmanchados na obra de Arfuch, ao classificar os diarios como
pertencentes ao espaco biografico e os dotar de liberdade na escrita.

Blanchot descreve a escrita em diarios como um recurso contra a solidéo,
uma atividade de salvacdo e uma forma de eternizar momentos e abracar com
determinacao a vida toda como se fosse um bloco sélido.

Escreve-se para salvar a escrita, para salvar sua vida pela
escrita, para salvar seu pequeno eu (as desforras que se tiram
contra os outros, as maldades que se destilam) ou para salvar
seu grande eu, dando-lhe um pouco de ar [...] (BLANCHOT,
2005, p. 274).

A partir das explanacdes dos autores supracitados, percebo que, por
utilizar os cadernos para desenhar afetos que me atravessam no cotidiano e
despejar meus abismos em desenhos autobiograficos, eles funcionam, sim,
proximos ao diario gréafico intimo: sdo lugares em que rumino meus atos e
pensamentos e dialogo comigo mesma, a minha maneira. Entretanto, prefiro ndo
0s chamar assim, porque, indo além do motivo ja discorrido na 12 Abissal,
“diferente dos diarios, os cadernos ndo articulam uma enunciacao clara, nado
contam, posteriormente, o que aconteceu [sic]” (DIAS, 2011, p. 188) e porque
tenho a sensacdo de que, se os adotasse de fato como diérios, ficaria presa a
producdo no ritmo do calendario, requisito elencado tanto por Arfuch como por
Blanchot para a categorizagéo do diario intimo tal como ele é: “O calendario é
seu demobnio, o inspirador, o compositor, o provocador e o Vvigilante”
(BLANCHOT, 2005, p. 270). Organizo os cadernos por ano, esta € minha maior
marcacdo de tempo, mas gosto de poder voltar a desenhos passados ja
finalizados e adicionar novos tragos — depois de meses, se preciso — ou mesmo
de me possibilitar ser tomada pelas emoc¢des e ndo conseguir finalizar um
desenho em determinado momento, deixando-o incompleto e passando para
outro, em nova pagina, para depois, quando o corpo disser a hora, voltar aquele
abandonado.

Resolvida a questdo da natureza dos objetos poéticos desta pesquisa —
sdo cadernos de desenho que guardam algumas caracteristicas da producédo
diaristica, mas ndo todas —, volto-me a outro aspecto deles: os cadernos do
abismo sdo extensdes do meu corpo. Ja havia mencionado este aspecto ainda
na 12 Abissal, com base na reflexdo formulada pela artista-pesquisadora Marina
Polidoro (2014), porém recorro, agora, ao filosofo portugués José Gil (2002) para
aclarar esta relacdo, pois ele explica que a partir do momento em que ha
investimento afetivo do corpo, os objetos com os quais interagimos ganham
valores emocionais diferentes e passam a integrar o chamado “espaco do
corpo”: um espacgo paradoxal que “prolonga os limites do corpo préprio para além
dos seus contornos visiveis; € um espaco intensificado por compara¢cdo com o
tato habitual da pele”. Ele diz: “o espac¢o do corpo € a pele que se prolonga no
espaco, a pele tornada espago” (GIL, 2002, p. 45).

Os cadernos do abismo, em funcao da relacéo de entrega que tenho com
eles, tornam-se minha pele, meu corpo expandido. Compdem meu espaco
paradoxal. Invisto neles muitos afetos ao desenhar, faco deles minha casa.
Casa, abrigo, corpo. E neles e com eles que adentro grande parte das
profundezas da minha existéncia, mergulho e visualizo os abismos que me
constituem pessoa humana. Tocar a superficie da pagina, sentir os tracos ali
riscados, ativa emocdes no corpo proprio e é também como tocar e se conectar
com o espelho da pele prépria.
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E porque sdo extensdes do meu corpo que, quando circulam por outras
mMAaos que ndo as minhas, sinto-me tocada, sinto em mim o ritmo do contato do
outro: as vezes incomoda, como levar um beliscéo; as vezes acalenta, como um
abraco de conforto.

Expostas as questdes de aproximagdo com os diarios e de continuidade
corpOrea, convém abrir espaco para a fala sobre a versdo editada dos cadernos
do abismo, entregue junto a este memorial para compor a Biblioteca deste
Programa de Pos-Graduacao em Artes. Conforme dito na 12 Abissal, esta versao
da visualidade ao contetdo dos cadernos originais e funciona, junto a eles, como
objeto poético desta pesquisa. Apesar de ndo ser o foco desta pesquisa tratar
do processo de criagcéo da verséo editada dos cadernos do abismo, mas sim dos
originais, destaco algumas escolhas realizadas para compor o visual da edicao
dos cadernos.

E curioso pensar que a versdo editada dos cadernos do abismo é um livro
de artista que provém de outros livros de artista, os sketchbooks originais —
também chamados cadernos do abismo —. Esta é uma caracteristica que
procurei manter visivel na edi¢éo, a fim de que o leitor compreenda ler uma obra
que faz referéncia a outra: a intencao é ser possivel identificar que as imagens
foram feitas em péaginas de sketchbooks, dos quais venho falando sobre o
processo de criacdo ao longo do memorial. Ademais, a escolha do proprio
formato dos cadernos editados se deu para que pudesse lembrar ao maximo os
sketchbooks originais.

Assim, a fim de que guardassem essa caracteristica da obra de origem,
optei por mostrar as imagens sem efeitos digitais que as alterassem,
simplesmente escaneadas e enquadradas em uma margem. Para dar énfase a
seu pertencimento aos sketchbooks originais, na diagramacao da versao editada
dos cadernos decidi mostrar as imagens nos seus tamanhos reais, ligeiramente
menores do que as paginas nas quais foram diagramadas, ficando uma margem
branca entre o fim da imagem e o fim da pagina. Uma solucdo estética a meu
ver eficaz para manter a referéncia sobre o local de origem dos desenhos e
também para guardar certo mistério, despertar duvidas ou curiosidades: o que
tem nos cadernos do abismo originais que ndo esta nesta versao editada?

Preciso dizer que fiz alguns cortes de imagens dos cadernos originais para
tornar a edicdo mais objetiva — e, sim, menos onerosa financeiramente —. ApGs
uma longa triagem, escolhi os desenhos e retalhos mais significantes de cada
caderno, retirando tudo aquilo que nao interferisse na compreensao das imagens
e guaisquer conexdes ou momentos narrativos que acontecessem entre elas,
principalmente nas que compdem séries. Essa triagem era necessaria, pois 0s
cadernos guardavam alguns desabafos emotivos que continham identificagbes
das pessoas aos quais se dirigiam e varias pequenas notas com senhas
pessoais de coisas do mundo privado. Sua eliminagdo ndo causa nenhum
prejuizo a natureza dos cadernos.

Quanto a estrutura externa, optei por uma capa dura branca com o0 nome
cadernos do abismo escrito a mao. Lembra-me a folha de papel em branco
rabiscada com uma anotacdo qualquer, coisa que acontece com frequéncia
dentro de um sketchbook ou mesmo numa folha de papel solta, jogada sobre a
mesa. O papel em branco pode ser muitas vezes assustador para o artista,
porque marca o inicio da criagdo; remete a um vazio sem fim, um siléncio
mascarado das ideias que parece engolir o criador, pois a cor branca é o “reino
das possibilidades infinitas” (PEDROSA, 2014, p. 131), um tudo e nada
simultaneo, um nédo saber por onde comecar. “O branco age em nossa alma
como o siléncio absoluto. (...) E um nada pleno de alegria juvenil ou, para dizer
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melhor, um nada antes de todo nascimento, antes de todo comeco”
(KANDINSKY, 1954, p. 70 apud PEDROSA, 2014, p. 131).

A expressao cadernos do abismo escrita & mao na capa representa o
primeiro rabisco, ainda temeroso, sobre a folha em branco. Aquele que rompe o
vazio e convida o olhar a penetrar o tragado. E o rabisco que ressignifica a pagina
inteira e, aqui, ressignifica os cadernos como uma unidade. A escrita leve e
apressada é o desenho da ansiedade por nomear e tornar um sO 0S quatro
sketchbooks compilados em um uUnico volume. Para reforcar essa compilacéo,
mantive como imagens também as capas de cada sketchbook, marcando o inicio
de cada caderno.

Elaboradas as relagcées envolvidas na criagdo da versao editada dos
cadernos do abismo, volto ao processo de criagdo dos cadernos originais para
0S percorrer um a um e deixar-me captar o que salta deles, o que os caracteriza
individualmente e o que os diferencia uns dos outros. Produzo, entdo, um olhar
sobre cada caderno, levando em consideragao as circunstancias nas quais fora
gerado, os abismos que saltam das imagens, 0s materiais utilizados para dar
vida aos desenhos e, quando necessario, como funciona a cor no seu processo
de criacéo.

O caderno de 2013 é o primeiro dos cadernos do abismo. Como ja exposto
na 12 Abissal, comecei-o quando morava na Inglaterra e me sentia muito
sozinha, dominada pela tristeza. Na tentativa de explicar a mim mesma o qué
sentia, entrelacava ao desenho ao menos uma palavra que identificasse o
sentimento no momento — em inglés, para corresponder ainda mais ao que
acontecia do desenho para fora: depois de algum tempo vivendo num pais
estrangeiro, € normal adaptarmo-nos a pensar certas coisas na lingua nele
falada —. Nao por achar que o desenho néo tenha poténcia para dizer, sozinho,
alguma coisa, mas porque queria treinar-me a saber identificar dentro de mim o
gue me tomava o corpo e a mente. Queria deixar gravado em vias duplas o que
me atravessava por dentro.

O caderno se abre e logo diz o que é: Emotional Sketchbook — feel every
sketch, draw every emotion. Um sketchbook emocional, completamente
temperamental. Nele, as mulheres, meus autorretratos, tém faces bem definidas
e em sua maioria olham para aquele que as olha. Estdo sempre a vista, expostas
em sua inteireza, ao alcance do espectador e em gestos e movimentos que
parecem posados para a composi¢cdo de uma cena que acontece a centimetros
do leitor e na qual elas sédo o foco.

Ao folhear o caderno, identifico duas fases saltando das imagens. A
primeira esta relacionada ao momento vivido ainda na Inglaterra, quando sentia
0 peso de uma tristeza sem fim escurecer-me a vida, intercalada com momentos
de falsa alegria, euforia ou mesmo vazio profundo — como na imagem de nome
Emptiness —, e vai até o desenho intitulado Suffocated, j& feito no Brasil mas sob
0 peso dos mesmos transtornos que me perturbavam a mente quando ainda no
pais estrangeiro. A segunda fase do caderno comeca com o desenho Breath, a
celebragéo da decisdo de ficar em Belém e largar tudo o que me prendia a vida
no exterior e, com isso, tudo o que me puxava para a depresséo. A segunda fase
€ marcada por desenhos que mostram altos e baixos, 0s quais condizem com o
normal caminhar de uma pessoa em tratamento terapéutico, mas tais variagoes
de estado sdo vistas nos desenhos de forma mais estavel, menos bruscas ou
dispares.

Neste caderno, utilizei prioritariamente canetas nanquim para os contornos
e, para colorir, canetas Copic. E valido dizer que, ao utilizar a cor nos desenhos
nos cadernos do abismo, ndo levo em consideragdao estudos de psicologia e
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significado das cores, mas, procedendo de forma mais intuitiva, tento conectar a
escolha dos matizes as emocdes e ao humor em que me encontro no momento
do desenhar, remetendo-me a Matisse, para quem “a cor sO atinge sua
expressao plena quando [...] corresponde a intensidade da emoc¢ao do artista”
([1945, 1948, 1951], 2006, p. 138). Assim é que noto tons acinzentados e mais
fechados dominarem os desenhos nos momentos em que me sentia deprimida,
entristecida, angustiada, nublada; e misturas de varias cores mais enérgicas em
desenhos que falam de emocdes e sentimentos que me erguiam, davam-me
félego (como Saudade e Satisfaction) em meio a tantos outros tdo nebulosos e
pesados. Essa mistura de muitas cores ndo € algo que me agrade esteticamente
e vejo na opgao por tais combinagdes a confusdo de sentimentos que se
instalava como um tornado devastador de tudo dentro de mim.

Percebo, também, que h& a predominancia de tons azuis na segunda fase
do caderno, uma fase marcada pela busca por tranquilidade e paz interior para
lidar bem com minhas escolhas de vida. Segundo Israel Pedrosa,

o0 azul é a mais profunda das cores, o olhar o penetra, sem
encontrar obstaculo e se perde no infinito. E a propria cor do
infinito e dos mistérios da alma. Devido a afinidades intrinsecas,
a passagem dos azuis intensos ao preto faz-se de forma quase
imperceptivel (2014, p. 126).

Pincelar azuis e se deixar envolver por eles € permitir a mudanca, abrir
caminhos arejados e, sim, transitar também entre cinzas e pretos, entre luz e
trevas, porque é préprio da vida em azul, dos momentos de transi¢cdo. A cor
vermelha, por sua vez, em suas tonalidades mais abertas ou saturadas, é
praticamente ausente. Associei o vermelho — em uma tonalidade de menor valor
na escala cromatica, mais escura — ao medo, usei-0 apenas no desenho de
nome Fear e ali parei com aquela cor, como se carregasse em si algo doloroso
demais para suportar.

Em certa parte do caderno de 2013, ja estava no Brasil e decidida a aqui
ficar, tendo aprendido a me fazer feliz. O uso do inglés comecou, entdo, a me
incomodar e, junto ao desenho, palavras em portugués invadiram o caderno,
mostrando-me aos poucos que aquele espaco ja ndo era mais abrigo para o
novo desenhar. Era hora de finaliza-lo e abrir o caderno do novo ano.

O caderno de 2014 comecou, assim, no final de 2013, o que reforca
novamente a recusa pela adocao do termo diério para caracterizar os cadernos
do abismo, pois os tempos do desenho e do desenhador nem sempre
correspondem ao tempo cronoldgico. Sentia-me em um novo ciclo e este
precisava de um novo espaco para ser gestado e se desenvolver, sem amarras
nenhuma com o calendario do tempo real. Ganhou, também, nova apresentacéo:
na folha de rosto resta escrito Sentir em riscos: gostas de vida em tinta preta,
uma atualizacdo da versdo em inglés — Emotional Sketchbook — que seguira na
apresentacao dos outros cadernos.

Ganhei-o de Natal de uma prima-irma muito querida, a Thais, e o fato de
nao o ter escolhido — havia passado um bom tempo na livraria para escolher a
capa do caderno de 2013, pensando no que se adaptava mais ao periodo que
vivia — pode ter influenciado na deciséo por deixar o desenho e a escrita fluirem
mais livremente nas novas paginas. Percebo, nos desenhos neste caderno,
tracos mais soltos, linhas mais erraticas, urgentes e despreocupadas dando
forma as figuras. Em muitos deles, o procedimento Encarcacar € bastante
visivel, sendo possivel identificar riscos rastros dos caminhos feitos pela
nanquim para dar a ossatura, a estrutura do desenho final.
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Comecava a desenhar com linhas leves e sobrepostas umas as outras,
pois passava varias vezes pelo mesmo lugar para descrever a forma, técnica
chamada de desenho automético ou gestual, a qual ndo pretende descrever
detalhadamente uma figura, mas captar prioritariamente sua esséncia por meio
do emprego de tragos velozes, desenvoltos e expressivos (FUNDAMENTOS do
desenho artistico, 2014, p. 73) que, por sua vez, caracterizam 0 risco:

O risco e o arabesco séo formados por tracos feitos com gesto
nervoso e tateante; o artista atua de maneira intuitiva, em uma
espécie de treinamento gestual. Nesse tipo de desenho, a
espontaneidade surge dos movimentos vivazes do antebraco,
enguanto o motivo se traduz em linhas ritmicas e dindmicas. O

s

risco € uma boa forma de comecgar a desenhar, [...] deve
desenvolver-se de forma intuitiva, psicomotora [...]
(FUNDAMENTOS do desenho artistico, 2014, p. 88).

Uma maneira de me envolver e me perder no ato de desenhar, no proprio
abismo que é o desenho e, por conseguinte, no abismo que me move a
desmanchar-me em tragos. De toda essa urgéncia, brotam imagens que tratam
de vontades repentinas — como um abraco da pessoa amada, dancar pela cidade
ou controlar o tempo — e também da compreensao que tenho sobre mim mesma,
inclusive a respeito do meu processo de cria¢do. Imagens que revelam, expdem
e sugerem movimentos, tanto do interior — sentimentos em transformacao —
guanto do exterior — gestualidades do corpo fisico, embora sendo este o corpo
das mulheres desenhadas, meus varios eus. A propdésito, agora, ha poucas
mulheres que encaram o leitor e varias de olhares desviados ou até mesmo sem
rostos. Uma tentativa de apagar-me em suas identidades ou, pelo contrario,
fundir-me ainda mais a elas.

O uso de cores foi bem menos abundante, com predominancia de tons de
rosa intensos e alguns azuis, variando entre o uso de marcadores Copic e
aquarela, conforme o material que possuia em maos durante o fazer. Por ter sido
este um caderno preenchido, na maior parte do tempo, em momentos de espera
fora de casa — entre obriga¢cdes, entre uma aula e outra ou entre consultas
meédicas —, priorizei os desenhos em preto e branco, uma vez que a caneta
nanguim era o instrumento que mais carregava comigo junto ao sketchbook.
Priorizei, posso dizer, a crianga em mim, que, com tracos despreocupados, cria
seu mundo particular em uma folha de papel.

Tantas linhas entrelacadas e ansiedade por esvaziar o conteado emocional
levaram-me a fazer, nos cadernos de 2014, varios retalhos, reflexdes escritas
provocadas pelo mesmo movimento, mesmo pensamento abissal que me levou
a desenhar. O exercicio da escrita acontecia logo apos a finalizacdo de um
desenho, como que aproveitando o embalo do movimento das méos e as linhas
gue nao cabiam mais nos contornos desenhados, precisavam escapar por outra
via de expressao.

O caderno de 2015 também comecgou em 2014, porque ndo restavam mais
paginas no caderno anterior. Porém, comeca como quem termina, anunciando o
resultado de toda a entrega nos dois ultimos cadernos: Tomei um cha de mim.

Neste caderno, pela primeira vez, aparecem séries de desenhos que
contém alguma relacdo mais direta uns com 0s outros e ao mesmo tempo
também existem por si sés, tém sentido isoladamente. E preciso esclarecer,
antes de continuar, que os cadernos do abismo sao criados, no geral, com o que
Sophie Van der Linden chama de “imagens isoladas”: “imagens independentes
que nao interagem entre si”, por se apresentarem separadas umas das outras
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e/ou porque “sua composicdo, e sua expressividade, sejam elas plasticas ou
semanticas, sdo rigorosamente autbnomas e coerentes” (2011, p. 44). Todos 0s
cadernos contém desenhos autobiograficos que trazem muito da minha
experiéncia de vida, das minhas memdrias, meus afetos — os abismos —, e 0
folhear das paginas de cada um dos sketchbooks pode levar a um vislumbre do
que cada ano carregou em si, de como cada ano atravessou-me. No entanto, 0s
desenhos, em sua grande maioria, sdo imagens isoladas — por tratarem de
experiéncias igualmente isoladas —, feitas sob o mergulho em abismos talvez
distintos, sob humores, estados de espirito e pensamentos diferentes,
relacionando-se uns com os outros, principalmente, por comporem um fio de vida
que se estende pelos quatro cadernos. Os desenhos do abismo n&o séo
‘imagens sequenciais”, ou seja, diferente dos quadrinhos, ndo formam uma
sequéncia de imagens articuladas iconica e semanticamente na qual o sentido
se faz por meio do encadeamento delas (LINDEN, 2011, p. 44). Eles tém sentido
se isolados, mas juntos formam a compreenséo da obra enquanto caderno, livro
de artista.

As séries de desenhos que aparecem no caderno de 2015 s&o, por sua
vez, “imagens associadas”: ligadas por algum tipo de continuidade, que pode ser
plastica ou seméantica, mas também apresentando uma coeréncia interna que as
dota de independéncia com relagcdo as outras que as rodeiam. Isto €, ndo sao
“‘nem totalmente independentes nem solidarias por completo” (LINDEN, 2011, p.
45). A primeira série, Dancar com o Vento, € formada por trés desenhos e
comeca por aguele que Ihe da nome, indo até o desenho intitulado O que cabe
no espaco de 1 passo. Sdo imagens em que o movimento sutil do rosto e do
corpo das figuras sugere uma danca apaziguadora e prazerosa, uma invocacao
de novos ares, e culmina com a decisdo por dar um passo adiante, preencher a
vida com novas possibilidades.

A segunda série, a qual nomeei Elas Estampadas, € mais complexa, por
permear este caderno e o de 2016 em imagens nao necessariamente dispostas
em paginas seguidas, mas que se conectam por trazerem o trabalho de texturas
que vestem e revelam o corpo no desenho. Nao possui um numero exato de
imagens, sendo composta por tantos quantos forem os desenhos em que a
estampa atua como componente. No caderno de 2015, como varios dos
desenhos que o compfem, elas apontam para o desvelar de segredos, ou
melhor, para a manutencdo de pequenos mistérios, pois em todas as imagens
as mulheres desenhadas estdo em movimentos de seducdo que antecedem o
revelar de seus corpos, seus mistérios pessoais.
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Fig. 26. Montagem com imagens da série Elas Estampadas. Desenho a nanquim e canetas
marcadores sobre sketchbook. 2015.

Ha uma certa relacdo com o tato, nestes desenhos, como um apelo a
conexao com O outro, ao toque para conhecer, ao toque para amatr.

Antes de mais nada, parece ser nosso papel como seres
humanos buscarmos sempre aprender a amorosa gentileza.
Aprender a aprender, aprender a amar e a ser gentil estdo
intimamente interconectados e tdo profundamente entrelagados,
em especial com o sentido do toque, que seria muito benéfico a
nossa reumanizacdo se dedicassemos mais atencdo a
necessidade de experiéncias tateis, sentida por todos nos
(MONTAGU, 1988, p. 19).

Convoco o antropdlogo Ashley Montagu para a reflexdo sobre a série em
qguestao porque, nela, fica clara a intensao de acolher a estampa como pele: pele
da mulher desenhada e pele da pagina. As figuras vestem uma roupa estampada
que também veste a pagina, e esta roupa transmite a ambas — e ainda ao
espectador, espero — uma ideia de uma sensacdo, como se figura e pagina
reagissem ao contato com a roupa estampada da mesma forma que um corpo
humano o faz. Como explicam Kathia Castilho e Claudia Garcia Vicentini,

De fato, quando experimentamos um traje experimentamos
reacdes perceptivas, qualidades sensoriais percebidas hoje,
pelo tato. Do material natural ou sintético que seja, constata-se
gue o corpo € uma verdadeira midia comunicativa cada vez mais
sensivel, principalmente quando pensamos nos vestir um corpo,
simultaneamente, de sensacdes epidérmicas, térmicas e
estéticas e de potencialidades mercadoldgicas (CASTILHO,
VICENTINI, 2008, p. 131).

As imagens da série Elas Estampadas do caderno de 2015 provocam o
jogo de palavras e ideias: a estampa e a roupa como pele, sabendo ser a pele a
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primeira vestimenta do ser humano (OLIVEIRA, 2008, p. 97) — e a primeira
estampa, pois tem cores e texturas —, sensivel ao toque. E é Montagu quem nos
lembra ser da pele, o mais antigo dos nossos érgaos, aquele que nos reveste
por dentro e por fora, que nasce e se associa intimamente também o mais antigo
dos sentidos: o tato, no qual resta latente nossa abertura ao préximo, nosso
reumanizar.

Curiosamente, foi durante o ano de 2015, com a entrada no mestrado, que
abri meu processo de criacdo ao outro e os cadernos passaram a circular pelas
maos dos colegas de classe. Tato. Dar a conhecer. Troca de afetos. Os
desenhos deste caderno, especialmente os da série em questdo, também tém
essa relagdo com o tato expandida porque vivi, durante a sua fatura, a
experiéncia do contato fisico de um corpo que também € meu — o caderno — com
varios outros — os de quem folheia as paginas. Nao foi uma experiéncia facil. Os
desenhos da série Elas Estampadas sdo também minha relutdncia a este
contato, que € prazeroso e doloroso concomitantemente; sdo minha luta para
nao me perder nesse espaco fisico que € o doar-se ao outro, o dar-se a ver. Ao
mesmo tempo que provocam e seduzem, as imagens seguram o0 mistério, como
quem diz “eu tenho o controle”.

Até mesmo a escolha das poucas cores utilizadas das canetas Copic
sugere esse confronto de vontades e pensamentos: a cartela transita entre azul
e verde azulado, a meu ver acolhedores, com alguns pontos em amarelo citrico,
tons rosados e avermelhados, que fazem o contraste e saltam a vista, expulsam.

A série Elas Estampadas me levou ao encontro da obra da artista
australiana Monica Rohan. Rohan tem um trabalho de cunho autobiografico no
qual se autorepresenta em uma variedade de estados do corpo e da mente,
sempre posicionando a figura feminina em contato com a natureza e com vastos
tecidos estampados com as mais diferentes padronagens, do floral a
representacdo do tric6. Embora utilize extensa cartela de cores luminosas, 0s
movimentos que explora nas figuras pintadas passam uma certa fragilidade
humana e até mesmo uma sensacdo de isolamento em relacdo ao mundo
exterior?4,

A experiéncia de deixar os cadernos serem folheados por varias pessoas
mexeu muito comigo e com meu processo de criagdo. Por um bom tempo, em
2015, senti-me blogueada para desenhar. Abria o caderno e nada saia. O
desenho que existia dentro de mim emudeceu. Calei minhas méaos. Dentro de
mim, sO havia desespero com tantas leituras e obrigacdes advindas do
mestrado, que deviam ser administradas junto aquelas do trabalho como
professora e ilustradora. Dentro de mim, sé havia espagco para cumprir
obrigacdes da vida adulta. E desenhar nunca me soou como obrigag&o. Senti-
me quebrando aos poucos, pois ndo conseguia despejar meus abismos
naquelas paginas que eram como um querido abrigo, onde me encontrava,
sempre. Apés um longo periodo sem rabiscar nada — ndo sei ao certo quanto,
mas pareceu uma eternidade —, consegui desenhar, enfim, exatamente essa
guebra, como uma auto imagem se desfazendo em rachaduras. Rachaduras que
também podem se confundir com raizes tomando o corpo da figura desenhada
e se espalhando pela pagina, tornando-as uma coisa sO: como raizes de uma
arvore gque a fincam ao solo, meu desenho se faz em mim, sou eu. Reconectamo-
nos.

O caderno de 2015 é o menos preenchido. Hoje entendo o porqué. No livro
“Cadernos de Desenhos”, a autora Aline Dias (2011), ao descrever o que

24 A respeito do trabalho de Monica Rohan, ver:
http://lwww.janmurphygallery.com.au/artist/monica-rohan/
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encontrava nos varios sketchbooks de artistas que analisava, concluiu que o
caderno “é permeavel”’, guarda as marcas do cotidiano do artista. Ela diz: “n&o
d& pra separar o caderno da vida e do trabalho de cada artista. mesmo quando
fica vazio [sic]” (DIAS, 2011, p. 187).

Se em 2015 dei muito espago para as obrigacdes da vida adulta, em 2016
resolvi 0 que era o ser adulta em mim e procurei fazer dos momentos de
desenhar no caderno horas de diverséo — ndao suporto adultos que ndo se
divertem e ndo serei uma! —. Diversao artistica: envolve prazer, afetos, fazer,
sentir... envolve obrigacdo também, porque desenhar no caderno ndo deixava
de ser, a partir do mestrado, uma tarefa a se cumprir para atingir um objetivo.

Talvez como consequéncia deste novo estado de espirito, o caderno de
2016 traz muitas cores em técnicas que variam entre marcadores, aquarela e
sutis experimentos com colagens. Nele, dei continuidade a série Elas
Estampadas, iniciada no caderno de 2015, agora deixando a estampa e suas
cores se espalharem ndo apenas pelas roupas que se fundem a estrutura da
pagina, mas também pelo corpo das figuras desenhadas, como nas imagens
Ser-4gua-viva e visto a fértil terra de meus abismos. Ser-agua-viva é sobre
respirar sentindo tudo o que acontece, movimentar-se com calma. Cada estimulo
percebido e cada experiéncia vivenciada correm pelo corpo como feixes
luminosos, pequenas descargas elétricas. O corpo da figura € estampado com o
movimento da adgua, matéria que preenche o corpo humano e que € o ambiente
natural dos referidos cnidarios; Em visto a fértil terra de meus abismos, a
padronagem de flores reveste a saia da figura desenhada, uma saia que se
apresenta em forma de Utero: Utero da pagina, Utero da criadora. A pagina, como
parte do caderno, é permeavel ao artista, torna-se feminina. E espaco no qual
também traco as sutilezas de ser mulher.

Fig. 27. Ser-agua-viva. Desenho em nanquim e canetas marcadores sobre sketchbook. 2016.
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Fig. 28. Visto a fértil terra dos meus abismos. Desenho a nanquim sobre sketchbook. 2016.

As estampas espalham-se também pelos fundos de alguns desenhos,
criando um ambiente diferenciado dentro da pagina, ambiente que envolve,
protege ou invade a figura nele presente, como em Meu corpo, minha casa e
Céu-mar-casa.

Fig. 29. Meu corpo, minha casa. Desenho a nanquim sobre sketchbook. 2016.
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Fig. 30. Céu-mar-casa. Desenho a nanquim e canetas marcadores sobre sketchbook. 2016

N&o me restringir, deixar acontecer. esse era meu ritmo. Estava
aprendendo a lidar com tamanha exposi¢cao de pensamentos intimos, ocorrida
desde a adoc¢éo dos cadernos do abismo como objetos poéticos desta pesquisa,
e buscando outras formas de dar voz aos desenhos do abismo sem me ferir por
dentro ao ver os cadernos circularem. Procurava continuar a ser intensa em meu
desenhar, porém sem comprometer de forma tdo voraz minha intimidade.
Compreendi que faz parte do processo, no entanto, o incbmodo gerado pela
invasdo — permitida — do olhar do outro. E dai que também se constroi o si
mesmo e é assim que fui — sou — levada a explorar, cada vez mais, o desenho e
sua semantica, sua rede de possibilidades.

N&o a toa, muitas das imagens deste caderno expdem reflexdes sobre o
proprio ato de desenhar, e mais especificamente, o qué é o desenho e desenhar
para mim nos cadernos do abismo: reconhecer, o avesso do olhar, dancar a
sombra, desl[a]fiar a trama das entranhas, olhar o eu de fora com os olhos do eu
de dentro, desejar caminhos, entrar-sair, limpar a casa, pele, impressées, uma
coisa que pode ser tantas ao mesmo tempo, cha de vida, vitamina D, chuvisco,
casa, estrada, rio-tempo, toque-ponte. O desenho, de fato, como um abismo,
vastidao de possibilidades e sentidos, abertura a si mesmo e ao outro. Recordo
as palavras de Marcia Tiburi:

[...] um desenho ndo se desenharia sendo como o que, sendo
ele mesmo, é ao mesmo tempo o enunciado de um outro. Do
objeto desenhado, de um sujeito desenhante, de um espectador
desejante (TIBURI, 2010, p. 47).

Em cada imagem, fui desejo, fui varias partes de mim e doei-me ao outro,
como numa danca. E este dancar é algo que aparece bastante nos desenhos
deste caderno, em movimentos delicados de saltos, mergulhos, balangar e abrir
de saias, e em movimentos mais em direcéo ao interior, como encolhimentos de
corpos, rocar da pele sobre a colcha azul de céu-mar-casa e no exercicio de
respirar, deixar o ar entrar e sair, preparando corpo e alma. Senti-me bailarina,
dancando entre folhas de papel o meu desenho, meu desejo, minhas
profundezas, engolindo e absorvendo as paginas-palco. Dancei minha vida, do
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jeito que ela se fazia. Sem medo de errar o passo — nem havia passo! — e na
minha propria contagem de tempo... 5, 6, 7, 8: sentir, sentar, puxar a linha e ir
com ela.



32 ABISSAL

AS LINHAS QUE DESENHO ESCREVEM SOBRE MIM

Eu-linha, 2014.
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3.1 Por dentro de todo desenho ha vida

Os desenhos do abismo tém voz, e falam muito! Falam sobre sentimentos,
algumas vezes com a doce infantilidade da crianca que levo comigo; outras, com
a seriedade de quem busca incessantemente apaziguar as brigas internas de
pesos-vida carregados ha um tempo. Contam sobre o0s encontros
proporcionados e intensificados nas tramas da vida, e € no mergulho por entre
essas tramas que relato, registro, revivo e reconstruo experiéncias de vida por
meio dos desenhos. O escritor Michael Newman, no texto “Drawing Time: Tacita
Dean’s Narratives of Inscription” (2013), diz:

Um dos prazeres de olhar para o desenho é o modo pelo qual,
em razdo das marcas compreenderem um registro de sua
propria producéo, o observador pode re-experimentar, em certo
grau, o processo da manifestacdo daquele desenho %
(NEWMAN, 2013, p. 5, traducdo livre).

Os desenhos do abismo sdo minha linguagem, minha expressdo e com
eles crio e apreendo o mundo que me cerca. Com eles, inicio uma expansao da
vida: a0 mesmo tempo em que revivo memarias, construo-as, também. Em cada
traco e cada respiro, vivo e revivo experiéncias vividas ou em vivendo, soprando-
Ihes novos sentidos. No ato de desenhar, ao mesmo tempo em que estou
experimentando uma emoc¢do — que contém em si um abismo —, estou
processando-a, compreendendo-a e recriando-a. Vivendo nova experiéncia.
Como primeira espectadora que sou dos meus desenhos, experimento essa
reconstrucao da vida tanto durante o fazer quanto apos, no folhear dos cadernos.

Por dentro de todo desenho hé& vida, portanto. Digo por dentro porque h&a
sempre uma experiéncia, memdarias e histérias, carregadas de meus anseios
existenciais, correndo como sangue no interior das linhas-veias de cada desenho
nos meus cadernos. Correm também, por vezes, mais explicitas, nos retalhos,
textos a parte que escrevo para acompanhar o pensamento sobre algumas —
longe de serem todas — imagens desenvolvidas.

Sao muitas memorias despidas nestes desenhos. Passados, presentes e
futuros entrelacados e em constante ressignificacdo, camadas de peles
reviradas, suturadas ou mesmo rasgadas. Vida, é o que guardam os desenhos
do abismo. Por dentro de todo desenho ha vida, repito. E agora, por outro viés,
digo por dentro porque € preciso o espectador também mergulhar nos desenhos
para, no encontro com as minhas memorias, reacender e rememorar as suas
proprias experiéncias de vida, experiéncias de pele.

Mapeio e expando a geografia emocional do meu corpo vivente, conheco-
me & medida em que me construo, e 0os desenhos do abismo sédo os dispositivos
que acionam esse processo, visto que fortemente entrelacados as minhas
vivéncias. Relaciono-os ao aspecto que chamei de experiencial do desenho
contemporaneo, descrito por Emma Dexter (2005) como aquele que se baseia
na experiéncia humana: contrariamente ao aspecto conceitual, ndo se preocupa
em discutir tedrica e filosoficamente a ontologia do desenho, mas se volta ao
prisma da experiéncia humana que o desenho relata: intimidade, informalidade,
autenticidade, imediatismo, subjetividade, histéria, memaria, narrativa.

25 No original: “one of the pleasures of looking at drawing is the way in which, because the marks
comprise a record of their own production, the viewer is able to re-experience, to a degree, the
process of that drawing’s manifestation”.
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Conforme Dexter (2005, p. 9), em meados dos anos 1990, o desenho
comeca a emergir de forma autbnoma e retorna a cena contemporanea — depois
de ficar muito tempo em posic¢éo hierarquicamente inferior as outras artes, visto
apenas como ferramenta preparatOria para origem de esculturas ou pinturas —,
explorando a estética da expressdo da emocdo, da experiéncia, dos
sentimentos, envolvido com a tematica das narrativas pessoais e intimas, uma
reinvestida na expresséao da voz autoral, reflexo da expanséo das subjetividades,
que provocava O ressurgimento de narrativas autobiograficas e audazes
experimentacdes visuais desde meados dos anos 1980 (ARFUCH, 2010, p. 19).
E este aspecto subjetivo, de mergulho nas experiéncias intimas, que desenvolvo
com os desenhos do abismo, olhando-os como desenhos autobiogréficos.

Para desenvolver a nocdo de desenhos autobiograficos, parto do conceito
de autobiografia desenvolvido por Leonor Arfuch (2010), que busca em Lejeune
e Bakhtin a compreenséao deste género discursivo (literario) como aquele em que
o0 autor faz registros das proprias vivéncias, sua historia de vida, sem, no entanto,
criar amarras a captacao fiel dos acontecimentos e reproduzir exatamente o0 seu
passado ou do personagem: as identidades nem sempre coincidem, mesmo na
autobiografia, pois “ndo existe coincidéncia entre a experiéncia vivencial e a
totalidade artistica” (ARFUCH, 2010, p. 55). A autora vai além e explica que nao
ha uma férmula para o que seria a autobiografia, dada a variedade de estilos em
que pode aparecer, e defende a existéncia de um espaco autobiogréafico?® no
gual esses multiplos estilos coexistem e onde o leitor pode transitar liviemente
entre eles, estabelecendo por si mesmo o jogo de crengcas montado a partir da
integracao entre registros veridicos e ficcionais (2010, p. 56).

O desenho autobiografico guarda o tom das narrativas pessoais, intimas,
das historias de vida, marcadas pela subjetividade do artista, fazendo-o
presente. S&o desenhos que fazem a aproximacgao entre arte e vida, tecendo um
olhar poético sobre o cotidiano, ainda que de forma ficcionalizada, autoficcional,
nao fiel a realidade, uma vez que o préprio relato autobiogréafico € construido por
meio de uma criacéo artificial de sentido, conforme explica Bourdieu, no texto “A
ilusao biografica” ([1986] 2006).

Os desenhos do abismo s&o encharcados das minhas memodrias,
intimidades e sentimentos, configurando-se como autorrepresentacdes. Nao
explicam minha vida, mas seguem paralelos a ela, o que, segundo Anna Maria
Guasch (2009) é proprio a esfera da biografia. Por vezes, para intensificar a
poesia hos desenhos, exagero as experiéncias neles apresentadas, ficcionaliza-
as em certo grau, dilato-as para intensificar o sentido do que quero dizer nos
tracos, sem que com isso 0s desenhos percam o carater biografico, pois “o eu é
formado ficcionalmente”, conforme ensina Tania Rivera (2013, p. 287).

Louise Bourgeois afirma, em 1959, “o menor estimulo me afeta como um
acontecimento / da maior importancia [...] faco de tudo uma historia terrivel na
qual / as coisas vao de mal a pior” (BOURGEOIS apud RIVERA, 2013, p. 283).
Compartilho desta fala da artista, pois sinto que, por estar sempre alerta ao que
se passa no meu interior para que possa continuar a criar, também engrandeco
e dramatizo os impulsos que me fazem desenhar: o desenho €, também, um
fingidor.

26 A autora faz referéncia ao que Lejeune intitulou espaco biogréafico: um “reservatério das formas
diversas em que as vidas se narram e circulam” (ARFUCH, 2010, p. 58) e intenta, em seu texto,
expandir tal conceito para além da acumulacédo de exemplos ou “moldes”, a fim de que possa
abracar a multiplicidade de expressbes das narrativas vivenciais contemporéaneas. O espaco
autobiografico € uma zona que habita o biografico.
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Observo, ao folhear os cadernos, como engendro a constru¢cdo do eu-
autobiografico nos desenhos do abismo. Nas escritas verbais que entrelaco a
eles, oscilo entre os registros em primeira e em terceira pessoa, marcando a
ambiguidade deste eu construido no meu movimento vital entre sujeito e autora.
Sé&o verdadeiros “arquivos do eu?””, estes desenhos abissais que derramo nas
paginas dos cadernos, e se instalam numa zona porosa entre o autorretrato e a
autobiografia visual, zona que constitui esta minha escritura poética como
nascente em meio ao espaco autobiografico de que fala Arfuch.

Digo ser minha escritura poética com desenhos pertencente ao espaco
autobiografico porque trabalha com uma multiplicidade de linguagens —
entrecruza desenhos e textos verbais no livro como suporte — para construir uma
obra que se caracteriza como uma forma dentre as “tecnologias da presencga”,
expresséao utilizada por Arfuch para falar de lugares “onde se manifesta, com
maior nitidez, a busca da plenitude da presenca — corpo, rosto, voz — como
protecdo inequivoca da existéncia, da mitica singularidade do eu” (ARFUCH,
2010, p. 74-75).

Meus desenhos tém corpos, sdo meus corpos de linha. Através deles e
com eles, pulso viva, transbordando entre as paginas dos cadernos. Meus
desenhos tém rosto: materializam a face abissal que encontro em mim; e tém
vVOoz: contam-me, secretam-me, gritam. Sdo camadas de presenca eternizadas
nos cadernos que os contém.

3.2 Desenhar é cuidar

Despir-me em desenhos que trazem a tona abismos que me habitam,
memorias e afetos que atravessam minha vida, muito me faz refletir acerca do
gqué essa pratica constroi em mim. Faz-me pensar a respeito da minha relacao
com o desenho e em especial com os desenhos nos cadernos, 0 que, por sua
vez, leva-me ao questionamento suscitado pela leitura de Marcia Tiburi: “que
gesto em relagao a vida € o desenho?” (TIBURI, 2010, p. 34).

Considerando que os desenhos do abismo concretizam o registro de uma
escrita intima, de cunho autobiogréfico visual, reconheco-os como espécie de
escrita de si contemporanea e recorro, entdo, ao pensamento de Michel
Foucault, criador do termo, para estabelecer essa relacao.

A escrita de si integra uma série de estudos realizadas pelo filésofo sobre
as “artes de si mesmo”, a estética da existéncia na cultura greco-romana dos
séculos | e Il. Os antigos acreditavam que, escrevendo suas acoes,
pensamentos, movimentos da alma, conheceriam melhor a si mesmos e
Foucault entende este comportamento inserido entre aqueles tidos como
praticas ascéticas, conjunto de préaticas que sempre tiveram uma importancia em
nossa sociedade desde a cultura greco-romana e que se estabelecem como um
trabalho sobre o pensamento muito mais do que sobre a acdo: “um exercicio de
si sobre si mesmo através do qual se procura se elaborar, se transformar e atingir
um certo modo de ser” (FOUCAULT, 2014, p. 259). A escrita de si, tdo praticada
pelos povos da Antiguidade e menos nas sociedades posteriores, seria uma

27 Anna Maria Guasch, sobre a obra da fotdégrafa Cindy Sherman, diz que a artista “utiliza la
escritura autobiografica como un comenterio alegorico a la identidad femenina, no sélo preservan
la memoria, ni reducen la vida a una cuestién de pasado, sino que constituyen verdaderos
‘arcuivos del yo’, archivos abiertos, vinculados a las practicas vivientes y plagados de problemas
y contradicciones, como todo lo vivo” (2009, p. 21).
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forma de “dissipar a sombra interior’, de “atenuar os perigos da solidao”
(FOUCAULT, 2014, p. 142).

As “artes de si mesmo”, da qual faz parte a escrita de si, também sao
chamadas “artes da existéncia” ou “técnicas de si” e correspondem a um
conjunto do que o fildsofo chama de “praticas de si”, que sédo

praticas racionais e voluntérias pelas quais os homens néo
apenas determinam para si mesmos regras de conduta, como
também buscam transformar-se, modificar-se em seu ser
singular, e fazer de sua vida uma obra que seja portadora de
certos valores estéticos e que corresponda a certos critérios de
estilo (FOUCAULT, 2014, p. 193).

Para Foucault, ndo se pode aprender a arte de viver sem um adestramento
de si por si mesmo, e a escrita — para si e para outrem — desempenha papel
consideravel na construgdo do eu: ela € um “elemento do treino de si” (2014, p.
134), que envolve uma noc¢ao maior, a do cuidado de si, a qual, por sua vez,
constitui uma “atitude — para consigo, para com os outros, para com o mundo”
(2010, p. 11), uma forma de olhar, de converter o olhar do exterior para simesmo
e estar atento ao que se pensa, além de designar algumas acdes exercidas de
si para consigo mesmo, pelas quais nos assumimos, transformamo-nos e nos
modificamos.

Os hupomnémata e a correspondéncia sdo exemplos de textos utilizados
por Foucault para explorar a escrita de si como mecanismo para aperfeigoar,
lapidar e experienciar ideias. Os hypomnémata eram cadernos utilizados como
livros de vida, nos quais anotavam-se citagoes, reflexdes ou debates ouvidos,
constituindo uma “memoaria material das coisas lidas, ouvidas ou pensadas”
(FOUCAULT, 2014, p. 144). Anélogos aos cadernos de notas ou agendas atuais,
sdo textos que fazem parte da constituicdo do ser que 0s escreve, pois 0S
pensamentos coletados formam identidades. As correspondéncias, por sua vez,
sao textos destinados a outrem, também agindo na construcéo de si, porque pde
aguele que escreve ao olhar do outro e, a0 mesmo tempo, olhando o outro,
tornando o escritor presente a quem o |&, uma espécie de “presencga imediata e
quase fisica” (FOUCAULT, 2014, p.150).

A extensdo da escrita de si na arte contemporanea ultrapassa a linguagem
verbal e irriga outros territérios de linguagens multiplas. Estabelecendo
correlagbes com minha poética, compreendo os cadernos do abismo como
autobiografias visuais nas quais exercito, por meio do desenho, as técnicas de
si, faco-me presente, dou-me a ver. Trabalho, neles, o pensamento, a ascese,
sim: também desenho ali para exorcizar sentimentos, expulsar do corpo o que
me aflige, limpar a mente. E este ndo deixa de ser um ato transformador.

O fato de os cadernos guardarem os desenhos do abismo e permitirem o
acesso diario a esses conteudos emocionais, faz desses pequenos objetos
poéticos um grande reservatorio de imagens que revelam trajetérias de uma
vida, de pensamentos e experiéncias. Considero-os como minha escrita de si,
prioritariamente realizada pelo texto n&o-verbal. Dos hypomnémata, meus
cadernos trazem a incorporacao das historias e memdérias pessoais e de outras
que vivi, ouvi, li ou inventei, tomando-as como meus proprios abismos nos
desenhos. Das cartas, trazem a intengao de serem vistos, “lidos”, a intengao de
serem manuseados pelo outro e, a partir desse contato, proporcionar as
experiéncias de troca entre artista e interlocutores.

Durante o fazer dos desenhos, ha uma entrega profunda, momento de
experimentacdo do meu processo, também, e de reflexdo, posto que os
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desenhos do abismo nascem de mergulhos nas profundezas do sentir e do
pensar. Destarte, posso ir além e pensa-los como uma atitude de olhar para
dentro de mim, minha pratica do cuidado de si. Esta poética com desenhos em
cadernos € meu fazer cuidador, que gera (auto)conhecimento, constroi-me
enquanto ser humano: desenhar é cuidar, certamente. E desse cuidar, por
envolver uma atencdo ao que se passa no corpo préprio, também faz parte a
provocacdo de uma bagunca interior, de um remexer no que me aflige intima e
intensamente. E que “o desenho é o pharmakon de que falavam os gregos:
remedio e veneno ao mesmo tempo” (TIBURI, 2010, p. 147).

Esse exercicio de se autoquestionar, de adentrar a pele e ruminar o que
move a existéncia, é proprio desta minha poética com desenhos e é a partir dele
gue posso evoluir, apreender o mundo que me cerca e seguir. Mas ndo é um
movimento s6 meu. Reconhego-o também em artistas que admiro — talvez seja
mesmo proprio da arte em si —, como Leonilson, Fernanda Guedes, na obra
‘Amigos Imaginarios”, Elisa Arruda, na série de desenhos “Essa é vocé”,
publicada em livro de artista homénimo, Egon Schiele, Lucian Freud e tantos
outros. E sensacdo muito boa a de olhar uma obra de arte, entrar nela,
embebedar-se dela, sentir o artista e a si mesmo presentes nela.

Dentre eles, destaco Leonilson como aquele que utilizara sua obra para
falar diretamente sobre si, sem escrupulos, sem rodeios, sem amarras. Sem
pena. Sem medo, em seus desenhos, Leonilson expunha seus abismos: sua
condicdo de saude — descobriu-se portador do virus da Aids em 1991 —, seus
pensamentos sobre morte e vida, sua cartografia corporal, 0 que pulsava como
poténcia dentro de si. O artista dizia que sua producéo deveria ser compreendida
como um diario, repleto de referéncias pessoais e cotidianas.

Seus diarios sdo escritos em desenhos, aquarelas, pinturas,
bordados, tecidos, objetos, instalagbes. O texto ¢é
frequentemente um elemento visual poético, seja ele escrito,
pintado ou bordado. Os diarios compreendem o desejo e sua
incompletude, os sonhos e as ilusdes, as relagbes amorosas, as
paixdes platdnicas e aquelas ndo correspondidas, os caminhos
do rapaz apaixonado, o coracdo, os amantes e os amados —
reais ou inventados —, bem como os autorretratos, a fantasia, a
sexualidade, os dias e as horas que passam, a doenga [...]
(PEDROSA, 2014, p. 16).

Por meio de sua obra, Leonilson cuidava do corpo e da mente, refletia suas
problematicas diarias. Conectou-se consigo mesmo, com 0S Seus € com 0
mundo. Viveu. Vive. Sem a pretensao de me comparar a este artista, inspiro-me
nele para buscar conectar-me comigo mesma e minha obra. Para buscar a
conexao do desenho com a vida.

O desenho autobiografico com o qual trabalho mostra-se como uma
possibilidade para o desenho contemporaneo adquirir identidade mais visceral,
bem como de penetrar a esfera do autoconhecimento por meio da pratica e
reflexdo promovidas pela arte, pois “o exercicio das artes plasticas tem um papel
preponderante como atividade de autoconhecimento, de socializacdo e de
aprendizagem, porque integra a energia do corpo e da mente” (POESTER, 2005,
p. 54).

Cruzando o pensamento foucaultiano ora explicitado com o da também
fildsofa Marcia Tiburi (2010, p. 34), que intenta aplicar a filosofia ao desenho e
pensar o desenho como filosofia, concluo: o0 meu desenhar abissal € meu fazer
cuidador e a poética que desenvolvo nos cadernos do abismo, uma poética
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cuidadora, uma pratica da vida, modo de viver. Minha maneira de atravessar e
ser atravessada, de ser e estar no mundo. De olhar para dentro — e para fora —
e transformar.



CONSIDERACOES OU SALTOS FINAIS

\ L

Salto, 2015.
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Quem é vocé?
Quem é vocé?
Quem é vocé?

Essa pergunta me foi feita insistentemente e sem parar durante um
exercicio de autoconhecimento no grupo de Pathwork do qual participei em
2013. N&ao consegui responder, era indagagcao existencial que me afligia
profundamente, motivo de estar ali, conversando com aquelas pessoas
desconhecidas todas as quintas-feiras. Nao pude responder com palavras, mas
queria responder com desenhos. Minhas maos procuraram o caderninho dentro
da bolsa, porém, pela primeira vez desde que o iniciara, havia o esquecido em
casa. Precisei manter aquele estado de tensédo psiquica até té-lo novamente
comigo e falar em desenhos o que havia me calado.

Essa foi a pergunta que me fez atentar para a importancia que aquele
sketchbook vermelho tdo pequeno tinha em minha vida. Precisava dele para me
comunicar comigo, porque era desenhando em suas paginas lisas que
conseguia acalmar a ansiedade, refletir sobre o que sentia e amadurecer
pensamentos. Via-me melhor ali, naqueles desenhos entre paginas, do que no
espelho. Talvez porque mostram o que havia por dentro de mim, sem
maquiagem, sem ensaio.

E assim continuei a me conectar comigo e com o0 mundo que me cerca por
meio de desenhos em cadernos. Cada ano, um novo caderno para a vida nova.
Em 2015, entrei no mestrado e precisei abrir os olhos de artista-pesquisadora
para pesquisar 0 que passou a ser um processo de criacdo. Nao que nao o fosse
antes, era, mas sem o peso do nome gque ganha na Academia.

Pesquisar o proprio processo de criacao foi viver no entre: ora um mergulho
no interior, para o territério das sensacdes, ora um afastamento para enxergar
conexdes externas, aliar teoria a toda a pratica poética. Nao foi tarefa facil,
porque quando o artista fala de seu processo de criacao, ele fala de si. Se algo
€ remexido no processo, o artista sente em si. Se o artista bagunca seu interior,
isso aparece no processo. O processo sente. E uma via de mé&o dupla, sempre.

Como algo vivo, o processo de criacdo tem etapas, fases, percursos,
quebras, pausas, continuidade e, sim, pode ter fim. Escrevo estas consideragdes
finais para dizer que este processo de criacdo dos cadernos do abismo, do jeito
que hoje é, acabou. Nao fiz caderno para 2017. Na verdade, abri um, desenhei
uma vez nele e o fechei. Desenhei em folhas soltas e grandes, presenteei amigas
com minhas criacdes. O caderno ndo falava mais comigo e resolvi respeitar,
confiar no processo que senti ali declarar-se findo — ao menos da forma como o
havia desenvolvido —. Acabou, mas deixou filhos, lagos de continuidade. Criou
dobras, saltos.

Ainda em 2016, fui convidada pelas artistas administradoras e moradoras
da Casa Oiam, Tereza Maciel e Aryanne Almeida, para realizar exposi¢céo do
meu trabalho com os cadernos do abismo, como parte da programagéo da 112
edicdo do Projeto Circular. A exposicdo 28, intitulada “Elas Estampadas”,
aconteceu no dia 17 de abril de 2016 e foi composta por seis imagens dos
cadernos ampliadas e fixadas no muro da casa, na técnica conhecida como
lambe-lambe. Experiéncia completamente diferente daquela que vinha tendo até

28 As fotos podem ser \visualizadas na pagina da Casa Oiam, no link:
https://www.facebook.com/casaoiam/photos/a.1667435910185614.1073741837.159243565435
2307/1667436206852251/?type=3&theater. Ultimo acesso em 26 de abril de 2017.
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0 momento: os desenhos saltaram das pequenas paginas, dos pequenos
formatos, para a parede, cada imagem com extensao de aproximadamente um
metro de altura. Vi minha poética correr do plano da horizontalidade no qual eu
sempre a apresentava e defendia para o plano da projecdo vertical. Vi-a
funcionar ali também, com olhos orgulhosos e timidos ao mesmo tempo, em
outro espaco que nao um por mim controlado, em outro tamanho que ndo o
original, totalmente entregue ao tempo. Entendi, entdo, que os desenhos do
abismo pertenciam-me ndo me pertencendo. S&do meus, mas também do outro,
e em quantas forem as formas possiveis de se projetarem. E propria deles essa
expansao.

Neste mesmo ano, um outro salto: pedi & amiga Cecilia Moreno, também
mestranda deste Programa, que realizasse experimentos com os desenhos do
abismo como indutores de seu processo de criagdo em danca. Pude assistir ao
primeiro de seus laboratorios com meus desenhos e vé-la dancar sua versao das
varias mulheres abissais que desenhei nos cadernos foi como conhecer cada
uma delas em suas vidas terrenas, materializadas. Foi, também, como
reconhecer-me no corpo de Cecilia. Ela, destes laboratérios, emergiu com uma
coreografia que integra sua poética, de nome “Quando Anna é o que Anna foi”,
na qual utiliza meus desenhos como provocadores de movimentos corporais e
na propria composicao cenogréfica da obra.

Ja em marco de 2017, durante comunicac¢do do trabalho na 12 Jornada de
Pesquisa em Arte, uma acdo/evento do Forum Bienal de Pesquisa em Arte, da
UFPA, apresentei meu processo de criacdo despedindo-me dele mas também
propondo um outro salto: li um texto-convite aos espectadores de minha fala no
dispositivo Tabuleiro, convidando-os a partilhar comigo suas experiéncias a
partir dos meus desenhos e fabular juntos uma escritura coletiva de memdérias e
afetos cruzados.

Espalhei pelo tabuleiro varias copias impressas dos desenhos do abismo e
materiais como folhas em branco, lapis de cor, canetas, colas e tesouras. Pedi
gue cada um escolhesse quantos desenhos quisesse e intervisse sobre eles da
forma que lhe coubesse, buscando ainda uma palavra que pudesse se conectar
com seu desenho. O exercicio era uma troca: de experiéncias, de abismos.

A receptividade foi boa. Percebi, ao propor a troca, um bom envolvimento
dos participantes, que partiram ao tabuleiro em busca de imagens que falassem
consigo. Pude ver e sentir o cuidado, por parte deles, de escolher os desenhos
gue Ihes movessem mais. Pude observar como um processo de criacao se abre
ao outro, e o contrério, também, como o outro se abre a um processo estranho
a si, que experiéncias deixa-se nele desencadear. Afetos correm por ambos 0s
lados.

Recebi muitas intervencdes, as quais denominei mergulhos. Ora, nao foi
ISSO 0 que fizeram seus autores ao se langarem em minha proposta?



Flg 31‘.‘Mergulhos'iostos sobre sdperfl’cie branca (1). Acervo pessoal.
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Fig. 35. Mergulhos dispostos sobre superficie branca (l). Acervo pessoal.

Ouvi pessoas se dizerem com medo de desenhar. Penso ser este medo
comum, porque nos distanciamos do desenho ainda na infancia. Ele nos é
arrancado, como parte amputada de nossos corpos, na vida em sociedade e
acaba substituido pela linguagem escrita sem nenhuma contestacdo baseada
no fato de que podem coexistir como expressao. Imediatamente, relembro a
reflexdo elaborada por Marcia Tiburi (2010) acerca do assunto:

[...] tenho, no entanto, que considerar que a histérica evaséo do
desenho - o fato de que todos tenhamos um dia desenhado e a
maioria de nés nao continuou desenhando — o coloca, ainda que
pela via negativa, como uma forma de expressao sofisticada em
relacdo a uma cultura que, funcionando na ordem das palavras,
tende a banaliza-lo (TIBURI, 2010, p. 13).

Tiburi afirma, ainda, que “o abandono do desenho na vida cognitiva e
cultural relaciona-se também ao recalque — ele mesmo cultural — do prazer de
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um modo geral. Desenhar é uma entrega. E compreensivel o medo de desenhar:
€ comum o medo da entrega.

Percebi que as pessoas se expressaram bastante em palavras. Algumas
dedicaram-se mais a escrita verbal em seus mergulhos: escreveram-me
palavras de conforto e gratiddo pelo compartilhamento de emocdes. Algumas
escreveram no verso dos desenhos e confidenciaram-me: assim o fizeram
porque nao queriam, em suas palavras, “estragar” as imagens, embora eu as
tenha incentivado a tal quando propus a troca — jamais seria estragar, mas
transformatr!

Algumas pessoas utilizaram-se de minha escrita em meus proprios
desenhos e acrescentaram palavras suas, dividindo olhares, expondo seus
abismos entrecuzados aos meus. Houve gente que produziu colagens com
fragmentos de véarios desenhos do abismo, criando nova imagem dotada de
camadas de recortes e de sentidos; e pessoas que utilizaram as paginas em
branco, desenharam abismos em seus préprios tracos e me convidaram a ir com
elas em suas linhas. Entregar-me ao olhar, ao sentir. E ha, por fim, pessoas que
calaram as palavras e deixaram o desenho falar sozinho.

Ao final, muitos pediram-me os desenhos néo utilizados que restaram sobre
o tabuleiro. Dei-0s todos, pois foram feitos para circular e era parte da proposta
da troca: os mergulhos ficaram comigo, mas os mergulhadores podiam levar
consigo todos os outros desenhos. Da minha parte, posso afirmar ter saido desta
experiéncia com muito mais do que entrei, em todos os sentidos. Vivi,
certamente, e arrisco-me a dizer que vivenciamos, uma experiéncia de cuidado
em duplas dimensdes: de si e do outro.

Em todos os saltos, identifiquei pesquisas dentro de pesquisas, processos
dentro de processos. Possibilidades de tracar outros percursos e (re)conhecer-
se em cada um deles.

A pesquisadora Ana Lucia Beck diz: “O processo criativo € um olhar do
artista sobre si mesmo e sobre a sua relagao e entendimento com as coisas” e
“todo processo criativo, € em certa medida todo jogo afetivo é este olhar-se ao
fundo, para encontrar no fundo nés mesmos” (BECK, 2013, sem paginagao).
Hoje, despeco-me oficialmente deste processo, porque sinto ter encontrado o
que tanto buscava. “Quem é vocé?”, a pergunta ensurdecedora, acredito ter
conseguido responder nos desenhos do abismo, nos cadernos do abismo. Morei
neles por quatro anos e neles gerei parte do que sou, mas, agora, preciso sair
das suas pequenas paginas, abrir novos caminhos, outras poesias. Estabelecer
morada em outros espacos. Momentaneamente, talvez. Quem sabe?! Sei que
nao vou me perder de mim se deixar os cadernos, porque se tem algo que
aprendi com eles foi a ir e voltar. E preciso ir.

Preciso ir e continuar a me perguntar “Quem € vocé?”. Insistentemente.
Porque o processo de criagdo dos cadernos do abismo, investigado neste
mestrado, acabou, mas a artista continua. Meu desenho continua comigo,
cuidando-me, em busca de novos rumos.

Desenho pele. Desenho voz. Desenho sentimento. Desenho sentido.
Desenho mapa. Desenho rastro. Eu-desenho. Desenho outro. Desenho mundos.
Desenho passagem. Desenho dores. Desenho-remédio. Desenho mentira.
Desenho verdade. Desenho vida vivida e inventada. Desenho-cuidador. Eu-
desenho. Desenho risco. Desenho fuga. Desenho encontro. Desenho morada.
Desenho abrigo. Eu desenho.
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